UNIVERZITET U NOVOM SADU




Izdavac
FILOZOFSKI FAKULTET, NOVI SAD

Za izdavaca
Prof. dr Milivoj Alanovi¢, dekan

Uredivacki odbor

dr Milivoj Alanovi¢, dr Aleksandra Blatesi¢, dr Mihajlo Fejsa, dr Vladimir Gvozden, dr
Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢, dr Lazar Milentijevi¢, dr Natasa Milic¢evi¢, dr Katalin Ozer,
dr Milica Pasula, dr Zoran Paunovi¢, dr Virdinija Popovi¢, dr Anzela Prohorova, dr
Bolgarka Sabo Laki, dr Laura Spariosu, dr Gordana Strbac, dr Eva Toldi, dr Nevena
Varnica, dr Ivana Zivancevié Sekerus.

Inostrani clanovi Uredivackog odbora

dr Florina-Marija Bacila (Temi$var), dr Luka Badini Konfalonijeri (Torino), dr Balaz
Geza (Budimpesta), dr Karmen-Cerasela Darabus (Baja Mare), dr Boris Dudas (Rijeka),
dr Ksenija Pordevi¢ Leonar (Monpelje), dr Emilio H. Galjardo-Saborido (Sevilja), dr
Renate Hansen-Kokorus (Grac), dr Valerio Kordiner (Roma), dr Eva Kovolik (Hale-
Vitenberg), dr Ljudmila Liptakova (Presov), dr Marija Negroni (Buenos Ajres), dr
Agnes Klara Pap (Budimpesta), dr Antonio Romano (Torino), dr Ana Samardzi¢
(Poznanj), dr Egor Sartakov (Moskva), dr Marian Sloboda (Prag), dr Purda Strsoglavec
(Ljubljana).

Glavni i odgovorni urednik
dr Tamara Valci¢ Buli¢

Zamenica urednika

dr Jasna Uhlarik

Sekretar redakcije
dr Milan Gromovi¢

Tehnicki sekretar
Igor Leki¢

Lektori
Milan AjdZzanovi¢, Tomislav Bukatarevi¢, Bolgarka Sabo Laki



Recenzenti

dr Edita Andri¢, dr Irina Antanasijevi¢, dr Sonja Filipovi¢, dr Vladislava
Gordic¢ Petkovi¢, dr Snezana Guduri¢, dr Ana Koci¢, dr Ana Margareta Lacok, dr Marija
Lojanica, dr Sergej Macura, dr Jelena Maric¢evi¢ Bala¢, dr Lazar Milentijevi¢, dr Srdan
Orsi¢, dr Marija Pastor Kici, dr Tomislav Pavlovi¢, dr Petar Penda, dr Ruzica Seder, dr
Gordana Stasni, dr Marija Terzi¢, dr Natasa Vulovi¢ Emonts, dr Nikolina Zobenica



Publisher
FACULTY OF PHILOSOPHY IN NOVI SAD

For the publisher
prof. Dr. Milivoj Alanovi¢, Dean

Editorial Board
Dr. Milivoj Alanovi¢, Dr. Aleksandra Blatesi¢, Dr. Mihajlo Fejsa, Dr. Vladimir
Gvozden, Dr. Bojana Kovacevic¢ Petrovi¢, Dr. Lazar Milentijevi¢, Dr. Natasa Milic¢evic,
Dr. Katalin Ozer, Dr. Milica Pasula, Dr. Zoran Paunovi¢, Dr. Virdinija Popovié, Dr.
Anzela Prohorova, Dr. Bolgarka Sabo Laki, Dr. Laura Spariosu, Dr. Gordana Strbac,
Dr. Eva Toldi, Dr. Nevena Varnica, Dr. Ivana Zivanéevi¢ Sekerus.

Foreign members of the Editorial Board

Dr. Florina-Maria Bacila (Timisoara), Dr. Luca Badini Confalonieri (Turin), Dr. Valerio
Cordiner (Rome), Dr. Carmen-Cerasela Darabus (Baia Mare), Dr. Boris Dudas (Rijeka),
Dr. Ksenija Pordevi¢ Léonard (Montpellier), Dr. Balazs Géza (Budapest), Dr. Emilio
J. Gallardo-Saborido (Seville), Dr. Renate Hansen-Kokorus (Graz), Dr. Eva Kowollik
(Halle-Wittenberg), Dr. Cudmila Liptakova (PreSov), Dr. Maria Negroni (Buenos
Aires), Dr. Agnes Klara Papp (Budapest), Dr. Antonio Romano (Turin), Dr. Ana
Samardzi¢ (Poznan), Dr. Egor Sartakov (Moscow), Dr. Marian Sloboda (Prague), Dr.
DPurda Strsoglavec (Ljubljana).

Editor-in-chief
Dr. Tamara Val¢i¢ Bulié¢

Vice-editor
Dr. Jasna Uhlarik

Assistant to the Editors
Dr. Milan Gromovi¢

Editorial Secretary
Igor Leki¢

Proofreading
Milan Ajdzanovi¢, Tomislav Bukatarevi¢, Boglarka Szabo Laki



Reviewers

dr Edita Andri¢, dr Irina Antanasijevi¢, dr Sonja Filipovi¢, dr Vladislava
Gordic¢ Petkovi¢, dr Snezana Guduri¢, dr Ana Koci¢, dr Ana Margareta Lacok, dr Marija
Lojanica, dr Sergej Macura, dr Jelena Maric¢evi¢ Bala¢, dr Lazar Milentijevi¢, dr Srdan
Orsi¢, dr Marija Pastor Kici, dr Tomislav Pavlovi¢, dr Petar Penda, dr Ruzica Seder, dr
Gordana Stasni, dr Marija Terzi¢, dr Natasa Vulovi¢ Emonts, dr Nikolina Zobenica



UDC 80/82(082)

UNIVERZITET U NOVOM SADU

ZBORNIK ZA JEZIKE I KNJIZEVNOSTI FILOZOFSKOG
FAKULTETA U NOVOM SADU

Broj 15

NOVI SAD, 2025.



UDC 80/82(082)
UNIVERSITY OF NOVI SAD

THE JOURNAL FOR LANGUAGES AND LITERATURES OF THE
FACULTY OF PHILOSOPHY IN NOVI SAD

Volume 15

NOVI SAD, 2025.






REC UREDNIKA

Pred vama je petnaesti broj Zbornika za jezike i knjizevnosti Filozofskog
fakulteta u Novom Sadu, ujedno 1 peti koji potpisuje sadasnje urednistvo. Objavljivanje
svakog novog broja za nas je prilika da potvrdimo kontinuitet, ali i da otvorimo prostor
novim istrazivackim pogledima, temama i pristupima koji nastoje da prate tokove u
savremenim filoloskim disciplinama. Zbornik nastavlja da okuplja autore iz zemlje i
inostranstva, da podstice dijalog medu istraziva¢ima mlade generacije, ali je otvoren i
za afirmisane autore, ¢cime doprinosi razmeni ideja unutar $ire humanisticke zajednice.
Na tom putu tezimo uravnoteZenosti izmedu tradicije i inovacije, kontinuiteta i
promene, te istrazivatkog iskustva i novih pristupa. Casopis zadrzava ustaljenu
koncepciju, u okviru koje se medusobno dopunjuju analiticko-jezicka utemeljenost i
interpretativna raznolikost knjizevnih tema. Petnaesti broj donosi ukupno devet nau¢nih
radova i jedan prikaz.

Prvi deo ovog broja obuhvata jezicke radove koji se, svaki na svoj nacin, bave
razli¢itim pitanjima savremene lingvistike. Raznovrsnost pristupa (lingvokulturoloskog,
kognitivnog, kontrastivnog i semanti¢ko-pragmati¢kog), kao i metodologija, pokazuje
Sirinu istrazivackih interesovanja autora i slojevitost tema koje savremena jezicka
istrazivanja otvaraju. Jezicki blok otvara rad Aleksandre Sekerovié, koji
lingvokulturoloski rekonstrui$e pojam selo u srpskom jeziku na osnovu grade iz tri opsta
i dva asocijativna re¢nika, kao i iz Vukovih poslovica. Analizom leksikografskih
definicija, asocijativnih veza 1 paremija autorka dijahrono prati talozenje kulturnih
informacija u znacenju lekseme selo i izdvaja njene klju¢ne konceptualne dimenzije.
ZakljuCuje da se formiraju dve stabilne slike, tradicionalna i savremena, pri cemu
savremena slika pokazuje izrazeno pomeranje ka negativnoj vrednosnoj skali. Sledeci
rad donosi drugaciju perspektivu na odnos jezika, kulture i misljenja. U okviru
kognitivnolingvistickog pristupa Jelena Zivlak proucava konceptualizaciju pojma Bog
u srpskim baptistickim propovedima. Na osnovu teorije pojmovne metafore, na korpusu
od tri propovedi identifikuje 24 metaforicka modela sa Bogom kao ciljnim domenom.
Najces¢i izvorni domeni odnose se na autoritet i pozitivnu ulogu, dok su drugi, poput
porodice, finansija ili rata, rede =zastupljeni. Analiza potvrduje dominantan
antropomorfizam i ukazuje na viseslojnost pojma Bog u savremenom religijskom
diskursu. Nakon analize religijskog diskursa, slede¢i rad (Petra Juskan) fokus pomera
na dvojezi¢ni mentalni leksikon i procese jeziCke aktivacije. IstraZivanje se zasniva na
eksperimentalnom ispitivanju asocijativnih veza izmedu maternjeg (madarskog) i jezika
sredine (srpskog) kod bilingvalnih ucenika u Vojvodini. Primena metode rec¢nickih
asocijacija pokazuje da su reakcije ispitanika spontanije na maternjem jeziku, ¢ak i kod
uravnoteZenih dvojezi¢nih govornika, dok rezultati potvrduju da intenzitet kontakta sa



okruzenjem bitno utic¢e na dinamiku aktivacije jezickih sistema. Poslednji rad jezickog
bloka (Andela Vasiljevi¢) donosi kontrastivnolingvisticku analizu polifunkcionalne
prirode reci inace i njenih francuskih prevodnih ekvivalenata, zasnovanu na gradi iz
paralelnih korpusa knjizevnih tekstova. Analizom njihovih znacenja i funkcija, od
priloga 1 veznika do diskursnog markera, autorka pokazuje da izbor prevodnog
ekvivalenta zavisi od sintaksi¢ke pozicije i pragmaticke uloge u izvornom kontekstu.
Rad time doprinosi preciznijem opisu srpsko-francuskih semanti¢ko-pragmatickih
odnosa i boljem razumevanju prenoSenja diskursnih nijansi izmedu dvaju jezika.
Osvezenje u knjiZzevnoj, drugoj celini ovogodiSnjeg broja, predstavlja
¢injenica da u njoj vlada svojevrsna varietas, te su Citaocu ponudeni radovi o ruskoj,
austrijskoj, americkoj (dva rada) i srpskoj knjizevnosti, kao i jedan prikaz. Blok
otpocinje uporednom analizom (Nikita Doronkin) pripovetke Lava Tolstoja Hadzi
Murat i njene strip-adaptacije Ciji je autor ruski emigrant K. K. Kuznjecov, umetnik
Beogradskog kruga 1 jedan od utemeljivaca modernog stripa u Srbiji i predratnoj
Jugoslaviji. Razmatranjem sistema likova, njihove karakterizacije, zapleta, jezika, autor
pokazuje da u stripu dolazi do znacajnih promena, narocito u pogledu minimizacije i
dinamizacije Tolstojevog narativa. Slede¢i rad posvecen je analizi Zenskih likova i
zenskog identiteta u Noveli o snu Artura Sniclera (Jovana Subogi¢). Koristeéi
psihoanaliti¢ki pristup za analizu nekoliko Sniclerovih Zenskih figura, autorka utvrduje
da su zene ,,na prelazu vekova“ prikazane kao bi¢a rastrzana izmedu nametnutih uloga
i svojih li¢nih teznji i unutra$njeg sveta, ¢ime se u pitanje dovodi stabilnost gradanskih
vrednosti i tradicionalnih moralnih i rodnih podela, a otvara prostor za emancipovanije
i slozenije poimanje zZene. Po svojoj tematici blizak je rad o cuvenoj Vilijamsovoj drami
Tramvaj zvani Zelja (Romana Vuleti¢). U njemu autorka iz feministicke perspektive
analizira Blan$, nekada$nju lepoticu ameri¢kog Juga i simbol nestalog sveta, kao
predstavnicu savremenih vrednosti, Zenske seksualnosti, unutrasnje slobode i
odbacivanja patrijarhalnih uloga, dok njena sestra Stela oli¢ava druStveno prihvacéeni
model Zenstvenosti. Rad o romanu Veliki Getsbi (Milan Radoici¢) bavi se proucavanjem
nacina na koji FicdZerald u roman unosi neke od klju¢nih simbola tehnicke i tehnoloske
ekspanzije u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama kao §to su automobil, telefon i reklame,
nastoje¢i da odgovori na pitanje kako ovi simboli doprinose strukturi radnje romana.
Autor zatim razmatra i dve ekranizacije ovog dela, ukazujuci na rediteljska sredstva
kori$¢ena u predoCavanju osnovne narativne strategije romana. U radu posvecenom
poetskoj slici Beograda u romanu Bezdno Svetlane Velmar-Jankovié¢ (Marija Sljuki¢)
sagledava se analitickom metodom u sadejstvu sa poetikom prostora konfiguracija
gradskog ambijenta u doba vladavine kneza Mihaila Obrenovica, a zatim se kroz splet
psihoanalize, folklornog koda i fenomenologije imaginacije Gastona Baslara analiziraju
i stopljenost emotivnih stanja likova sa okolinom, specifi¢ni mikrohronotopi kao i odnos
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centra i periferije grada. Najzad, petnaesti broj naSeg Casopisa zatvara prikaz (Jelena
Ognjenovic) studije Ogledi iz istorije srpskog pozorista Porda D. Peri¢a (2024), tacnije
zbirke ogleda u kojima ovaj pozori$ni istori¢ar naSoj javnosti neprestano ukazuje na
sinkreticni karakter umetnosti i na uspostavljanje jedinstvenog vremensko-prostornog
kontinuuma, znalacki je vode¢i kroz naSa pozoriSna ostvarenja iz doba baroka,
klasicizma i predromantizma.

Zahvaljujuéi posvecenosti autora, recenzenata i Citalaca, Zbornik za jezike i
knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Novom Sadu i ovim brojem potvrduje svoju misiju
da bude prostor za razmenu ideja, dijalog razli¢itih pristupa i podsticaj novim
istrazivanjima u oblasti jezika i knjizevnosti. Svaki prilog donosi osoben pogled na teme
koje oblikuju savremenu filolosku misao, a zajedno svedoce o bogatstvu, raznovrsnosti
i vitalnosti humanistickih nauka. Tako i autori ovog broja doprinose zajedniCkom
prostoru dijaloga i promisljanja, a Citaocima prepustamo da u narednim stranicama
pronadu misao koja ¢e ih pokrenuti, recenicu koja ¢e ih zadrzati ili saznanje koje ¢e im
otvoriti novi pogled.

Tamara Valéi¢ Buli¢ 1 Jasna Uhlarik
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JIMHT'BOKYJITYPOJIOILIKA CJIMKA CEJIA Y CPIICKOM JE3UKY!

CAJKETAK: Pan npenctasiba MOKYIIIaj 3 Ce MOAAIM U3 PA3IMYUTHX PSUHUKA CPIICKOTA je3uKa
yrnoTpede y JIMHIBOKYJTYPOJIOIIKE CBpXe. Y pajy ce Ha OCHOBY aHaJHM3€ PEYHHYKOT YJIaHKa
JIEKCEME Ce10 'y TPH OIILITA PEYHUKA CPIICKOT je3UKa, /1B aCOLMjaTHBHA PEYHHKA CPIICKOT je3hKa
U TapeMHja ca JICKCEMOM celo — TeXKH YCIOCTaBJbahy JIMHIBOKYJITYPOJIOIIKE CIHMKE Cela y
CPIICKOj KYATYpHO] 3ajeqHunn. OmabpaHu je3ndKd MaTepHjal Ipy>KUo je YBHUIE O TOME Koje Cy
ce KynTypHe MH(GOpManyje TOKOM BpPeMEHa HATAIOXKUIIC Y CEMAaHTHYKOM CalIpikKajy JeKceMe
ceno, Tj. Kako ce MpeJCcTaBa O Celly Tpajuiia U Membana. YOUeHO je a cy nocrojehe ciuke cena
— TpaIuLHOHAIHA M, Y BEJIWKOj MEpH paslIMyHTa, CaBpeMeHa ciuka cena. Kao TOMHHaHTHY
ocobeHocT Morylie je M3IBOJUTH MOMEpame Ka HEraTHMBHO)] CKald BPEIHOCTH Y CaBPEMEHO]
CJIUIIM CeJia.

Kmwyune peuu: cpricky je3uk, JMHIBOKYJITYPOJIOTHja, PEYHHIIN, JIEKCEMa celo
1. YBOJ

Jesuk, KynTypa u ApyIITBO HE €r3UCTHPAjy Kao Mel)ycOOHO ayTOXTOHE IojaBe,
Beh ce y3ajaMHO mpokumajy. Y je3uky ce oIpaxaBajy OONMIM MOHWMama u
JIOKHMBJbABAha CTBAPHOCTH jeJIHE TOBOPHE 3ajeJIHUIIE, K0 U JPYIITBEHE W KYJITypHE
NpOMEHE KOje ce yHyTap e jeliaBajy. PedHHK ce MOke cMarpaTd MoKa3aTesbeM
KYJITYpe jeJHOTa Hapoja jep ce y HmeMy IoXpamyjy,> u3mel)y ocTaior, pelcBaHTHE

' Pajg je HAacTao y OKBUPY JOKTOPCKHMX CTyAuja Je3suka M KEMKEBHOCTH Ha

®dunozodckom ¢akynrery YHuBepsuteta y HoBom Cany Ha mpenmety Jlekcukosioruja u
JeKcukorpaduja caBpeMeHOI CpPIICKOT je3uka. Y BHAY pedepara moj HAcIoBOM Jezuuxka u
KVIMypHa CIUKa ceia y ONnwmuM pedHuyuma cpnckoe jesuxa w3ioxeH je Ha Cenmom
MehyHapoZHOM  HMHTEpPIUCHMIUIMHAPHOM  CKyIly MJIQJANX HayYyHMKa JpPYIITBEHHX U
XYMaHUCTUUKUX Hayka Kowmexcmu, 1. 12. 2023. Kopuctum npuinuky na npod. ap JacMuHu
Hpaxuh, xao n 1p JoBanu JoBaHoBuh, HckakxeM 3aXBaJHOCT Ha TOMOhY M yCMepaBamwy y U3pau
OBOTa paja.

2 Yumennna je ga pedHudka rpaha Moxe IOCIYKHTH HE CaMo 3a je3nuka Beh u
COIIMOJIONIKA, KYJATYPOJIOIIKA, T€ JMHI'BOKYJITYPOJIONIKa HCTpakuBama. Tako P. [lparnhesuh Ha



Anexcanopa C. lllexeposuh

KyJITypHE HH()OpMAaIIFje U MMOAAIH KOjH CBEI0YEe O IIPOMEHaMa y Toj o0iacTu (IpomMeHe
3Ha4YeHha PEeYH, HUXOBO HECTajame, CTBapame HOBUX M mo3ajMibuBame) (LLItpbam &
Mrtacam 2022: 20). Ucnutyjyhu ogaOpaHu je3ndku MaTepHjaj, y HalieM hemo pany
HACTOjaTH J1a OCBETIIMMO KaKO Cy €JeMEHTH BaHje3MYKe CTBAPHOCTH Yy BHIY
ypOaHu3anuje 3eMJbe, MPOMEHE COLMjaHOT CTaTyca W YJOre cella TOKOM BpeMeHa
OOJMKOBAM W TOTEHIHjATHO MEHAINd je3WYKYy CIHKY Cella y CBECTH TOBOPHHKA
CpIICKOTa je3WKa.

1.1. Teopujcro-memoodonowxu oxeup paoa

[Tox je3nYKOM CIIMKOM CBETa IOpa3yMeBa ce YKYITHOCT 3Hama O CTBAPHOCTH
Koja ce ¢opMmHpana y KOJEKTHBHO] W WHIMBHIYalHOj CBECTH H Koja je
MaTepHjajin30BaHa 3HaKOBHUM cucteMuma jesunka (Crepanosuh 2012: 16; Hitpban &
[racam 2022: 29). OHa npeacTaBba ,,A3pa3 YOBEKOBE CIIOCOOHOCTH J1a MOJAEIyje U
CTPYKTYpHILIE CIUKYy CTBapHOCTH VY ofpeleHO0j IJMHTBOKYITYpHO] 3ajeJHUIH"
(dparuheruh 2010: 12) u MOXxe ce pa3rpaHUYNTH HA HAMBHY M HAy4YHY CIIUKY CBETa.
,HauBHa clMKka cBeTa 3ajeJlHMYKA je 3a CBE NPEJACTaBHUKE jEIHE 3ajeaHule”
(dparuheruh 2010: 12), a HayyHa ClIMKa CBETA jECTE CHIIMKIIONEIUjCKOT KapakTepa 1
MOKE Ce MEHaTH y 3aBUCHOCTH O] CTeleHa o0pa3oBama M MCKYCTBAa IOjEAMHIA Y
onpeheHoj roBopHOj 3ajeHUIIA. YIIPABO jep j€ JIaKO MPOMEHJbHBA, HAyYHa CJIMKa CBETa
HE yCIleBa Jia ce 3aJp)Kd Yy je3uKy, Te je3WYKH M3pa3 CIMKE CBETa MMa IpeIHaydHH
kapaktep ([paruhesuh 2010: 12). Kag ce ucrpaxyje, nakie, je3ndka CIMKa CBETa,
u3yyaBajy ce HaWBHA 3HAaWka O CBETy, (UKCHpaHa Ha pa3IMYUTHM HHBOUMA U
nogauBonMa jesuukor cucrema (Iltpban & Lrtacau 2022: 29). BaxHo je ckpeHyTH
NaXKky Ha aKTUBHY YJIOTY KOjy YOBEK MMa Yy CTBapamy je3W4Ke CIHMKE CBeTa. Y TOM
CMHCIY, je3WdKa CIMKa CBeTa je TIpoxeTa CyO0jeKTHBHOM NeEpLENUujoM U
KOHLIENTYAJIN3a[1jOM CTBAPHOCTH, LITO jOj J1aje aHTPOIOLEHTPUYAH KapakTep, i je
U HHTEpCYOjeKTUBHa, ,,jep M0CTaje jeIMHCTBO MUCIH, ocehama u BpenHoct ™ (LLTpoarr
& IltacHm 2022: 29). YoBeKOBO ca3HamkE O CTBAPHOCTH M CIIOJHHOM CBETY BPIIH CE
NPEKO MEHTATHUX PETpe3eHTAIH]ja, OJIHOCHO KOHIIETIATa, 4 Y BE3H ca IhIMa j€ H IUTamke
KoHIenTyanu3anuje. [Ipoiec KoHIeNTyanu3alyje, Koju moce0HO MECTO MPOHajIa3H y
HOBHJUM KOTHUTUBHCTHYKHM H JIMHI'BOKYJTYPOJIOIIKUM HCTPAKUBABLUMA, TOPEIAH Ce
ca 3HaYeHEM M CXBaTa CE Kao pa3yMeBame arcTPakTHHjUX (EHOMEHa Ha OCHOBY

ocHoBy aHanmu3e Cpnckoe pjeunuxa B. Kapaymha yBuha na ,,cimmka cBeta Kojy npyska oopahena
Jekcuka y BykoBoMm Pjeunuxy 4MHU LEIOBUTH]Y MPEACTaBy O pa3iiMKaMa y JKUBOTY CPICKOT
Hapona“ (parmhesuh 2018: 141) y OrtomaHckoM mapcTBy m Xa030ypiikoj MOHapxuju. J.
Jpaxuh anann3oM ucrora peyHrKa J0Ja3u [0 3alaxama Ja je ,,JIeKCeMa YecTO CamMo MOBOJ 3a
CJIMKY KUBOTA TPAIUIIMOHATHOT YOBEKA MPEHETY mpeko jeanka‘ (Ipaxuh 2022: 198).
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JbYICKOT (PU3UYKOT, EMOTHBHOT, TIEPIICIITUBHOT M MHTEJICKTYATHOT HCKYCTBA Ca CBETOM
Koju ra okpyxkyje (Hpaxwuh 2022: 58) Te BHXOBO cBOheme Ha KOHKPETHHjE H
no3Har(uj)e. PazymeBame jenHe jesmuke dopme, gakie, Moryhe je camo y KOHTEKCTY
JIPYTHX KOTHUTUBHUX CTpyKTypa. Tako P. [Iparnhesuh (2007: 92) HaBoau ga ce, mpema
Tejnopy (1991), 3Haueme peun noredemsax pazymeBa y OKBUPY KOHLENTA ceoMuyda,
KOjU TIpe[CTaB/ha CBOjJEBPCTaH CEMaHTHYKH [OMeH. Huje HeoOW4HO ma je 3a
pasyMmeBame pedd IMOTpeOHO BHIIE JOMEHa — ayTopka objamrmaBa Ja ce, Impema
Jlejrody (1987), 3a pasyMeBame peun MajKa MOTY U3JIBOjUTH:

TCHETHUYKH TOMEH (MajKa je keHa Koja Mpefiaje TEHeTHIKU MaTepHjall IETeTy); TOMEH
pohema (Majka je skeHa Koja paha gere); TOMeH oATajama (MajKa je )keHa Koja oaraja
JIeTe); TCHEANIOIIKU TOMEH (MajKa je HajOJ MK )KeHCKU pohak); OpauHu TOMEH (Majka
je ouena xena)’ (JIparuhesuh 2007: 92).

Y chnuKy cBeTa WHTETPUCAHU Cy, HOj NoapeleHH, MOjMOBH KOHIENTa U
kounenrocdepe (Itpbanm & Ilracam 2022: 28). Konmentom ce cMarpa MeHTallHA
MpeJIcTaBa Koja ce BepOau3yje jeIMHUIIOM je3MYKOT CHUCTeMa, ca jacHo ypeheHom
YHYTpAIIE-OM CTPYKTYPOM, K0ja je pe3yJITaT YOBEeKOBUX ONaKajHUX COCOOHOCTH, KOja
HOCH €HIIMKIIOTIEIjCKO 3HAE O TPEJMETY WIIH TI0jaBH KOjy Of[paXkaBa U Koja TIoceyje
KOMITOHEHTY OIleHEe — 0JIpa3 YOBEKOBOI TyMademwa cajpxkaja Konuenrta (CredanoBuh
2012: 20; Lrp6an & Illracam 2022: 25). Ilojam koHuenrtocdepe mnoapasymena
uHpOopMaIMOHy 0a3y MUllJbewa, ypeheHu cKyn koHienara jeaHor Hapoaa (Iltpoar &
[Iracau 2022: 27).

Kpo3 oBo ucrpaxuBame, Koje je 3aMHIBEHO Kao KOHIIENTyaJHa aHallk3a Yy
OKBHpPHUMa JITHTBOKYJITYPOJIOTHj€, HACTOJMO JIa IOTIPHHECEMO yCIIOCTaBIbabhy je3UUKE
CJIMKE CeJla y CPIICKOj TOBOPHO] 3ajeIHUIIH, Tj. Y CPIICKOM JIPYIITBY U KYJITYPH, a Koja
MOTOM MOY€ TOCTYXHTH Y KOHCTPYHCaly je3UUKE CIMKE CBETa TOBOPHHUKA CPIICKOT
jesuKa.

1.2. IIpeomem u yumesu pada

VY pajy ce Ha OCHOBY pa3IHUUTHX PEYHHMKA CPIICKOT je3MKa: TPH OIIIITA U JIBa
CIIeIjalTi30BaHa, acolljaTUBHA, U HAa OCHOBY 3HaY€Ha MapeMuja ca JIEKCEMOM Celo —
MOKYIlIaBa PEKOHCTPYUCATH je3MYKa CIUKa cela W3 JAHjaXpoHe MEepPCIEKTUBE.
CeMaHTHYKH TIOJIAIM U3 JIeKCUKorpadhckux AeuHurja jecy y QYHKIIH]H carjieiaBama

3 Tlopen moMeHa, CeMaHTHUYKHM ClieHapHo umHe M (QpejM u cxema. O Tome B.
Hparuhesuh 2007.
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npencTaBa o ceily, Koje Cy Ce, YCIOBJbEHE BaHje3MYKMM MpoMeHama' y EeroBom
CTaTycCy, TOKOM BpeMeHa Memaie. J[a Ou ce monprnesno 60speM pasyMeBamby KOHIIEITa
cela, y ICTPaKUBambY Ce TeXKH U aHAITN3H JieJIa apeMHUOJIOMIKOT M aCOLUjaTUBHOT CJI0ja
CPIICKOT je3uKa, Kako OW ce M3/IBOjuIIe CIIeU(PIIHOCTH KOHIIETITyalln3allije cela Koje
ONIITH PEYHUIM HUCY 3a0eNeKWIH, a KOje NOMPHHOCE AONMyHaBamy CIHKE cena
CaBPEMEHMM IIpecTaBaMa TOBOPHUKA CPIICKE JIMHTBOKYITYPHE 3jeTHHIIE.

1.3. Kopnyc

Kopmyc 3a mcrpaxkuBame je3Uuke CIMKE cella YMHE TPU OMIITa pPeuyHHKa
cprickor jeswka. KoHIENT cena ce WCMUTYje Y MPBOM PEYHUKY CPIICKOT je3WKa —
Pjeunuxy cpncxoe jesuxa Byka Kapayuha (1852), y OMUCHOM PEYHHKY KEHMKEBHOT
jesuka — Peynuxy cpnckoxpséamckoe krudcesroe jesuxka (PMC) u y TezaypycHoOM,
HCTOPH]jCKOM DPEYHHKY KHMKEBHOT W HAPOTHOT je3nKa — Pjeunuxy xpsamckoza u
cpnckoea jesuxa JyrocnaBeHCKe akanemuje 3HaHocTH U yMjetHoctd (PJA3Y).
[TomenyTu peunuru cy ogabpaHu jep OACTUKaBajy U JHjaXpOHHUjCKY U CHHXPOHHU]CKY
paBaH, JIoHOCE OOraTe MojaaTke 0 €TUMOJIOTH]H, MTOJUCEMH]jH, 3]y TIPUMEpPEe 3HAUCHA.

3a notpebe MCTpaKHMBamba KYJITYPOJIOIIKUX KOMIIOHEHTH Ouhe rmocmarpaHe
napeMuje ca JekceMoM ceno y Tlocrosuyama Byka Kapayuha, oxpennuna cemax® y
Acoyujamusnom peunuxy cpnckoea jesuxa (APCJ) u nekcema ceno kao BepOaiiHa
aconjanyja Ha ctumynyce y O6pamHom acoyujamugHoM pedHuKy CpncKo2a je3uxd
(OAPCY).

2. AHAJIM3A
2.1. Emumonozcuja nexceme ceio

Jlekcema ceno BOOM TIOPEKIIO OX WHJIOEBPOIICKOT KopeHa sel-. Y
Emumonozujckom pjeunuxy xpsamckoea uau cpncxoea jesuxa (1971) Ilerpa Ckoka

4 Ceocku pypaJlHU CBET MPBEHCTBEHO Cy IIPOMEHMIIM MPOIECH HHYCTPHUjAIN3aIIHje
(1 ka0 BUXO0BA ITOCIEANIA — IPOLIEC Jlearpapu3anyje) 1 ypobanuzanuje. Y IuTepaTypy ce HaBOAN
na je 1890. ronuHe yieo MoJbONPUBPEIHOT, CEOCKOT CTAHOBHHMINTA W3HOCHO 4Yak 84%, 10K je
HakoH /[lpyror cBeTckor para, Npolec jaearpapusaldje 3HadajHo yOp3aH u na je mpaheH
MacOBHHM TIpeceshbaBakheM CTAaHOBHMINTBA W3 cela y rpagose. Tako 2011. mporeHaT ceockor
CTAaHOBHMIITBA KOje ce 0aBH MOJHOIPUBPENOM M3HOCH TeK 6,84%. CpIICKO CeNo M CeJbalITBO
,,HEKaKO YBEK OCTajy Ha JPYIITBEHUM MapTrHHaMa®, ceja ce HamymTajy u y (a3u cy HecTajama
(OKusuh 2019).

5> OBa ce nekcema nocmarpa 6ynyhu na y APCJ nekceMa ceno Huje ynoTpeOibeHa Kao
CTHMYITyC.
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HajIpe ce Kao HEHO 3Hademe HaBoAW ‘Kyha’, y3 wWIycTpanujy MpHUMEpPOM —
bakapuuheso ceno. llotom, y XVI Beky nekcema je moTBpheHa y 3HaueHy Haceba
KMETOBCKE BIIacTele, a jaBJba CE M Kao TOMOHHMM. Y TOM NEPHOAY CMaTpaHo je na
JIeKceMa cejlo TIOTHYE OJ1 TJaroyia cedemu, T je Tako qo0ujana 3HaYeHke — ‘3eMJba Ha
KOjOj Ceou BJACHUK BIACTEIMH M HeroBH KMmeToBH . [loTBpAy TakBor 3Hauyema
npoHanazuMo U 'y JlymanoBoMm 3akoHuKy. Ceno je, melytum, y Besm ca Tiaroiom
ceaumu (ce), KOju TIoJIpasyMeBa MOKpPETe KOjU ce MOpajy M3BPIIUTH Ja OW TONLIO J0
OHOT IITO O3HaudaBa ceno. KacHuje, ceno mocTtaje Ha3uB 3a orpal)eHo CeocKo Hacesbe.
[IpBOOHMTHO je 03HAYaBaO MOKPETHO HACEJhE, Tj. BIACHUIITBO BIIACTEIMHA HA KOj€ je
OH TI0 CBOjOj BOJbU HACEJhaBA0 KMETORBE, a TEK MOCIIE 100M]ja 3HAYCHE CTATHOT KMETCKOT
Hacespa (Ckok 1971: 218-219).

2.2. Jlekcema ceno y Pjeanunky cprckor jesuka Byxa Kapayuha (1852)

Beh ce mo 00uMy pedHHYKOT WlaHKa y Pjeunuxy cpnckoe jesuxka i MHOLITBY
nHpOpMaIja Koje HyIu, MOXe 3ala3uTH HapounTa Naxma kojy Kapaymh nokmama
JneQuHUCcaky ceia. PeUHUYKY YaHak OJIpeTHHIIE celo CTPYKTYPHUPAH je Y BUAY Iyror
nacaxa, ca HaBo)eleM aKIIEHATCKOT JINKa TIOMEHYTEe JIeKCeMe, FeHOT TpaMaTHIKOTa
po/ia ¥ TOjeIMHUX MapaJUrMaTCKUX 00JIMKa, Y3 3HaYCHCKEe EKBUBAJICHTE Y HEMAauyKOM
1 JIATUHCKOM jE3HKY.

Kapanuh, namee, mounme ca W3HOIICHEM Hajpa3IMIUTHjuX WH(OpMAaIHja o
CEOCKOM Hacesby. Hema ekcrummiuTHe 1e(UHUIN]e O CEMaHTHIKOM CaJipkKajy JIeKceMe
ceno, Beh ce oHa WIIYMTaBa TOCPEAHO — MPEeKO ByKOBHX TpeIOYeHUX 3alaKarba.
ITomenyro Ou ce MoOrio 00jaCHUTH YMELCHUIIOM Ja I0jaM cella craja y Tpymy
OCHOBHHUX, ET3UCTEHIMjaJJHAX TI0jMOBa KOJU je, Ka0 TakaB, M3Pa3UTO YTEMEJbCH Y
CBaKOJIHEBHOM 3Hamby M MCKYCTBY TOBOPHHUKA CPIICKOT je3UKa.

[Ipumeheno je na je moryhe M3ABOJUTH HEKOJIHMKO JIOMEHA NPEKO KOjUX je
MPEJICTaB/bEHO Cceocko Hacesbe y KapauuheBom Pjeunuxy. Y HacrtaBky hemo ux
no0pojaTu U NpeACTaBUTH.

Y BykoBoj ce IlehUHUIMjH Y IPBHU TUIAH CTaBJba MPOCTOPHA JMMEH3Hja cea,
OHO Ce YBEK CMeIITa y oJpeljeHr mpocTop, y 0JJHOCY Ha KOjHU ce JiaJhe TPaJiv MpeJIcTaBa
0 cexy. Y u3pa3uTo OJIMCKO] BE3M ca M3/IBOjEHUM je M JOMEH (PU3HOHOMU]E cela, KOju
je cauMmeH W3 JIBa KOMIUIEMEHTapHa IOJUIOMEHa — TOJJIOMEHA OPOJHOCTH CEOCKHX
kyha u reorpadckor nogmomeHa. Y cprickoj roBOpHOj 3aj€AHULH U Y CPIICKOj KyATYpH
(dbuzroHOMHjy jemHor ceia opeljyje Opoj kyha o KOjux je caunmeHO U reorpadceku
MIpeIeo y KojeM ce Hajlas3u:
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VY Cpbuju cy Benmka cena koja uMajy oko 100 kyha, a mma cena u ox 15 xyha; anm mx
Hajuine uma ox 30 o 50 kyha. [To OproBuTHjeM MjecTHMa Tako Cy Kyhe pasnaneko
na je ceno ox 40 kyha Behe ox beua [...]. A no paBnu [...] nocta cy yecte kyhe mo
cenuMa, ajiy OTET HUjecy y peny, kao H. . mo Cpujemy u oByja o Hbemaukoj, Hero
pacTpkaHe.

WmyuraBa ce ga je HEMPHUCTYNAYHOCT OPJOBUTHX W IUIAHMHCKHX Ipezesa
yCIIOBMJIa Mamby I'yCTUHY Kyha, Tj. CTAHOBHHUINTBA, a Behy MOBPIIMHY CEOCKOT Hacesba.

Cnenehu moMeH TpeKo KOjer je TPEeICTaBJhEHO CEOCKO HaceJhe jecTe
UCTOPHjCKHU JIOMEH, Y OKBUPY KOjer ce BaKHUM €JIEMEHTOM YMHHM MOKYIIA] TUIAHCKOT,
oprann3oBaHoOT ypehema cena o/ CTpaHe TaJallbe BIaCTH:

3a Bragama kHe3a Mwusomia y Cpbuju Opat meros Jeppem Haronwo je Maupane,
0COOHTO IO ceTMMa OKO TIyTOBa, 1a Tpaje Kyhe y pel, a To ce 1Mo TOM HOUHAIo U Y
[Iymanuju, anu cax o ToM Behi He MUCIHM HAKO BHIIIE.

Ha xakaB je mpujeM OBaj TMOKyIlIa] HAaWIIa0 KOJ CTAHOBHUINTBA, MOXJa
Hajoosbe moTBphyje BykoB cacBuM cyOjeKTHBaH KOMEHTap — aiu cad o mom eeh e
mucnu HuKo euute. Y TIPEJICTaBH Cella U3 BpeMeHa HacTajama Kapayuhesor Pjeunuxka
Mmoryhe je, naxie, Kao jeHy 0J1 BKHHU]jUX IPTa U3IBOJUTH Mam-e WM BUIIE 3aCTYIUBEHY
HeypeheHOCT U HeopraHu3oBaHOCT ceockor Hacesba.’ Tome y mpuior uae u Bykoso
3amakame J1a ce YOBEK

nox BiagoM TypcKoM MOrao IpecelduTd U3 jeAHOra ceja y APYro Kajg My je Aparo
OWJI0, HUTH MY ce TpeOaio jaBUTH OHOME CIIaXHjH M3 YHjeT je cella II0JIa3u0, H OHOME
y udje je momasuo; Kyhy CBOjy MOrao je MpoAaTH WM PacKOIaTH, a BOTHAKe U
BUHOTpaJie MOTA0 je I0Ja3UTH Te OpaTH CBaKe roAnHe, a Caxyju 1aBaTh JeceTo; a 'y
OBOM Celly TJIje je JOJa3h0, MOTao je HAauMHHUTH Kyhy Ha IyCTOj 3eMJBH TIje MY je
Jparo 6mio, M ceOM KPUUTH HUBE U JINBAJIE, M CAIUTH BOTHAKE U BUHOTPAIe KOJIUKO
My je aparo 6uno.’

OBakaB JIOKMBJbA] cejlla ce, M3 TEepCIIEKTUBE CAaBPEMEHOT Npe/ICTAaBHHUKA
CpIICKE TUHTBOKYJITYpHE 32j€IHUIE, YUHHU CACBUM YIaJbCHUM.

YobnnuaBamy npencrase cena y BykoBoMm Pjeunuxy TOTPUHOCH U €THUIKO-
BEPCKHU JIOMEH, Y OKBUPY KOjer Cy MpPYKEHU MOAANH O MPUNAJIHUIIUMA PA3IUIUTUAX
BEPOUCIIOBECTH M HAPOJHOCTH, Tj. O XpHUIIhaHMMa W MYCIHMMaHHMa KOJjU CYy
HaceJbaBallu celjia y ToMe BpeMeny — ,,y Cpouju camo oko Cokonia cjeaunu ¢y Typiu y

® Ynnu ce ma cena jonmr yBeK HeMajy CTallMOHAPHU KapakKTep, INTO je y CKIamy ca
MPEICTAaBJEEHOM €TUMOJIOTHjOM ¥ T. 2.1.

7 Casmaje ce, Ha MOCPENAH HAYMH, 14 CE CEOCKO CTAHOBHHINTBO IOMHHAHTHO OaBM
3eMJBOPAIHOM.
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HEKOIIMKO cena,® a 1mo ocTanoj 3eMsbH cjemwm cy no cenuma camu Cp6u a Typuu mo
Bapommma; a y bocan nma u Typckujex u Kprmhanckujex cema®.

3a OTKpHBambe KyJITYypOJOMWIKHX 0COOCHOCTH Y NeDUHULU]H JIEKCEME Celo Y
Pjeunuxy 3nadajan Ham je koHuenT Kyhe. Y BykoBom merajsHOM ommcy ceockux Kyha
nperuinhly ce AOMEHHW CHOJbAIllber U YHYTpalllher W3rieaa U, y BHX YTKaH, JOMEH
cupomamtBa. Ha ocHOBy peunnuke neduHHUImje ,,.Bpio cy kyhe phase: monajBuiie
MMOKPHUBEHE Cy KPOBUHOM HiH JIyoowm. [...] Coba Hema cByaa, [...], craBajy mo BajaTuma
M OHAaKo y Kyhu; nuMmaka HeMa TOTOBO HHTAje MO CEeJMMa, 32 TO C€ KallTo MyIH Y
rajekojujeM kyhama na xohe oun na ucnamHy of JuUMa‘ — IOJIa3| Ce JI0 3alaxama J1a
CEOCKO CTaHOBHHMINTBO Tpaau Kyhe on jedpTHHHX, JIaKO JOCTYNHUX MaTepujana, jaa
Hemajy MOTyhHOCTH U cpelicTaBa Aa yjoxe y moOoJbliame QU3nIKuX acrekara kyhe —
HUXOBU KPOBOBH Cy JIOIH U 0e3 muMmaka, kyhe cy yecto 6e3 coba. CBe mpemnodeHo
HEJBOCMUCIICHO YKa3yje Ha TO Jia je 3a MPEJICTaBy cejia Tora BpeMeHa BeoMa 3HauajHa
JMMEH3Hja CHPOMAIITBA CEOCKOT CTAHOBHHUIIITBA.

2.3. Jlexcema ceno y Pjeunuky XpBaTcKora u cprickora jesuka (PJA3Y)

Y PJA3Y je npencraBibeH U3pa3uTo caipikajaH PSUHUYKH YIaHaK OJIPEIHUIIC
ceno, KOjH 3ay3MMa TOTOBO IIEJIHMX IIECT CTPaHHUNA. Y OpraHU3aIMjH MOJTHCEMAaHTHIKE
CTPYKType JieKceMe ceno Moryhe je Mpeno3HaTH TpU 3Hauema (O3HaueHa peJHHM
OpojeBuMa), Koja ce y Mam0j win Behoj Mepu TpaHajy Ha oarosapajyha moasHauema
(obenexxena cmoBuMa aberene).

KonuenT cena ce, moHoBo, oapehyje y omHOCY Ha MPOCTOPHY TUMEH3HUjy —
JlaKiie, cello, Mo MpaBmily, 3ay3uMa oapeheHu mpoctop, Koju Moxxe outH Behe nin Mame
MOBPIIMHE. Y MPUMAPHOM je, Tj. ,,u pravom znacenju®, ceyo nqeuHUCaHOo Kao ‘naselje,
seliste, zaselak’. Pexio O0u ce, 3HaYeHe OJIMCKO CaBpEMEHOM MMOMMARY Cella Y CPIICKO)]
roBOpHOj 3ajemHuny. MelhyTum, umrunrtaBajyhn OpojHe mpUMepe OBE CEMaHTHUYKE
peanuzanyje, yauHIO HaM ce BPEJHHM KOMEHTapHcarmba MpuMep:

kuce nablizu, nazivaju ih selom, prezimenom zadruge kao i imenom tog sela. Kad
seljak iz sela sastane koga svog Raduéanina na putu u istome selu Raducu i zapita:
‘Otkud ti, Jovane?’ odgovori ovaj: ‘Od sela Kalini¢a’. To ‘selo’ su ku¢e Kalini¢a, oko
10 ih na skupu u selu Raducu (PJA3Y: 831).

IIpumehyjemo ma je y TOM BpPEMEHCKOM OFCEYKYy II0jaM cejla TIOMMaH
penaTuBHO MUPOKO. | '0BOpHA 3ajeTHUIIA je CETOM Ha3UBaJla YUTABO HACEJhE, AJTH U CKYII

8 Byk ce KOPHCTH IIaroyioM cedjemu, MITO jeé BEOMa MHTEPECAHTHO jep MPE/CTaBIba
MOTBPAY MOBE3MBaba JISKCEME Ce/lo U TIaroja cedjemu, 0 KOjeM ce TOBOpH Uy Emumonocujckom
pjeunuxy xpeamckoea uau cpnckoea jesuxa (B. Ckok 1971: 218-219).
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on1 Hekoimko Kyha mcre mopoaune.’ Ha ocHOBY KoHTeKcTa Moryhe je 3akibyunTtH na
kuce Kalini¢a (ogrocHO Kyhe pohaka ucTor mpe3nMena) jecy 3aceyiak KOju ce Hajla3u y
OKBHpY cena. Kao mpeTnocTaBky H3HOCMMO MUILBEHE 12 Y OBOME CIy4ajy Cello MMa
3Haueme 3aceoka.'” Kaj mojesunan 3acenak W3jeHa49m ca CeJIOM, OH MHCHCTHpA Ha
LUEHTPATHOCTH U HHCTUTYIIMOHAIHOCTH TOT KOJIEKTHBA, IITO HaM, Ha IOCPEAaH HAYMH,
OTKPHBA YUIHCHUITY O BAXKHOCTH CEOCKUX HACEJha y TOME BpeMeHY. 3aMaribeHa rpaHHia
Mel)y mojeMHAYHMM 3HAaYCHMMa JIEKCEME Celo TOKyllaBa Ce€ HaJOMECTUTH
JIEKCUKOTpa()cKOM MHTEPBEHLIMjOM, Y BUIY jeIHOCTPYKHX HABOIHHUKA y Pa3jalliberby
,»To ‘selo’ su kuce Kalini¢a“ [...].

Hapmarse, Ha OCHOBY BHCOKE CIIOCOOHOCTH HMEHHIE cel0 3a JIEKCHYKO
YAPYXKUBALEC CUHTArMaTCKOT THUIlda, MOT'Y C€ U3BCCTHU HOj CAVHU JIMHIBOKYJITYPOJIOUIKH
3aKJBYUIM, TAYHWj€ MOXE C€ Ca3HaTH O BPEJHOCTUMA Koje cy Owie KIbydHe ¥y
npencTaBu cena. KoHienT cena ce, mpeMa mojanima U3 peuHUYKOr WiaHka, Hajuelrhe
oznpehyje y noMeny (He)HacCeIJbeHOCTH, TIPUAEBUMA — puno, naselno, pusto, novo,'' u'y
JIOMEHY TPHUIAIHOCTH, MpuaeBuUMa — djedino, kmetsko, crkveno i popovsko, tude,
begovsko. MoxxeMo TIPETIIOCTABUTHU Ja CY y CPIICKO] KYJITYPHO] 3ajSIHMIIM TOJAIA O
HACEJHEHOCTH CeNa U HEer0BOj MPUMATHOCTH KOME 3ay3UMANId U3y3€THO BXKHO MECTO,
HITO je MMaJIO 32 TIOCJIEAMILY M YECTO KBATU(HKOBAKE Cela Y OJHOCY Ha TIOMEHYTE
ETOBE BPETHOCTH.

KownrmenT cena ce rpaju u y JoMeHy u3riiena. Hekosmko je mpuzjeBa Kojuma
ce JIeKCeMa ceno JCTePMHUHHMINE Ha TO3WTHUBAH HAa4YWH — prostran, lijep i obilat (1. j.
bogat), gizdav, ureden, okicen, nerobljen, lijep, sirok, velik. Bugumo na doBex
MO3UTUBHY TPEJICTaBy O Celly Tpaad Hajuemhe Ha OCHOBY BH3YEIHHX HCKYCTaBa,
MOXEJBHUM cMaTpa cejio Koje je ypeheHo, okuheHo, MMpoKo, MPOCTPaHO, BEIHKO, TE,
HEILTO OMNIUTH]e, JIETO (Taj ce MPUAEB HABOAM YaK JBa IyTa Y PEYHHYKOM WIAHKY) U
ru3aaBo. 3a Mmoje/iMHIa je BaXKaH M acleKT OOraTcTBa y Celly, OJHOCHO Jia CeJIo HHUje
0po0JBEHO.

° 3acBeNOYEHH Cy YaK IPUMEPH y KOjEMAa Ce JIEKCEMOM ce/io JEHOTHpa U caMo Kyha:
,»selo je isto §to 1 kuca s okucnicom ili zadruga. Ima, gdje narod cijelo selo od vise kuca po jednoj
zove, na pr. Repicevo selo, §to znaci pagus od vise kuca, gdje su Repiéi. Ali i samu kucu ili
zadrugu Repic¢evu zovu selom, jer selo znaci u ovdesnjega naroda i zadruga ili ku¢a* (PJA3Y:
835).

10y peunnukom unanky nekceme zacenax (PCAHY 1969: 377) nedununmje cy
CTPYKTYpHpaHe Ha cienehu HauuH: a. Mano, u3060jeHo Haceme y cacmagy ceid; Maio ceno,
ceoye. [...] 6. umare ca 3epadama u3060jeHo 00 HAcebA, NOBHLCKO O0OPO, MAjyp.

' “Novo selo je ono koje se naseljava, ili je tek naseljeno ili ée biti naseljeno’ (PJA3Y:
835).
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IIpencraBa o cemy, jacHO, HUje WeaHa, T€ CE OHO MOHEKaJ] KBATU(UKY]je
HETaTUBHO, IpUIEBUMA: pust, pomalen i mali, malen, nebog, neveseo.'? HermoxeJbHUM
ce, IakJe, y CPICKO] KYJITYpH, CMaTpa Cejo KOje j& MaJo U/HIu MyCToO.

WHTrepecanTHn cy, a ¥ HEOYCKHBAHH, CIIOjeBH y KOjUMa Ce KOHIIETIT cella
KOHCTpYHWIIIE TIPEKO JOMEHA JbYACKUX OCOOMHA, IpHUIeBUMa: vilovit, plemenit, ponosit,
pitom, krsten. Ilocpenn Moxe OWTH KOHIIENTyaJH3alyja ceia Kao ocobe, KOjoM ce y
OpBU IUIaH MEXaHW3MOM MeTOHMMHje CTAHOBHUIIM HACEJBEHOI' MECTA 3A
HACEJLEHO MECTO HCTH4YY KapaKTEpUCTHKE HE CaMOI' CEOCKOTa Hacesba Beh HeroBux
HaceJbEHHKA.

Ceno ce y 3Hauewy ‘zemlja, polje, imanje, posjed’ koHIeNTyalInu3yje Kao
enrutet. Taj enTHuTeT je Moryhe mapoBaTH, KyIUTH WJIM Ta MaK Ha3BaTH CBOjUM: ,,.Dal je
njegovi zemlje, i pasiSca, i sve selo crikvi. [...] Moj brat” Anton’ kupil’ (je) jed’no selo
od’ Broza Markovica [...]. Kupio sam selo i potribu imam izajti i viditi ga. [...] Posla
njega u selo svoje...“ (PJA3Y: 834).

VY npencraBibeHOM QparMeHTy CTBAPHOCTH, CEJIO j& KOHIICTITYaIN30BaHO Kao
EHTUTET KOjH TOKOM BpEMEHa INpHIMaja jeHOM MOjeAMHITY, KOjU MOXKe MPOMEHHUTH
BJIACHHKA, T€ KOjH, Ka0 TaKaB, HOCH ca codboMm oxapeheny Bpeanoct. [Ipumehyje ce u na
j€ CEMaHTHYKH CalpiKaj JIGKCEME Cel0 W3Yy3eTHO CHEeIM(PHUKOBAH: HOME CE, Y OBOM
CIly4ajy, HE JIEHOTUPA YUTABO HAceJbe Beh caMo EEeroB J1€0 — UMarbe Win noce. '

VY npyroj ce u Tpehoj TauKy pEeYHUYKOT WIaHKa Ha JIeKceMy ceno ynyhyje kao
OoHMM. 3al0enexeHW cy HajBehMM JIeJIOM MNpUMEpPH Y KOjuMa JIeKCeMa celo
Gyukunonuie kao rononuM (Pavolje selo, Kadino selo), 3atum antpononum' (Selo,
musko ime u Bosni,; a) hyp. od Selim; b) hyp. od Selman ili Sulejman) u jenan npumep
ca ceMaHTUKOM XuapoHuma (Staro selo, potok u Begaljici beogradskog okruga).

2.4. Jlexcema ceno y PeyHHKy CpIICKOXPBATCKOT KILIKEBHOT je3uka Mamuye cpncke

Y peunmuxkoM onpehemy sexceme ceno 'y PeuHuKy cpncKoxpeamckoe
KIbUJICE6HO2 je3uka y TIPBH IUIaH CE CTaBJbajy IPOCTOpHA OUMEH3Wja M JOMEH

12 Neveseo GUCMO MOTJIM CBPCTATH M y OKBUPE HAPEHOT JIOMEHA.

13 1lIto je, omer, y ckiajy ca rOpeHaBeleHMM TyMauemeM npumMepa ,.kuce nablizu,
nazivaju ih selom, prezimenom zadruge kao i imenom tog sela. Kad seljak iz sela sastane koga
svog Raducanina na putu u istome selu Raducu i zapita: ‘Otkud ti, Jovane?’ odgovori ovaj: ‘Od
sela Kalini¢a’. To ‘selo’ su ku¢e Kalinic¢a, oko 10 ih na skupu u selu Raducu* (PJA3Y: 831).

4 Ynorpe6a nekceMe ceo y CBOjCTBY XHITOKOPHCTHKA TYPCKUX JIMIHAX MMEHA MOTJIA
O0u ce obOjacHUTH TOTpeOOM obOenekaBarma TOjeTUHIIA Ha OCHOBY MeCTa CTaHOBama, IITO
MOCPEHO OTKpUBa MH(OPMAIHje O MCTAKHYTOM IOJIOKAjy KOj€ Celo MMa y je3WdKO] CIUIN
cBera.

23



Anexcanopa C. lllexeposuh

JIETTATHOCTH CEOCKOT CTAHOBHUIITBA: ‘Mame JbY/ACKO HAcesbe YMjH CE€ CTAHOBHHUIN
MPeTeXHO 0aBe MOJpONpUBpenoM . 3amaxa ce Aa je neduHunmja y Peunuxy, HapaBHO,
CacBUM O0jeKTHBHOT, HAYYHOT ¥ TAKCOHOMCKOT KapakTepa.

Opn 3Havaja 3a TUHTBOKYJITYpPOJIOTH]Y, Mel)yTuM, MOTYy OUTH TEPMHHOJIOIIKH
U3pa3H pazbujeHo ceno U yUopeHo ceo, ddje ce 3HaUCHE 1aje Y HACTaBKy PeYHHUYKOT
ynanka. OBY Ha3WBH HACTANIU Cy HMPHUIEBCKOM JIETEPMHHALIN]OM HMEHHUIIE ce/lo, TaKO
IITO Cce NETEPMHHATOPOM Ha JIEKCHYKO-CEMAaHTHYKOM IUIaHy H3/Baja crenu(puyHa
ocoOuHa ceja — u3rieq Ha OCHOBY reorpadckor npeaena. M3mely nomnasue peun ceno
¥ TEPMHUHOJIOIIKOT HU3pa3a ce, CTOra, yCIoCTaBJba XUIEPOHUMCKO-XHUIIOHUMCKH OJTHOC
takconomckor tumna ([tp6an & Hlracau 2022: 69).

O moMeHyTHM JBEMa TEPMHHOJIOUIKMM CHHTarMama roBopuo je jom Byk
Kapayuh. To Ham ykasyje Ha BaXHOCT reorpadckor AoMeHa y YCTPOjCTBY CEOCKOT
Hace/ha M Yy OOJIMKOBalkYy HHETOBE CIMKE Yy CPICKO] KynTypu. Pa30OujeHo ceno je
KapaKTEepHUCTUYHO 32 OPJOBUTE W IIAHHMHCKE TIPeJelie M yCTPOojeHo je ca kyhama koje
cy mehycoOHo ynassene. TakBu reorpadcku ycioBu onpel)yjy HauMH )KUBOTa CEOCKOT
CTaHOBHUIITBA KOj€ je JOMUHAHTHO OKPEHYTO y3rojy cToke. Hamasbe, ymopeHo ceno,
3axBaJpyjyhu paBHHYApPCKOj MPUPOAN TIpe/enia, KapakTepuIlry Kyhe y yandHoM peay u
3eMJbOpaIHUYKA JISIATHOCT CTaHOBHHKA. CIIOjeBUMA pa3oujeHo ceno v YuopeHo ceo
OCBETJhABAjy C€ HE CaMO HAa4MHH YCTpOjcTBa ceockux kyha Beh ce mokasyje m Kako
reorpa)CKu TMOJI0XKaj M MPHUPOIHE (HE)TIOTOJHOCTH OOJMKY]y HA4YHH )KMBOTA CEOCKOT
CTaHOBHHUIIITBA.

Pa30ujeHo n ymopeHo cejo cy BUIOBH CEOCKOT Hacesba KapaKTePHUCTHYHH 32
CPIICKY JIMHTBOKYJITYPHY 3aje/IHHILy W TIO3HATH 32 BeHe roBopHuke. [IpernocraBbamo
Jla IM YCTPOjCTBa CEOCKHX HaceJba JPYTHX CpeIrHa HUCY To3HaTa. Ha oBome mecty Om
ce peueHoMe Moriia KoH(ppoHTHpaTH (pa3eoioniKa KOHCTPYKIHUja wnancKka cena, Koja
ClleJ]d y HACTaBKy PEYHUYKOT 4iaHKa. [ OBOpPHHUIIMMAa CPIICKE JIMHTBOKYJITYpHE
3ajeJHHLIE HeTo3HaTe Cy, JaKiie, OJUIMKe cella APYTHX CpeAHHa, a caMma JeKceMa ceo,
KOja je KOHCTHTYEHT IocMaTpaHe (pa3eolioniKe jEeJUHUIE, NpUIaga OIIITeM
JIEKCHYKOM (POHITy CPIICKOT je3MKa M YIpaBo je 3aTo OWjia TOTrojIHA 3a W3paKaBame
HEKaKBe HEMO3HAHUIIE.

[MomenyTa ¢paszeonomnika cuHTarMa MnpejcTaB/ba WHTEPHALMOHAIHU H3pas3:
¢dpazeonoruzam Boau nopekiio u3 X VII Beka, o1 HEeMauKHX BOjHUKA, KOJUMa Cy HAKOH
TpuneceToromuuimer pata CIOBEHCKa MMEHA Cesla 3Bydalia 4yIHO M Hepa3yMJbUBO.
KontamuHanmjoM 1Bajy CHHOHUMHUX (pa3eosiorn3aMa HeMadKoT je3uKa (vewxa cena
< bohmische Doifer u mo mu dohe wnancku < das kommt mir spanischfor, y 3HaYCHY
— ‘TO MU je Hepa3yMJbHBO’) JOOHjEH je HajIupe y HEMaykoM, a IIOTOM H y JIPYTUM
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jesunuMa (hpazeosomKn U3pa3 WNAHCKA celld, KOjU ce JaHac KOPHCTH ca 3HAYeHheM
Hedver HepazymusbHBOT 1 Hero3HaTor (Ilumka 2010: 145).

2.5. Jlexcema ceno y napemujama u acoyujayujama

Hagemthemo mpernen mapemuja ca nekcemoM ceno y Ilocrosuyama Byka
Kapauywuha,'> npernex acoumjara Ha crumynyc cewax y APCJ u mpersen Besa Koje
JIeKceMa cejlo, y CBOjCTBY BepOaliHe acollrjallije, yCIoCcTaBlba ca CBOjUM CTUMYITyCuMa
y OAPCI.

2.5.1. Jlexcema ceno y Byxoseum IlocrnoBuiiama

Y HCIHATHBAHOM KOPITyCYy JIEKCeMa celo Ce T0jaBJbyje Y BEIMKOM Opojy
nocnosuna,'® a Mu y pasy M31BajaMo OHE y KOjUMa ce Orjea ciuka Mehysbynckux
0JTHOCA, KUBOTA U TPaIUIIHjE Y CETy.

(1) Temko noHITy U3 cena 3a4ynHe yekajyhu;

Temiko Kymycy u3 cea cMoK 4ekajyhu! 7

(2) Cupotumo, u ceny cu Temka. A kamo’ m Kyhu, y kojoj cu! Mjecto oBe
Jpyre BPCTE KaKke Ce U OBaKO: A Kamo JIK MEHU CUpOMaxy!

(3) 'mapman kypjak ycpen cena uie.

Jenan on TOMUHAHTHUX KyJATYPOJIOIIKUX aCHEKaTa cela KOjU je OCBETJbEH Y
MOCJIOBUIIAMA J€CTe CHUPOMAIITBO CEOCKOT cTaHOBHUIITBA. O cHUpomamTBy ce
pedepuiie Kpo3 HOCIOBHILIE Y KOjUMa Ce€ TOMUELE XpaHa WK ITaK HEJOBOJbHA KOJIMYMHA
xpane, 1j. tnaa (dpaxuh 2016: 236-237). Tako ce y ciaydajy (1) nmpukasyje BpcTa XpaHe
KOjy CE0CKO CTAHOBHHUILTBO KOH3yMHpa. To Cy mpocTa jena uyuju je Uuib Ja 3aCUTe, JOK
j€ YXuTak TOKOM jena cropexaH. OCHOBHa XpaHa je KyIlyc, LITO Ce€ HIyCTpyje
nocnosuiom y mnpumepy (1). Mehytum, xpana je 6e3 npumeca Kakse Cy cMOK'® mim
3aunHU y npumepy (1), a koje Ou ornpuHene \eHOM OoratijeM ykycy. M3ocTanak Tux
HAMHPHHIA TIOCIIENIA je, OUYEeKWBAHO, CHPOMAINTBA U HemamTuHe Mely ceockum

15 TTocnosune he 6uTH HaBeeHE M KPATKO MPOKOMEHTAPHCAHE, HAKO OU CE BHXOBO]
MHTEPIPETALM]H MOTa0 OCBETUTH YUTAB Pal.

16 3a6enesxeHo je mpeko 30 MOCIOBHIA Y KOJUMA Ce TI0jaBJbyje JIEKCEMa ceno.

'7 Tlox ucTUM peHUM 6pojeM Cy MOCIOBHIE KOj€ MMAjy HMCTO 3HAYEHE, alld HX
OJIITNKYje JIEKCUIKa BaPHjaHTHOCT.

13 Cup, cxopym, Maco.
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CTaHOBHHIITBOM. Jla Cy TaKBM yCJIOBH 3a KMBOT HE3aXBaJIHH, IIOKa3yje MOCIOBUIIA U3
npumMepa (2), y K0joj CHpOMAIITBO TIPeCTaBJha TEPET HE caMmo 3a Tojeaunna seh u 3a
ueny 3ajeanuny. [loMeHyTy ciuKy cena ynoTmymyje W unmbeHnna na je y OAPCJ
JeKceMa celo Yy BEIMKOM Opojy ciydajeBa Ommra BepOaiHa acommjaiidja yrmpaBo Ha
cTuMyIyce pakuja u kpomnup. CEOCKO CTAHOBHUILITBO j€ OKPEHYTO HAaMHpHHLIAMA KOje
caMH MOTY TNPOM3BECTH, T€ je TaKO pakuja muhe ¢ KOjuM ce JOBOJAE y Be3y M Koje
KOH3yMHpPajy, TOTPeOHH CacTojii 32 FHerOBY IPOM3BOJBY, Ka0 M caM IPOIec
NPOM3BOAKE Yy CKIaAy Cy ca MoryhHOCTMMa CEOCKHX CTaHOBHHKA. Kpommmp je,
HaJaJbe, jeflaH of] Hajuenrhux cacTojaka y OCKyIHO] ICXPaHU CEOCKOT CTAHOBHUIIITBA,
KOjU HE Hy/{, Ka0 HU TOPETIOMEHYTH KYIYC, YKHUTaK y UcXpaHu. therosa je cBpxa na
3aJI0BOJBU TJa]l ¥ IPEXpaHHd CEOCKOT YOBEKA.

Y nocnoBunu u3 npumepa (3) Ghokyc je, TOHOBO, Ha TIIAIH, jeTHOj Ol YECTHUX
TeMa y cprckoj (osnknopuctuiy,'® Oyayhu 1a je cCHpOMaIuTBO Y BEIUKO] MEPH JYyToO
BpeMeHa OMIIO JIE0 CBaKOJHEBHIIE HAIIIET HAPO/a, O YeMy CBeZlode U OpOjHE MTOCIOBUIIE
o rnanu, Hip.: I pha je enad oo kyee, I nadno oxo ne cnasa, I 1ao ouujy nema, I’ naonoz
He mewu Heeo Haxpauu wta. (yn. Hdpaxwuh 2016). C apyre crpaHe, YOBEKOBa
MCKYCTBEHA MPeJICTaBa O XUIepOOoIH IIagHor Ouha y Hallloj TpaaAuIMOHATHO] KyITypH
jecy KUBOTHEE: BYK (Kypjak), mac, yur: I zadaun xao xkypjaxk (Wi kao nac), Inadan
Kypjaxk ycpeo cena ude, Inao u xkypjaka us wyme uwhepa, I'naony yw myuuo je
Hacumumuy. Y aHAIM3UPAHO] TOCIOBHIM JIOCIOBHA CIIMKA: ‘JIMBJbA JKUBOTHIA BaH
mryMe (IpUpPOJHOT CTaHMIINTA) XOJa IO Cely y TMOTpasd 3a XpaHOM , MOXe Ja ce
UHTEpIpEeTHpa Kao J0Ja3aK BEIMKE OHMacHOCTH Mely Jbylne M HHXOBY HMOBHHY.
3Hauele WMEHHIE Celo OBlE je y NPUMapHOM 3HAuehy, JIOKAJIH3aTop OINMCaHe
cuTyaryje.

(4) Bosbe je ma ceno mporagHe HETO y ceny 00n4aj.

OBOM ce ITOCIIOBUIIOM TPaJUIKja CTaBJba MCIIPE]l CTAHOBHUINTBA, Tj. BAXKHO
j€ OZIpKaTH TPAJUILIM]y KUBOM, I1a MaKap U 10 IIEHY IPOMacTH celia, OJHOCHO HerOBOr
CTaHOBHUIIITBA.

(5) berojaukor cena nurhe Hema. (Cakoj he Bpujeme nohu na ce yna.)

PV xmusu Cupomawmeo y onxioproj mpaduyuju Cpéa 00 XII do XIX eexa.
Ipunoz npoyuasarwy napooue xyarmype (2014), Coma IleTtpoBuh HakoH OICeXHE aHAIH3E
CHUPOMAIITBA V )KaHPOBCKH Pa3IHUUTUM GopMaMa HapoJHE TOe3Hje U Mpo3e, Ha Kpajy naje u
TOTOBO CBeoOyxBaTaH (C 003MpOM Ha U3BOPE) PErHCTap MOCIOBHUIA U U3PEKA O CHPOMAIITBY Y
CpTIICKOM Hapopay, kinacudukyjyhu wmx Ha ciaemehu nHauud: CupoMacu W HEMaIITHHA,
CupomamtBo u 6orarctBo; CupomamtBo W pax;, ['nmax; Curoct; ['omum u 6ocm; Cnenmu u
rycnapu; [Ipocjany u npomma; Jyxuaunm; Cuporn u mahexe (B. [Terposuh 2014: 409-428; ym.
Hpaxuh 2016).

26



JIMHI'BOKVYJITYPOJIOIIKA CJIMKA CEJIA V CPIICKOM JE3UKY

Y mocnoBumamMa je HEpeTKO NpHKa3aH M II0JIOKA] XKEHE Y Ta/JallmbeM
npymrtey. OH je OMO HEMOBOJbAH W HecTaOwinaH Oynyhn ma KeHU He NpUIanajy
MaTepujainHa 1o0pa, Beh cBe mTo je 6o y MOpOoANIHOM BIACHHIITBY — CEOCKO NMAabe,
Kkyha — mpunagano je 3anpaBo MyLIKapily, IPBO OLy WK OpaTy, a KaCHHje MYXKY.

(6) Jaue je cemo ox cBaTOBA;

Jade ceno ox mehena;

Jade ceno ox KMeTa;

Jage ceno on cnaxwuje.

(7) He nymrajy ra y ceno, a on nura hje je momnosa kyha (he je HajoOIBE
HOhmTH)!

Jlarte mpumepe MOXKe TIOBE3aTH MIPUCYCTBO IOjeANHE OMACHOCTH MPOTHUB KOje
ce MeIlTaHu ceia Oope 3ajenHo. Y ciy4ajy (6) y MOTHBAIIMOHUM CIIMKaMa IapeMuja
jecy csaroBu,”’ MenBen, KMET U Caxuja, JOK Cy y 3Hauelby CBM OHH CJIMKa MohHe
ocoOe. Jlakme, y cBakoj oJf mapemMuja MOCPEAH je€ HCTO METaQOpPHUYHO 3HAYCHE —
YKOJIMKO C€ 3aj€IHHUILITBO CeJia OJIP)KU, HU HajMohiHU]ja 0c00a My HE MOJKE HUIIITA HAXKA0
yunHUTH. CIM9HO TOMe, y pumepy (7) mokasyje ce Ja je 0JHOC IpeMa HEero3HaToM,
Tj. IpeMa CTpaHOM, HeraTHBaH. MeIITaH! IITHTE CBOj€ CEJI0 U 3ajeTHUIITBO U 300T TOTa
CTpaHIly, KOjer cxBaTajy Kao MOTCHIMjaJHy OMacHOCT, OpaHe mpuctyn ceny. Ceno y
npumMepy (6) UMa METOHUMH]CKO 3HaYeHme, ped jeé O CEMaHTUYKO] TpaHchopmanuju
HACEJBEHO MECTO 3A CTAHOBHUKE TOI' MECTA.

(8) be je ceno 6e3 maca nako je nhu 6e3 mrarna.

(9) JlajaBa kyuka ceno y4ysa.

300HUMU nac, ncemo, nawye, Kyja Kyuka 1ecto ce y Bykosum lHocrosuyama
KOpPHCTE Ja O3Haue 4YOBEeKa HETaTHMBHHMX CBOjcTaBa. Y mociopuin (8) ocoOuHe
OIIACHOCTH, NPETH-€ NMPEHETE Cy Ca YOBEKa Ha KMBOTHEbY (mportoTui je mac).?! V
cinydajy (9) moMeHyTe ce 0COOMHE HajIpe ¢ YOBEKa IMPEHOCE Ha )KUBOTHHY, a TIOTOM CE
MOHOBO MPEyCMEePaBajy Ha YOBEKa, OBJIC )KEHY TAKBHX 0COOWHA, MIMEHOBAHY TIOIPIHO —
kyuka. Kapanuh Oenexu joll HEKOJHMKO IMOCIOBHIA C OBHM HMMEHHIIAMA, Kao U C

20V muramy cy cBaTOBH KOjH OTHMajy HEBECTY, 300T TOTa Cy OHH clMKa MohHe ocobe
y 3HaYCHY.

21'Y PCAHY (2014: 452) xao 06jallmberme MOCIOBHIE HABOAM CE: ,,JJAKO je OMTH
JIexepaH, KOMOTaH TaMo T7ie HeMa HelpHjaTesba K KaKBe OMacHOCTH .
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MIPHUJIEBOM siajas: 3na kao kyja [Kaxe ce 3moj xeHn. Mjecto Kyja pede ce u Kydka.];
Jajas (jesux) wmo suwie 360pu, marve ce mopu. Jlajasoj cexu yenusu pujemxu. Y
HApOJHO] CBECTH, KaKo CBEIOYM aHAIM3MpaHa I[IOCIOBHLA, caMo he TIjacHa,
HEYyCTpaIlnBa, 1Ma 1 JbyTa ocoda Mohu ma onOpaHu CBOjy OKOJHMHY OJ] TIOTEHIIHjaTHEe
onacHocTH. HaBeneHe ocoOuHe y MOCIIOBUIIM Cy CaipikaHe y 3HaUEHY OIVlalllaBama Ica
— Jlajamu ¥ IPUAEBa U3BEIEHOT Of Hera — J1ajag, KOjU je HeraTUBHO KOHOTHPaH, alli y
OBOj CUTYAIHjH KOja ce KeJH OmrcaT 1001ja ITO3UTUBHO 3HAYCHE — OUmap, 00IV4aH,
enacan (C UUJbeM Tepama 371a). Ceno oBIe UMa METOHUMM]CKO 3HAUEHE jep ce pPaau o
CeMaHTHYKO] TpaHcopmanrju HACEJLEHO MECTO 3A CTAHOBHUKE TOT MECTA.
(10) He maje xyua cena paau, Hero ceOe paau.

W y 0BOj MOCIOBUIM 300HUM nac, UCKa3aH OBOTa MyTa XUIOKOPUCTHKOM
Kyya, IPEHOCH CalpiKaj JbYJCKE CIIOCOOHOCTH IOBOpa W TO YMOPHOT, HEMPEKUIHOT,
yno3opaBajyher u rtmacHor. CymnpoTHO TIPETXOMHO] CHUTYalldju BepOaTN30BaHO)]
JIEKCEMOM KyuKa W PafiboM Jlajarba y IHJbY 3aIlTHTE OKOJIMHE OJ] ONTACHOCTH, OBJIE CE
nac (xyya) ornamiaBa 300r CBojuX HUHTepeca. [IpeHOC OcOOMHE OJ0paHe JIUYHUX
WHTEpeca HIIao je y MpaBIly YOBEK — XKUBOTHbA (T1ac) — YoBeK. Jlekcema ceno v oBJie je
ynorpe0/beHa METOHUMHU]CKH, Tj. HACEJBEHO MECTO 3A CTAHOBHUKE TOT'A MECTA.

(11) Cgera cena oBIIe, a KHEXEBO (nonoso) 3BoHue. (I'nenaj: He Basba cBoje

3BOHO Ha Tyla OBHa Be3aTH.)

T. Bypuh (2013: 94) oBy mocnoBuIy TymMauu IpyroM — Kumumu ce myhum
nepjem. PazymeBame Mel)ysbyJCKHX OJJHOCA OBJIE j€ MPECTAaBILEHO JIEKCEMaMa Celo —
osye : kHe3 — 360nYye. Jlexcema osye OBJie Ce pa3zyMe Kao UMame, Tj. 01aro (peruoHatHo,
0naro nma 3Haveme ‘CToka, Jomahe kuBOTHIbE’). BracHHUIM OBala jecy cesbaly, aim
je caMo jenaH 4oBek (OBJe KHE3, BJIAcT) 3aCiIyaH 3a IlbHXOBO MOCTOjambe U 0OrarcTBoO
cena. 3BOHIIE je OBI€ METOHMMHUja 3a 3BYK KOjU Aaje, 3a 3BOHaBy, Tj. MTHCTPYMEHT 3A
3BYK TOI' MTHCTPYMEHTA, 3HaK OHOra KOjH CE€ OrJialiaBa y HMMe CBHX (MOXKE ce
pasyMeTH 1 Kao TJIaCOBHO IMOKJIATIAke OBIIE — 3BOHIIE). JIekcema ceo 1 oBlie ocTBapyje
METOHUMHUJCKO 3Hauemhe MECTO 3A CTAHOBHUKE TOI'A MECTA. Ha oBaj HaumH
OIpaBJaHo je aTo TyMauewe: MojeanHal] npunucyje cedu 3aciyre tyhera paga uiu
Tyhe cnocoGHOCTH, Mamba, 3Haba U CI1.

(12) haha, 6aha, jamHo ceno miaha.

V3 HaBeneny nocnosuity B. Kapanuh naje cnenehe o6jammeme: ,,Kan ko Ha

CCOCKY LITETY YMHH y CEITy IITO KOME 3a Jby0aB, H. II. IITO MY je poa.“ Y caxeroj hopmu
MOCJIOBHIIC OIMHUCAHA j€ CUTyalldja CaMOBOJbE IMOjeIMHIIA U HEeroBe NmoTpede, JTMIHOT
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WHTepeca Ja YIYMHH 100pO CBOjUM CPOIHHIIIMA — OBZE CYy WCKa3aHH Jiekcemama faha
(ortam), 6aha (bpar), He obasmpyhu ce Ha ocrame y Tom ceny (jadHo ceno niaha).
[locnoBuna moTBphyje yHHBEp3aJIHy HCTHHY O MPHUMAaTy 33J0BOJbaBamba JIUYHUX H
HNOPOIMYHHUX MHTEpEeca Yak M Ha mTeTy Apyrux. Y oBzie je nexcema ceno ynorpedibeHa
METOHHMHU)CKH: CBU JbYAH KOjH )KHUBE Yy CEIy.

(13) Y ceny men, y xyhu jen.

VY 0BOj MOCNOBHIM MpeAovYeHa je CUTyalHja JBOJIMYHOI TOHAIlama JbY/H,
MCKa3aHa JiekceMama meo U jeo. JIekceMoM cenno METOHUMU]CKH Ce ACHOTHPAjy HeTOBU
CTaHOBHUIY, TPEJ KOjUM C€ TOjeAMHAI] MOYKE TIOHAIIIATH MPUCTOJHO U YJbYHO, CBUMA
outu gpar (meo je Mertadopa mpema CBOjCTBY mpujaTHOr ykyca). Kyhom ce
METOHHMMHU]jCKY 03Ha4aBajy yKyhaHu, mpemMa KojuMa ce UCTH TI0jeIIHAIl IIOHAIA CACBUM
Jpyraudje, OCHOHO W rpy0o (jed je MeToHuMHja — ocehame CTOjU 3a HapylleHe
MelyyIbyacKe ogHoCce).

3akJpydyjeMo Ja Y U3IBOjCHUM IOCJIOBHIIAMA JICKCEMa celo pealn3yje CBoje
CEKyHJapHoO, MCTOHI/IMI/Ij CKO 3Hayewm€ — HACEJBEHO MECTO 3A BhEI'OBE CTAHOBHUKE.
Ty cTaHOBHUIIN CE ITHTE TIIACHUM U paTOOOPHUM CTaBOM (Iajasa Kyuka...), WM ce MaK
CTaBJbAjy Y IPYTH IUIaH (He naje Kyya..., céeea ceia osye..., haha, 6aha...). OHu Mory
OWTH ¥ TPEACTaBHUIIN jaBHOT MIbEHa, KOj€ MPOIEHkhYje MOHAIIake MOjeIMHIA CI0Jba,
unju je omo3ut Kyha (ykyhaHwm), 3aTBOpeH IMpOCTOp, TAe Ce€ MOKa3yje APYro JINIe
JUIIEMEPHOT YOBEKa.

(14) to man mpocwu, ceno mycu. OBO je yIpaBo CJIOBayKa IOCIOBULA, A

Ce y BOJBOJICTBY MOKE YyTH U OJ] HAIIIM]€X JbY/IH, M 3HAYHU: IIITO CIIaXHja MOJIU

OHO CEJI0 MOpa YHHHTH.

JlaTa TMOCJIOBHIIA CBEIOYM O CTPOrOj XHMjepapxuju y 3ajeqHHIIH, CeJballH
NOMITYjy HapelheHoT 1 OECMOrOBOPHO Ce TOHAIA]Y Y CKIIAAy ca HherOBUM 3aXTCBHMA.

2.5.2. Jlexcema cejbak y ACOLMjaTUBHOM PEYHHUKY CPIICKOTA je3HKa U JleKcemda CeJo Y
OO0paTHOM acolMjaTUBHOM PEYHHKY CPIICKOTa je3rKa

Y APCJ je peructpoBaHo ykymHO 213 pazauuuTHX peakiuja Ha CTUMYIYC
cemak, NOK ce 146 camo jeaHoMm T1ojaBibyjy. Mebhy peakiuje ca Hajehom
(dhpexBenijoM cnanajy rusa (99) u ceno (85).

Peakiuje n3 peuHNYKOT YiIaHKa KATETOPUCAHE Cy Y Mambe M0jMOBHE IICTTUHE —
HAYUM JICUBOMA; MEJICAK paod; uzened cena U usuuke, MOpaiHe, UHMeEIEKMYyaiHe u
opyee 0cobuHe cebakd.
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Ha ocHOBYy TOjMOBHE Tpyne Hauyun oicugoma TIPEICTaBa celhaka Cce
HEJIBOCMUCIICHO MPOQUIIHIIE TPEKO HETOBOT pajia — JKUBOT ceJhaka je YCMEpeH Ha
pasnuyuTe AenaTHe aKTUBHOCTH 3€MJbOPAJHUYKOT W CTOYAPCKOT TUMA: paduux (34),
yosek (33), naop (23), pao (20), zemmwopaonux (18), pamap (17), epahanun (14),
nomonpuspeoda (11), kpasa (8), nowonpuspeonux (8), semmwopaora (8), ceurve (3), cup
(3), ceman (2), oomahun (2), yosex ca cena (1), paxuja (1), jeno (1), kpase (1), cmoka
(1), 6awmosan (1), ppyra (1), osya (1), padurnocm (1), cmouap (1), cmouapcmeo (1).

Ha npencraBibeHy OjMOBHY TpYIy Hacllambajy ce IPUMEPH ca acolujaTuMa
U3 foMeHa meoicax pao: mpaxmop (37), momuxa (19), myuenux (5), 3noj (2), opamu (2),
cpn (2), pano (2), pyxe (2), nanopan pao (1), nahenux (1), po6 (1), ymop (1), ymopan
(1), ronama (1), naye (1), nomcku padosu (1), paod na rwusu (1), awos (1), kombajn (1),
koca (1), epabymwe (1), kosau (1), opare (1), ope (1). UHTEpECcaHTHO je na Ccy, OCUM
acolyjara ca yornmTeHOM CEMaHTHKOM TEIIKOT pajia, MPUCYTHH U aCOIMjaTH KOjuMa ce
cnerudukyje opyhe mim mamuHa y3 moMoh xoje ce panma M3BpIIaBa Wik Ce YIPaBo
UMEHYje pajiiba Koja ce BpIr. To HaM MOKe OTKPUTH Jla 3HAHE O CEOCKOM JKUBOTY H
paay y CBECTH FOBOPHHKa jecTe pazyheHo y oapeheHoj mepu.

[loTryHHjy ciavKy 0 *KHBOTY ceJbaka noOnheMo W Ha OCHOBY acollfjara u3
MO0jMOBHE LIEIHNHE uzened ceaa: wusa (99), semmwa (19), nowe (10), wuse (5), umare (3),
nwenuya (3), cerno (3), scumo (3), 6awma (2), papma (2), npupooa (2), aymenmuuro
(1), bexcmeo 00 wyou (1), baamo (1), uap (1), oazexo (1), kyha (1), kyxypys (1), 1eaoa
(1), nposunyuja (1), nosphe (1), nowana (1), Bojeoouna (1), srcusomurve (1). Y ceockom
Nej3aKy TOMUHHPAJy MPOCTPAHCTBA OOpaJUBHX TMOBPIIMHA, 3aCEjaHUX PA3TUUUTHM
KyJITypama.

HamocneTky, HajBehu je Opoj mojeAMHAYHIX acoIyjaTa MPUCYTaH y JOMEHY
KBanuUKalyje cejbaka rnpemMa (GU3NIKOM, MOPATHOM, WHTEIEKTYaJTHOM W JPYTUM
acreKTUMa. ACOIMjaTH KOjU Ce€ THUY CTapOCTH M PU3UYKOr u3riena: deoa (5), onanax
(5), wewup (4), onanyu (4), baxa (2), cmapay (2), 6ada (1), mamopay (1), maao (1),
yuzme (1), eyro (1), xkana (1), xoocyx (1), xawaue (1), npmwas (1), npwaso (1),
npwasuimuna (1), npocjax (1), jax (1), pymen (1), oebeo (1), cmpou (1), 3raman ranay
(1). Y cBectu roBopHHKa C€, JaKiie, MPOTOTHIIMYHHM CEJHAKOM CMarpa CTapuju
nojeauHal, o0ydeH y rapaepo0y oJ NPHUPOIHHX, KUBOTHE-CKUX MaTepujajia Koje je
npuOaBUO Yy HETIOCPEIHOM OKPYKEHY, 3aIlyIITeHOT U3TJIea, KOjUu HE BOJIU JIOBOJHHO
padyHa o ceOmu.

Kan je ped o MOpaJlHUM, HHTETICKTYATHAM U APYTHM OCOOMHAMa, aCOIHjaTH
cy cnenehm: secemwarx (18), epedan (13), npocm (8), npocmax (8), epeonoha (5),
neobpazosan (4), enyn (3), cewauuna (3), enynax (2) mapwusocm (2), mpyo (2), epedan
yogex (2), epedonocm (2), uacm (1), oobap (1), 0obap uosex (1), dobpodyumnocm (1),
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dobpoma (1), jeonocmasan (1), nameman uwosex (1), nowmerse (1), seceo (1), 30paswe
(1), kocmnonumuszam (1), jadau (1), jaonux (1), xonzepsamususzam (1), kpemen (1),
manoepaharnun (1), nexynmypa (1), nenpucmojan (1), neynyhienocm (1), nesacnumarve
(1), nampujapxanno (1), nampuomusam (1), nomynucmenu (1), npumumusno (1),
npumumusuzam (1), npocmu (1), pypanan (1), cupomawan (1), mpaouyuonannu (1),
wxpmuya (1). Ha xoHTHHYYMY TIpeoueHnx ocodnHa, Moryhe je u3aBojuty aBa mojia —
MOJI TTO3UTHBHUX W TIOJ HeTaTUBHUX ocoOmHa. Cespak ce, mpumehyjemMo, TOSUTHBHO
kBaqu(dukyje y OJHOCY Ha cBOjy BpeaHohy u go0pory. Ilpexko HeratuBHHX
KBanmu(UKalja cejbak ce Hajuenihe ImpencTaBiba Kao HeoOpa3oBaH, HEKYNTypaH U
HenH(OpMUCaH.

IMonmamu u3 OAPCJ noka3yjy na ce JiekceMa ceslo jaBjba Kao acomujar 394
myTa Ha 66 paznuautux cTuMynyca. Ceso je y CBeCTH TOBOPHHUKA Hajuerrhe aconnpano
MIOjMOBHMA mpaxkmop, 4ak 139 myTta u nojMom ceno 85 myTa.

Ha ctumysyce koju ce THYy HA4YMHA XKHBOTA HA CEITy JIEKCEMa ceso jaBuiia ce
ykynHO 195 myTa kao muxoBa acouujanuja: mpaxmop (139), paxuja (10), eycae (6),
xkpomnup (6), enobaruzam (5), cup (5), coseduna (4), sohixa (4), ecosehu (3), jabyka (3),
nosphe (3), npownocm (2), jazoda (1), kobacuya (1), kynyc (1), meo (1), maexo (1).
ACTIEKTH KOjH Cy OCBETJLCHH OBUM aCOIMjaTHBHUM Be3aMa THUY CE 3eMJbOPaHIUKE U
CTOYAPCKE JIENIATHOCTHU CeJbaka. Y MUTamby Cy HIP. KPOMITUDP, CHP, ja0yKa, KYIyC UT/L.,
HEeKe O] eJIEMEHTApHUX JKMBOTHHUX HAMUPHHUIA KOj€ OHM MPOM3BOJC U HA KOjuMa ce
3aCHUBA KUXOBA UCXPaHA.

Ceno je 53 myra 3abenexeHO Kao BepOajHa acolyjanuja Ha POJOHHCKE
onHoce: poodbuna (20), nopexno (9), pohayu (7), pohaxa (5), cnaxa (5), macm (4),
memxa (2), zem (1).

Ha ceno cy aconupanu mojeIuHH CErMEHTHM W3 HErOBOT H3IJIEAa WU
MPOCTOPHE AUMEH3H]je: Mao (5), kpososu (4), enasno (2), jye (2), yauya (2), 6emon (1),
oone (1), kyhnu (1).

Pa3HOBpCHE KapaKTEepHCTHKE cejbaka M aKTHBHOCTH Y BE3W Ca TUM OCOOMHaMa
Mory nojacrahu acouujaiujy ceno: npocm (7), pooomwyd (2), euxamu (2), opamu ce (1),
eopo (1), obpazosamu ce (1), ocnobooumu (1), npazuosepje (1), cnoza (1), mpau (1),
sabpunymocm (1). YodaBa ce, MOHOBO, JOMHHAHTHO HETaTUBHO KBATH(HKOBAIHE
CEOCKOT CTAHOBHHUILITBA.

3. PE3VIJITATHU

3.1. Ynopeona ananusza dobujenux nooamaxa
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lwnse je Hamera wcTpakMBamka OWO /a Ha OCHOBY jE€3MUYKOT MaTepujaia
HOKYIIaMO Ja PEKOHCTPYHIIEMO JIMHTBOKYJITYPOJIOIIKY CIHKY Cella y CpIICKO]
TOBOPHO] 3ajeTHUNIM. AHATM30M CEMAaHTHYKHUX MMOJaTaka y TPHUMa PEUHUIIMMA JIOILIO
ce JI0 TIojeIUHNX yBHUAA. Y NOXKHBIBAjy cena y Pjeunuxy, PIA3Y u PMC xspydan je
NPOCTOPHH JIOMEH, KOHIENT CeJla ce JOCIEeIHO Tpalu MPEeKO MPOCTOpa Ha KOojeM ce
Hacese mpoctupe. 3a (pyHKIMOHHCAamEe CBake JbYIACKE 3ajefHHIIC HEONXOJaH je
pocTop Kao pyHIaMeHTalaH eJIEMEeHT Ha KojeM ce onBrja xuBoT (bjenajam 2015: 208),
HITO Ce, KaKO BHUAMMO, OUYMTaBa U y je3uKy. Y MpeAcTaBH cejla 3HAYajHH Cy, MpeMa
nHpopMaIjama u3 Pjeunuxa, v mogamny Koju ce THIy (pU3roHOMH]E cena Te OpOjHOCTH
kyha y memy. O BaXHOCTH TIOjeIMHUX KapaKTEPHCTHKA cella ca3Haje ce Ha OCHOBY
3HaYewa Hajuemhux kBanudukaropa nekceme ceno y PJA3Y — kao u xox Kapanuha,
MOKEJHHO CENIo je OHO Koje je ‘puno, naseljeno’, OMTaH je acCeKT MPHUITaTHOCTH cela
HEKOME, a TMO3UTHUBHO] MPEICTaBU JIONPUHOCH HeroB ‘lijep, prostran, Sirok, gizdav,
ureden’ marmen. 3amaxa ce ma y BykoBom Pjeynuxy m PJA3Y nomuHupa HavBHa
npejicTaBa cela, Koja je y IpBOM pely YyJIHO 3aCHOBaHA M CBEJCHA Ha MEPLUNHPAbEe
MOjeIMHUX 00eJIexk]ja CEOCKOT Hacesba. [Ipexo HCTOPHjCKOT M €THUYKO-BEPCKOT IOMEHA
kon Byka ce cemo nmoxuBiraBa Kao Hacesbe Oe3 jacHO yTBpheHe opraHHM3aIujcke
CTPYKType, ca BHIICETHHYKOM TOBOPHOM 3ajeqHHIIOM. Ha OCHOBY HemocpemaHor
KOHTAKTa ca COTIICTBEHUM OKPYKEHEM U NEPIENTUBHOT HCKYCTBA ca MPOTOTUITMYHOM
ceockoM kyhom u okyhawmitom, Kapanuh rpagm konnent kyhe, Koju je 3Ha4ajaH y
jacHHjeM ToMMamy CceOocKor Hacesba. Y BykoBoj je mpencrtaBu kyhe, Buaenu cMo w3
BEOMa JETaJbHOI OIMCa, y TPBOM IUIAHY HEH OCKYIHM H3IJIeN, KOjU jelBa Ja
33JI0BOJbABA  CI3UCTCHIMjAIHY TOTpeOy cesbaka. TH TMOJalM  HMMIUTHINPA]Y
CHPOMAIITBO JbYAH KOJU KHBE Y H0j, @ CAMUM THM M YATABOT CeJa.

Y PJA3Y naxmy npuBiauy pa3BojHH YT JEKCEME celo, KOjH HHUje OCBETIbEH
y ocrajga nBa peunuka. CeMaHTHuke MOTyhHOCTH Jiekceme cero ¢y y PJA3Y
pasyheHuje, jep ykibydyjy, OCUM 3Hauema Hacesba, 3HAUCH-E KOJEKTHBA HEKOJIMKO
kyha, ma u jeany kyhy. OBakBa pasrpaHaTrocT IOJHCEMHE CTPYKType IMOTBphyje
YTBpEHOCT JNeKceMe ceno y Oa3WYHOM JICKCHMKOHY TOBOPHHKA CPIICKOT je3HKa, a
NOCPEIHO, U 3Ha4aj IMEHOBAHOT KOHIIenTa. Jom HemTo. YnHU HaM ce J1a je Ha OCHOBY
jesmdkor Marepujana uz PJA3Y, Tj. moMeHyTHX 3aMarJbeHuX rpaHuia Mehy noje InHIM
3Ha4YewuMa, Moryhe ca3HaTH O MpoOMeHaMa ca KOjuMa Cce y BaHje3M4KOj CTBApPHOCTH
cesno cycpeno. Te mpoMeHe ce HMCIoOJbaBajy Ipeko KoHIienTa cena (mpema [lomosuh
2008: 57-59), xoju je, Kao TMHAMUYKA KaTerOpHja, Y MEHTATHOM JICKCUKOHY TOBOPHUKA
CPIICKOT je3HKa MOJJIErao Cy>KEHOCTH CTPYKTYpe T€ KOPEKIHjH y CKIIay ca MPOMEHOM
KOJICKTUBHE ¥ HHIVBH/yaJIHE IIPEJICTABE O CEIly, YCIOBJBEHE, Ha TOYETKY TIOMEHYTHM,
npolecuMa HHAYCTpHjaIn3alije i MOACPHU3ALH]E.
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PMC ce moka3zao 3Ha4ajHAM Kao MOTBPAA YBUIA 0 KOjUX CMO MPETXOIHO
mouuma. OmeT ce KOHIENT cella rpald IMPeKo MPOCTOpHE TUMEH3Hje, K0joj je canma
OpUAPYKEH caMo JOMEH JenaTHocTd. Moryhe je, y TOMeHyToOM pe4yHuKy, poHahu u
o0puce HaydHE CIIMKE cela — y HaBohemby TEPMUHOJIONIKUX CHHTAIMHU pazoujeHo ceno
U yuiopeno ceno. Pexno OM ce Aa TH M3pa3H MPUIALajy UCTOBPEMEHO M HApOIHO]
TEPMHHOJIOTH]H, jep C€ 3aCHMBA]y Ha UyJTHOM HCKYCTBY M OJCIHNKaBajy MPaAKTUIHY
IpPE/CTaBy Cela, ald W HaydHOj. Byk je Ha OCHOBY HaMBHOT NMOMMama COICTBEHOT
OKpyXema, jomr 1852. roamHe, roBopuo o kyhama koje cy ‘y pemy’ MWIH Cy
‘paznanexo’,”? a Josan L{sujuh (1922) — cemameceT roirHa KacHHj€ — CEOCKA HACEIba
mudepeHnnpa Ha 30ujeHa U pazoujeHa. BaxkHO je CKpeHyTH NaXKby Ha YHCHHUILY /1A je
OBaKBa THIIOJIOTHja CEOCKOTI' HaceJba MPBO MCKYCTBEHO CIIO3HATa y je3UYKOj CBECTH
TOBOPHUKA JIMHI'BOKYJITYpHE 3aje/IHHIE, a TeK HAKHAJHO HAyYHO MOTBpleHa. Je3muka,
Tj. MHTYMTHBHA CliUKa cena, kako je Jb. ITomoeuh Hazuea (2008: 53), canpxwu, nakie,
WHTYUTHUBHO Ca3HATYy €HIMKIIONEINjCKy HHPOpPMAIIH]y, KOja HEe POTUBYPEUYH HAYIHO]
ciuiy, Beh ce HaJla3u y libeHUM OKBUpPUMA.

AHanu3oM cajipikaja mapeMuja OCBETJbCHHU CYy jOIII HEKH (parMeHTH Bul)ema
cella M HeroBUX CTAHOBHHKA Y OKBUPY CPIICKE TOBOPHE 3aje[HUIIe. 3amaxa ce Ja je y
KOHIICNIT cena, Kao U 'y BykoBoM Pjeynuxy, GUKCHUpaH JOMEH CHPOMAINTBA W TIaJIH.
CeoCKO CTaHOBHHMINITBO je, TOpPEea TOTra, MPEACTaBJbEHO Kao BEPHO TPaJHWLHjH, ca
HETaTUBHMAM CTaBOM IIpeMa CTPAaHOM M HEMO3HaToM. Y MocioBHIaMa ce ymyhyje Ha
ceJbaka KOjU JJMYHHM MHTEPEC cMarpa nmpuMaTtoMm. MHTepecaHTHo je To Ja ce yKasyje
Ha HE3aBUJIaH I0JI0)Kaj KEHE Y Ta/IalllbeM JIPYIITBY.

KonauHo, ciiuka kojy 1001MjaMo U3 PSUYHUKA U IapeMHja Be3aHUX 3a CEJI0 jeCTe
cneneha: cemo je mperekHO Hacesbe, Maja MOXe OMTH W 3acellak, y KojeM ce
CTaHOBHMIITBO OaBM MOJBONPUBPEIOM; MOXKEJHHO CEJO je MPOCTpaHo M ypeheHo;
HETOXKeJFHO CeJI0 je MaJlo, HEHACEJhEHO U OTJhauKaHO; BAXKHO je M KOME TIPUIIaJia Cello;
YCJIOBH JKMBOTA Ha CEIIy Cy HE3aBH/IHHU; CEJbAIlH CE MPEeXpamyjy Ja Ou NPEeKUBEIH, HE
YV)KUBAjJy Y XpaHW; BIaJla CHPOMAIITBO M Tiaj. Y NpoQuiucamy celbaka BOKHH CY
ACTIeKTH HMXOBE BEPHOCTHU TPAIUIIMjH, U3paXKeHa OIMO3HIHja cBoje—Tyhe, a HeraTuBHa
KapaKTEpPHUCTHKA y BE3U Ca CEJHAKOM jeCTe HEroBo (aBOpHU30BamkEe JIMYHOT HHTEpECa.

22'Y npusor KapayuheBoj BU3HOHAPCKO] CIOCOOGHOCTH KOja je ce3a1a MHOTO Jajbe O/
je3nukux murama roopu u ciexaehe: ,,Prvi naucni radovi o morfoloskim tipovima naselja
javljaju se krajem 19. veka i potidu iz nemacke geografske kole. Oto Sliter (Schliiter, 1899) prvi
je koji je u svojim istrazivanjima naselja postulirao da su od vitalnog znacaja geografska i
topografska lokacija naselja, a potom njihova prostorna organizacija i fizionomija, koje sluze
kao osnova za analizu morfologije, geneze i funkcije naselja. Nakon Slitera sli¢ne pokusaje
morfoloske tipologije naselja dali su engleski geograf Emris G. Boven (1926) i francuski Albert
Domanzon (1933), kao i mnogi drugi geografi* (Gatari¢, IvanisSevi¢ & Sablji¢ 2022: 234).
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Ha ocHOBy ananm3e gena acoIMjaTWBHOT CJI0ja CPIICKOT je3WKa Yy BE3W ca
CEJIOM MOT'Y C€ M3/IBOjUTH (PParMEHTH FH-eTOBOT CABPEMEHOT IIONMamba. Y KOJIEKTHBHO]
NpEACTaBU CE€ CeN0 JOMUHAHTHO MOBE3yje ca TEIIKAM W MYKOTPIHHM pajoM Y
nosponipuBpean. Moryhe je H3ABOjUTH KyIAType KOje CeJhalllTBO JOMUHAHTHO y3raja. ¥
BE3U Ca TAKBUM HAUYWHOM >KMBOTA j€ U U3Yy3€THO OOraT acoljaTUBHHA MPOQHI CPIICKOT
cespaka. thera pekoHCTpyHIIIEMO Ha OCHOBY j€3MYKOT MaTepHjana — CPICKH CeJbak je
MojeIMHAI] y CTapHvjoj *XKUBOTHO] AOOW, 3aMyImITEeHOT HW3Iiena, ofeBeH y oxaehy on
NPUPOJHUX MaTepHjajia M3 CBOT HEMOCPETHOT OKpYXewma. [I03UTHBHO ce ouemyjy
IBEroBa BpeAHONha, TOMTEHmE M POA0JbYOJse, amu je HeymopeauBo Behu Opoj
HeratuBHUX oneHa. OHE ce y je3WYKOj CBECTH BE3yjy 3a HEoOpa30BaHOCT, HHCKE
MHTEJEKTyallHe CIOCOOHOCTH, HEKYIITYPY, HEHH(POPMUCAHOCT, TOPAOCT UT/.

Nako camo jemnom, nekcema ceno ce y OAPCJ mnojaBibyje kao aconujaTt Ha
CTHMYITyC 6emoHn. Y KOJICKTUBHO] IPEJICTaBU TOBOPHHKA MOYHLE TTOJIAKO J1a CJ1adu Be3a
u3melhy HemperjeIHuX IMOBPIIMHA IUIOJHE, OOpajuBe 3eMJbE M CEOCKOr Hacesba.
Jpyrum pednma, oBakBa acollfjaliija U3aBaHa je YHHCHHUIIOM JIa CEOCKH IPOCTOP CBE
BHIIIE TIOCTaj€ ,,[TOJIUTOH 3a pa3He npojekTe pa3roja’ (bjenajar; 2015: 208), HenoBpaTHO
npeoOpaXkeH mpolecuMa HHAyCTpUjanu3anyije (M Kao BeroBa NocieIua — IporecoM
Jiearpapusaiiyje) u ypoanusaiije.

4. 3AKJbYUHA PASMATPABA

[oxymaj peKOHCTPYKIIHje CIIMKe Cella y CPIICKOj TOBOPHO] 3aj€THUIIH JTOBEO
HAC je JI0 HeKOJIMKO 3akjbydaka. Moryhe je, Hajrpe, U3IBOJUTH TPAIUIIUOHAIHY CIUKY
cena, Ydju Cy CEerMEHTH PEKOHCTPYHMCAHHM Ha OCHOBY aHallM3e cHcTeMcke rpalje u
napemMuja, ¥ CaBpeMeHy CIIUKY, T0OHjeHy Ha OCHOBY aHAJIM3€ JIeJia aCOIMjaTUBHOT Clloja
CpICKOT je3uka. TpaaunmoHaiHa mpeicTaBa ceja MpyXa YBHIC Y CIHMKY KHBOTa U
cBeTa jenHora BpeMeHa. Beoma je pasyhena u BuIeciiojHa, rpajid ce IMPeKo MHOLITBA
JTVMEH3Wja — TPOCTOPHE, HCTOPHUjCKE, ETHHYKO-BEPCKE, CHUPOMAIITBA W TIaJH,
NPUITQIHOCTH Cella, MOJOIPUBPEIHE JETaTHOCTH, BEPHOCTH TPAIUIIUjHU, OMO3UIH]je
cBoje—Tylhe, oJiHOCa Tpema )KeHH UT/. Ha OCHOBY BUX CMO MOTJIH OJIHXKeE J1a YIIO3HAMO
MCHTAJIMUTET CPIICKOI' Hapoaa, Kao W HEKE 04 HEroBUX CTaBOBa O HOjeIII/IHI/IM
JPYLITBEHUM I0jaBaMa.

OHO mWTO je y caBpeMEHO] je3W4KOj CBECTH, Ka0 M y KYITYPH, OCTaJO O]
TPaJMIIMOHAIHUX TIOTJIe[la Ha CBET, a LITO C€ MOXKE 3aKJbYYHTH HAa OCHOBY aHAaJH3e
acoITjaTUBHOT €JI0ja, jecTe Jla ce cadyBajia YBE3aHOCT cella ¥ MPOCTOpa Kao eleMeHTa
KOjH OHO 3ay3uMa. To IMokasyje na ce y apXETUIICKOM je3rpy KOHIIEeTITa cejla HaJla3h
HPOCTOPHU JJOMEH. JaCHO ce BHIM U cadyBaHa IMOBE3aHOCT Celia U TOJbOIPHBPEE, Kao
OCHOBHE JICTATHOCTH KOja ce 3a mera Besyje. CaBpeMEHO CTame Y je3WIKO] CBECTH
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MoKa3yje Ja je HUBOT Ha Cely TeXaK W MYKOTpIIaH, ca 3HaTHUM OpojeM obOaBesa u
mociioBa Koje Tpeba o6aBuTH. TakaB HAYMH KMBOTA HE MOJXKE TaK MPY>KUTH MHOTO Te
Ce OH OllehYje Ka0 MydaH U Kpajie HeloxkeJbaH. Benrku Opoj peakiyja koje cranajy
y OMeH npoduircama cejbaka TOBOpe 0 BEeMY M3pa3uTO HEraTWBHO. [IpuMeTHO je,
JaKie, OITPO MOMepame Ka HEraTMBHOj KBaTU(UKanWju cena u cesbaka. Cesbak je
BpemaH, pajaH W IIOIITEH, ajl MHOro dYemhe OH je — HeoOpa3oBaH, HHUCKHX
UHTEJICKTYaITHUX CIIOCOOHOCTH, HEKYJITypaH, HeMH(OPMICaH, TOPJI, CKIIOH OTOBapamy
UT/I.

Kap ce ynopene TpaJuinoHaIHa U CaBPEMEHa CIHKa cela, Moryhe je n3BecTH
3aKJbYYaK Jia je KOHIENT CeJia y CAaBPEMEHO] CJIMIU 3Ha4ajHO U3MEHECH — CYXKEH — jep
ce ceno oxapehyje Ha OCHOBY Mamer Opoja JOMEHa, PeIaTUBHO YCMEPEHUX Ka MCTOj —
HETaTUBHO] KJIacu BpeaHocTH. [lojam cema je yTkaH y 4OBEKOB KHBOT O] HajpaHHjer
BpPEMEHA, UCTOBPEMEHO j€ YHHMBEp3aJaH W KYyJITypHOCIHEIU(pHUIaH, T¢ OBO M CIMYHA
JUHTBOKYJITYPOJIOIIKA HCTPaXKMBamba MPECTaBIhajy MOKYIIa] MPOHUIAbA Y HEroBy
KOMITJIEKCHY TIPUPOJY, Y AyX jeHOT HapoJa U y HEroBO CXBaTame U J0KHBIbAj IojMa
cena.
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Aleksandra S. Sekerovié
LINGUO-CULTURAL IMAGE OF THE WORD VILLAGE IN THE SERBIAN LANGUAGE
Summary

The paper represents an attempt to use the data from different dictionaries of the Serbian
language for linguocultural analysis. Based on the analysis of the dictionary entries for the word
village in three descriptive dictionaries of the Serbian language and two associative dictionaries
of the Serbian language, as well as the proverbs containing the word village, this paper attempts
to establish the linguocultural image of the village in the Serbian cultural community. The
selected material provided insights into what cultural information has accumulated in the
semantic content of the lexeme village during its long-lasting use, i.e. how the image of the
village was built and changed. The existence of the traditional image of the village and the
contemporary image of the village, which are largely different from each other, was uncovered,
and as a dominant feature, it is possible to isolate the shift towards the negative class of values

in the contemporary image of the village.

Keywords: Serbian language, linguoculturology, dictionaries, lexeme village
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KONCEPTUALIZACIJA BOGA U BAPTISTICKIM PROPOVEDIMA:
KOGNITIVNOLINGVISTICKI PRISTUP

SAZETAK: Ovo istrazivanje bavi se konceptualizacijom Boga u baptisti¢kim propovedima na
srpskom jeziku, oslanjajuci se na teoriju pojmovne metafore. Korpus ¢ine tri propovedi iz kojih
su ekscerpirane 24 pojmovne metafore u kojima je Bog ciljni domen. Najzastupljeniji su domeni
autoriteta 1 pozitivne uloge, dok su manje prisutni domeni sudstva, porodice, finansija, rata i
simetri¢nih odnosa. Prva hipoteza, ona da ¢e biti najzastupljenije metafore iz domena porodice i
vlasti, delimi¢no je potvrdena jer je vlast zaista ucestao domen, dok je porodica zastupljena u
manjoj meri. Druga hipoteza, da ¢e Bog biti predstavljen u asimetriénom odnosu prema coveku,
potvrdena je. Treca hipoteza, da ¢e Bog biti konceptualizovan kao zivo biée, takode je potvrdena.
U vecini metafora Bog je prikazan kao covek. Uocen je i izvestan stepen kontradiktornosti: Bog
je prikazan i kao milostiv i kao destruktivna sila, $to ukazuje na kompleksnost pojma. Veéina
metafora oslanja se na tradicionalni religijski diskurs, ali su prisutne i kreativne metafore.
Buducéa istrazivanja mogla bi ukljuciti raznolikiji korpus i kontrastivnu analizu izmedu
religijskog i sekularnog diskursa.

Kljucne reci: kognitivna lingvistika, pojmovna metafora, Bog, religijski diskurs
1.UVOD

Ovaj rad predstavlja analizu konceptualizacije Boga u religijskom diskursu na
srpskom jeziku. Predmet rada je istraZivanje konceptualizacije Boga u jeziku
baptistickih propovedi na srpskom jeziku. Imenica bog/Bog se u ovom radu pise velikim
slovom, s obzirom na to da se odnosi na hri§¢anskog Boga kao na jedinstveno bozansko
bic¢e. Teorijski i metodoloski pristup u radu je kognitivnolingvisticki i primenjuje se
teorija pojmovne metafore. Ciljevi istrazivanja su: 1) izdvajanje 1 klasifikovanje
pojmovnih metafora u kojima se Bog javlja kao ciljni domen; 2) utvrdivanje toga koji
izvorni domeni se najéeSée Kkoriste za konceptualizaciju Boga; 3) grupisanje
ekscerpiranih metafora prema slicnosti znacenja.



Jelena V. Zivlak

Vera je jedan od uobicajenih domena u kognitivnoj lingvistici, u okviru kojeg
se Bog obic¢no izrazava kroz metafore OTAC, PASTIR i CAR (Klikovac 2004: 19). Pojam
Bog je apstraktan i nesaznatljiv upotrebom cula, te je stoga nepobitna potreba da se on
shvati posredstvom konkretnijih pojmova. Karakteristike koje se obi¢no vezuju za Boga
u judeohris¢anskoj kulturi jesu da je on svemogué, sveznajuc i sveprisutan. Pored
navedenih postoje i brojne druge odlike Boga, zbog Cega je znacajno ispitati koje sve
metafore osvetljavaju njegovu sliku. Takode je interesantno istraziti, imajuéi u vidu
jednostranost pojmovnih metafora, to koji su aspekti ovog pojma u sredistu.

Prema saznanjima autorke ovog rada, konceptualizacija Boga u srpskom
jeziku bila je predmet jednog rada i utvrdeno je da se Bog konceptualizuje kao Zivo bice
(Covek), sa potkategorijama voda, sudija i najbolji medu ljudima, te kao udaljeno mesto
i kao knjiga (Stevanovi¢ 2021). Medutim, postoji vise istrazivanja koja se bave ovom
temom u engleskom jeziku. Gomola (2010) deli metafore za Boga na tradicionalne, gde
postoji asimetrican odnos izmedu Boga i ljudi, i na modernije, u kojima se javlja
simetri¢an odnos. Asimetri¢an odnos sa Bogom podrazumeva postojanje nejednakosti
izmedu Boga i CoveCanstva, odnosno da jedna strana ima viSe moci nego druga;
nasuprot tome, simetriCan odnos sa Bogom znaci da su obe strane u odnosu
ravnopravne, kao $to je sluc¢aj medu prijateljima i saradnicima (Gomola 2010). Kao
primere za prvu grupu ovaj autor navodi metafore BOG JE OTAC, BOG JE MAJKA, BOG
JE UGOVORNA STRANA i BOG JE NEVESTA IZRAELA, dok kao primer za drugu grupu
isti¢e metaforu BOG JE PRIJATELJ. DesCamp & Sweetser (2005) navode da se u Starom
zavetu javljaju sledeée metafore: BOG JE GRNCAR, BOG JE KRALJ, BOG JE STENA, BOG
JE MEDVED, BOG JE ZENA i BOG JE OTAC. Prema rezultatima navedenog istrazivanja,
metafore koje su najzastupljenije u Novom zavetu jesu: BOG JE OTAC, BOG JE KRALYJ,
BOG JE DOMACICA, BOG JE VRATA, BOG JE BISER i BOG JE PASTIR. Pored toga, Huang
& Chiang (2018) analizirali su metafore za Boga u gospel pesmama i dosli do zakljucka
da su najzastupljenije strukturne metafore. U istrazivanju je utvrdeno da je naglaSena
viSedimenzionalnost Boga — Bog je predstavljen i kao Carobnjak i kao ljubavnik, a
pomenut je i njegov vrhovni status — BOG JE VISOKO. Kona¢no, Meier & Fetterman
(2020) merili su vreme reakcije ispitanika koji su imali zadatak da kategorizuju reci
vezane za Boga i kontrolne rec¢i. Rezultati su ukazali na to da ispitanici brze kategorisu
reci vezane za Boga kada su predstavljene u skladu sa pojmovnim metaforama BOG JE
VISOKO, BOG JE SVETAO i BOG JE COVEK.

Na osnovu dosada$njih istrazivanja, moze se zakljuciti da veéinu pojmovnih
metafora karakteri§e asimetri¢an odnos ljudi i Boga. Cesto su u upotrebi domen
porodice i domen vlasti. Pored toga, Bog se konceptualizuje i1 koriS¢enjem izvornih
domena koji izraZzavaju nezive objekte, npr. vrata, stena i biser, §to su sve ¢vrsti i robusni
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predmeti. Metafore zabelezene u skorasnjem periodu karakteriSe naglaSavanje
simetriénog odnosa sa Bogom, gde je Bog prijatelj ili [jubavnik. Na osnovu toga izvode
se sledece hipoteze: H1: Najzastupljeniji izvorni domeni u konceptualizaciji Boga u
propovedima bi¢e domen vlasti i porodice; H2: U ve¢ini pojmovnih metafora Bog ¢e
biti prikazan u asimetricnom odnosu prema ¢oveku; H3: U vecini pojmovnih metafora
Bog ¢e biti predstavljen kao zivo bice.

2. KORPUS I METODOLOGIJA

Primeri za analizu ekscerpirani su iz tri propovedi baptisti¢kih propovednika,
koje su transkribovane za potrebe ovog rada. Prva propoved, Sila Hristovog dela na
krstu pastora Zorana Tornjanskog, potic¢e iz 2019. godine (u daljem tekstu: P1). Druga
propoved, Sigurnost spasenja, ¢iji je autor dr Ondrej Franka, takode je iz 2019. godine
(u daljem tekstu: P2). Tre¢a propoved, autora Petra Pilica, datira iz 2018. godine (u
daljem tekstu: P3). Propovedi su duzine od 45 do 60 minuta i javno su dostupne.
Jedinica analize bila je fraza ili klauza, u zavisnosti od minimalnog konteksta koji je bio

neophodan za utvrdivanje metafora.
3. TEORIJSKI OKVIR

Kognitivna lingvistika predstavlja savremenu lingvisticku $kolu ukorenjenu u
kognitivnoj nauci i gestalt psihologiji (Evans & Green 2006). Prema ovom pristupu,
jezik odrazava glavne karakteristike ljudskog uma (Evans & Green 2006). Pomocu
jezika kodiramo 1 prenosimo misli upotrebom simbola (Evans & Green 2006: 20).
Simboli se sastoje od oblika i znaCenja, a znacCenje je povezano sa mentalnom
predstavom koja se naziva pojmom (Evans & Green 2006: 20). Pojmovi nastaju iz
percepata, a perceptualne informacije dobijene iz spoljas$njeg sveta grade mentalnu
sliku. Znacenje koje izrazavamo koriste¢i jezicke simbole jeste predstava stvarnosti
videna ljudskim umom.

Karakteristike kognitivne lingvistike su generalizacija i1 kognitivna
perspektiva (Lakoff 1990 prema Evans & Green 2006). Generalizacija se odnosi na
odredivanje principa koji se mogu primeniti na sve aspekte jezika. Smatra se da su
kategorije koje se mogu utvrditi generalizacijom nejasne po prirodi i da su odredeni
¢lanovi grupe centralniji, dok su drugi na periferiji. Kognitivna perspektiva tice se
odredivanja opstih principa jezika, imajuéi u vidu znanja o ljudskom mozgu i umu koja
su dostupna iz drugih disciplina (Evans & Green 2006: 28). Dakle, smatra se da jezik
oslikava opste kognitivne principe.
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Lakoff & Johnson (1980) (prema Evans & Green 2006) uvode dve vrste
pojmovnih projekcija: pojmovnu metaforu i metonimiju. Osnovna postavka teorije
pojmovne metafore navedenih autora jeste da metafora nije samo stilsko sredstvo nego
da je po svojoj prirodi misao metaforicka, a da se pojmovne strukture organizuju na
osnovu preslikavanja izmedu razlic¢itih domena (Evans & Green 2006: 286). Metafore
se posmatraju kao kognitivni instrumenti, odnosno izrazavaju poseban nacin
razmis$ljanja o pojmovima. Pojmovne metafore predstavljaju mehanizme misljenja koji
omogucavaju konkretizovanje apstraktnih pojmova (Dragi¢evi¢ 2010). One su na nivou
uma i ispoljavaju se jezickim metaforama (Filipovi¢ Kovacevic¢ 2021).

Pojmovne metafore imaju iskustvenu osnovu (Evans & Green 2006: 296).
Takode su jednosmerne. U primeru gde se Bog posmatra kao pastir, ne mozemo pastira
opisati kao Boga, nego samo obrnuto. Dalje, ciljni domeni su uglavnom apstraktni, dok
su izvorni konkretniji (Evans & Green 2006: 298). Pored toga, ako se ciljni pojam
strukturiSe koriste¢i izvorni, njegovi odredeni aspekti se skrivaju, dok se drugi
naglasavaju (Evans & Green 2006: 303).

Prilikom primene metafora, ciljni pojam (npr. VREME iz izreke Vreme je
novac) konceptualizuje se pomocu izvornog pojma (Sto bi u navedenom primeru bio
NOVAC), odnosno upotrebom metafora stvaramo vezu izmedu pojmova kod kojih ona
po prirodi stvari ne postoji (Lakoff & Johnson [1980]2003 prema Ungerer & Schmid
2006). Metaforom se ne prenose samo odlike pojedinih pojmova nego i njihova
struktura, unutras$nji odnosi i logika kognitivnog modela (Ungerer & Schmid 2006:
118). Taj prenos se naziva preslikavanjem sa izvornog pojma na ciljni pojam. Osnovne
komponente metaforickog preslikavanja su ciljni pojam (poznat kao objaSnjeni
element), izvorni pojam (element koji objaSnjava) i opseg preslikavanja (osnova za
poredenje) (Ungerer & Schmid 2006). Opseg preslikavanja je skup ogranicenja koja
odreduju $ta je pogodno za preslikavanje.

4. REZULTATI I DISKUSIJA

Prilikom analize pojmovnih metafora u pomenutim propovedima
identifikovane su 24 pojmovne metafore pomocu kojih se konkretizuje pojam Bog. U
sluc¢ajevima kada su propovednici pomenuli da se pozivaju na Sveto pismo, naveden je
biblijski odeljak koji je posluzio kao polaziSte za metafore, koji nije u celosti ispisan u
radu zbog prostornih ogranicenja. Zajednicka karakteristika sedam od ukupno osam
zabelezenih izvornih domena je antropomorfizam. Naime, o Bogu se razmi$lja kao o
¢oveku, ¢ime je potvrdena treca hipoteza. Izvorni domeni mogu se podeliti u osam
grupa, a najvise pojmovnih metafora sadrze domen pozitivne uloge i domen autoriteta,
§to je u skladu s nalazima iz prethodnih istrazivanja (DesCamp & Sweetser 2005;
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Stevanovi¢ 2021). Time je delimi¢no potvrdena prva hipoteza, s obzirom na to da je
domen porodice manje prisutan nego Sto je bilo ocekivano. Domen simetri¢nih odnosa
predstavljen je samo jednom metaforom, BOG JE PRIJATELJ. Stoga je potvrdena druga
hipoteza.

U domen pozitivne uloge spadaju pojmovne metafore: BOG JE UTESITELYJ,
BOG JE STANAR COVEKA, BOG JE COVEK, BOG JE SLAVA, BOG JE LIUBAV i BOG JE
MILOST. Metafora BOG JE UTESITELJ iz primera: Otrée svaku suzu iz ociju njihovih [ ...]
(1, P3, str. 28) usredsreduje se na to da je Bog dobronamerna osoba kojoj je stalo do
toga kako se ¢ovek oseca i koja zeli da ga oslobodi patnje, a ima i mo¢ da to ucini. U
primeru: [...] ucini da Bog u tvom Zivotu, u tvom umu zZivi, u tvom srcu (2, P3, str. 25)

evidentirana je pojmovna metafora BOG JE STANAR COVEKA. Tu je u sredistu izrazita
bliskost Boga i ¢oveka koja podrazumeva jedinstvo, suzivot i najveéi stepen uticaja
Boga. Metafora BOG JE COVEK izdvojena je iz sledecih primera sa personifikacijama: /
onda mu je Gospod rekao na to, ucinice (3, P1, str. 2) i: Bog je odlucio da voli Jakova,

a zamrzeo je Isava (4, P1, str. 2), gde se Bog oslikava kao ¢ovek koji voli, mrzi i
obecava. Ova metafora zasnovana je na biblijskom stihu iz Poslanice Rimljanima 9:13.
Cetvrta metafora iz ove grupe, BOG JE SLAVA, uo&ena je u primeru: [...] kada je Mojsije
trazio |...] da vidi Boziju slavu, on je ¢eznuo da vidi BoZiju slavu [...] (5, P1, str. 2).
Navedena metafora zasnovana je na biblijskom stihu iz 2. knjige Mojsijeve 33:18. Ovim
metaforicko-metonomijskim spojem u kojem se koristi slava umesto Boga naglasava se
da je Bog veli¢anstven. Metafore BOG JE LIUBAV 1 BOG JE MILOST izdvojene su iz
primera: Bog je ljubav i milost (6, P1, str. 7), a u funkciji su usredsredivanja na ljubav
kao pozitivan atribut koji karakteriSe Boga kao simbol dobra, i na milost, koja opisuje
saosecanje, sazaljenje 1 prastanje koje, prema hris¢anskom verovanju, Bog izrazava
prema ljudima.

U okviru domena autoriteta ekscerpirane su slede¢e metafore: BOG JE KRALI,
BOG JE VLADAR/VOPA, BOG JE INICIJATOR, BOG JE LEKAR, BOG JE SPASITELJ i BOG JE
VISOKO. Pojmovna metafora BOG JE KRALJ uocena je u primeru: Pravednost i pravda
temelj su tvoga prestola (7, P1, str. 2) i zasnovana je na biblijskom stihu iz Psalama
Davidovih 89:14. Kroz ovu metaforu istice se to da je Bog vrhovna vlast i autoritet jer
je kralj bio glavni zemaljski nosilac moci. Povrh toga, navodi se da je on dobar kralj,
koga karakteriSu pravda i pravednost. Naredna metafora u okviru istog domena je BOG
JE VLADAR/VOPA, iz primera: [...] da vidimo naseg Gospoda kako viada (8, P3, str. 27)
i: [...] da budu pod njegovom zastitom, u njegovom carstvu, i pod njegovim vodstvom
(9, P3, str. 29). U ovom primeru se takode koristi karakteristika najvise moci da se ukaze
na Boziju vrhovnost, odnosno odlika najuzviSenije zemaljske titule radi objaSnjenja
Bozije nebeske titule. Pored toga, navedena pojmovna metafora naglasava i da Bog vodi
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vernike u odredenom smeru. Dalje, u primeru Bog je inicijator (10, P2, str. 14) javlja se
pojmovna metafora BOG JE INICIJATOR, kojom se isti¢e da je Bog aktivna strana koja
zapocCinje proces spasenja, a da je Covek primalac spasenja. Naredna metafora iz
primera: [...] ali Bog Zeli svakog da leci (11, P3, str. 28) jeste BOG JE LEKAR. Njenom
upotrebom se podvlaci da Bog ima mo¢ isceljenja i da je dobronameran. Sledi metafora
BOG JE SPASITELJ u narednim primerima: Slavimo Boga zbog toga Sto je ucinio za nas
kako bi nas spasao iz onog stanja u kome se mi nalazimo (12, P1, str. 1) i: Bog nas je,
kaze Sveto pismo, spasao ako verujemo u njega (13, P1, str. 4). Ova metafora naglasava
asimetri¢an odnos Boga i ¢oveka, pri ¢emu je Bog spasitelj koji izbavlja Coveka iz
gresnog stanja, a covek je taj kome treba spas i pomo¢. Na kraju, u okviru navedenog
domena javlja se i prostorna metafora BOG JE VISOKO u primeru: [...] oca mojega koji
je na nebesima (14, P2, str. 13), zasnovana na stihu iz Jevandelja po Mateju 7:21. Ona
je povezana sa sistemom metafora: DOBRO/ISTAKNUTO/ZNACAINO JE GORE. Pre svega,
VISOK STATUS JE GORE posto status korelira sa druStvenom moci. Sli¢no tome,
KONTROLA JE GORE zato §to prema fiziCkom iskustvu postoji ideja da je pobednik na
vrhu (Lakoff & Johnson 2003: 15-16). Nadalje, DOBRO JE GORE jer Ziveti na visokoj
nozi podrazumeva ziveti dobro, a pasti na dno ili pasti ispit ima losu konotaciju. Bog je,
dakle, na visini jer se time istice da ima moc¢, status i silu. Sve pojmovne metafore iz
ovog domena impliciraju da se o Bogu u domenu autoriteta razmislja kao o osobi
muskog pola, §to moze biti povezano s idejom da muskarac ima veci autoritet, kako je
i bilo tokom najveceg dela ljudske istorije.

Treca najzastupljenija kategorija u okviru ciljnog domena Bog jeste domen
sudstva, s metaforama BOG JE SUDIJA, BOG JE OPTUZENI i BOG JE OSTECENA STRANA.
Prva metafora iz ove grupe uocena je u primerima: Ne samo da je pravedan, nego pise
da je pravedni sudija celog sveta (15, P1, str. 2); Zar ¢e sudija celog sveta da postupi

nepravedno? (16, P1, str. 2); Prikazao se Avramu pre nego Sto ¢e kazniti Sodomu i
Gomoru (17, P1, str. 2); Protiv tebe, samo protiv tebe zgresih i ucinih ono Sto je zlo u
tvojim oc¢ima, da budes u pravu kada doneses odluku i ¢ist kada izreknes presudu (18,
P1, 2). Primeri 15 i 16 zasnivaju se na biblijskom stihu iz 1. knjige Mojsijeve 18:25,

dok se primer 17 odnosi na dogadaj opisan u 1. knjizi Mojsijevoj u istoj glavi.
Opisivanje Boga ovom metaforom sugeriSe usredsredenost na pravednost, dobrotu,
suverenost i zastitu potlacenih kao na glavne karakteristike Boga kao pravednog sudije.
U 15.1 16. primeru Bog se izdize iznad zemaljskih sudija koje sude na zemlji jer on sudi
celom svetu. Pravo da kazni nepravedne pominje se u 17. primeru. Dakle, Bog se opisuje
kao sudija koji kaznjava i one koji izmaknu pravdi zemaljskih sudija. Naredna metafora
iz ove grupe je BOG JE OPTUZENI, vidljiva iz primera: [...] nije fer da optuzujemo Boga
za nekvalitetno spasenje o kojem sada govorimo, zato Sto smo pogresno protumacili
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Rec Boziju (19, P2, str. 18). Kroz nju se istic¢e da su ljudi suprotstavljena strana Bogu i
da su nepravicni i skloni greSkama, dok je Bog nepravedno optuzen. U metafori BOG JE
OSTECENA STRANA iz primera: Zna Bog kako da nam odrzi lekciju, kako da nas
pedagoski uveri najfinije da smo mi oni koji gresimo protiv Boga (20, P3, str. 26) takode
se navodi da je za sukob coveka i Boga krivac ¢ovek, dok je Bog pravedan i neduzan.
Sve metafore iz ove grupe u funkciji su isticanja pravednosti kao Bozije osobine.

Sa po dve metafore koje se odnose na Boga prisutni su domen porodice,
simetricnih odnosa, finansija i rata. U okviru domena porodice analizirane su metafore
BOG JE NEBESKI OTAC i BOG JE MAJKA, ekscerpirane iz primera: /i je to nesto stvarno,
Sto je trajno, Sto je korisno, nesto Sto donosi slavu nebeskome ocu? (20, P2, str. 12) i

Neka je blagosloven Bog i otac Gospoda nasega Isusa Hrista koji nas je [...] ponovo
rodio (21, P2, str. 16). Primer 21 zasnovan je na biblijskom stihu iz Prve poslanice
Petrove 1:3. Metafora BOG JE OTAC omogucava da se Bog posmatra kao jedna od
najvaznijih figura u ljudskom Zzivotu koja se brine o svojoj deci. Kroz nju se odnos sa
Bogom personalizuje, s obzirom na to da su porodi¢ni odnosi tipicno bliski i da je otac
osoba koju veéina ljudi dobro poznaje. Pridev nebeski zapravo predstavlja interakciju
sa metaforom ISTAKNUTO/ZNACAJINO JE GORE, odnosno time se isti¢e njegov znacaj i
dobrota. Metafora BOG JE MAJKA opisuje Boga kao tvorca zivota, onoga koji rada, ¢ime
se povlaci paralela izmedu spasenja kao duhovnog rodenja i telesnog rodenja kao
fizickog dolaska na svet. Ova metafora osvetljava ideju o znacajnosti Boga u ljudskom
zivotu, ukljucujuci i zrtvovanje jer rodenje podrazumeva bol majke. Takode se moze
napraviti razlika izmedu oca i majke u smislu da se figura oca u tradicionalnom drustvu
prevashodno vezuje za autoritet, dok se figura majke viSe povezuje sa emocionalnom
toplinom. Zanimljivost ovog domena je u viSestrukosti metafora za opis Boga, koji je u
21. primeru istovremeno opisan i kao otac i kao majka.

Domen rata i domen finansija odlikuju se sa po dve medusobno
suprotstavljene pojmovne metafore: BOG JE OSLOBODILAC i BOG JE UNISTITELJ, kao i
BOG JE OTKUPITELJ i BOG JE POVERILAC. U primeru: Dakle, on je obezbedio sve sto je
potrazivao (22, P2, 16) javlja se metafora BOG JE POVERILAC. Ovom metaforom istice
se da Bog potrazuje, odnosno zahteva pravednost od ¢oveka koji je duznik jer ¢ini greh
(GREH JE DUG). Bog je predstavljen kao pravedan, a covek kao duznik. [zmirenje duga
prikazano je kroz metaforu BOG JE OTKUPITELJ, iz primera: KaZe Petar da nas je Bog
od toga otkupio Hristovom krvilju (23, P1, str. 8), koji je zasnovan na biblijskom stihu
iz 1. poslanice Petrove 1:18-19 (napomena autorke). Ovim primerom naglaSava se da,
kroz Hristovu krv kao sredstvo otkupa, Bog sam pla¢a dug koji covek ima prema njemu.
Stoga je u srediStu Boziji atribut pravednosti i milostivosti. Metafora BOG JE
OSLOBODILAC iz domena rata evidentna je u primeru: On je zalog dobara koja nas
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ocekuju, jemstvo ili garancija da ¢e Bog osloboditi svoj narod (24, P2, str. 17), koji je
zasnovan na biblijskom stihu iz Poslanice Efescima 1:13-14 (napomena autorke). Rat
je vrlo cesta biblijska metafora za borbu izmedu dobra i zla, u kojoj se oslobodenje
odnosi na oslobodenje od greha, a ljudi su ti koje Bog oslobada. Dakle, istice se ideja o
Bogu kao o pozitivnoj sili koja u duhovnom ratu spasava ¢oveka kome je potrebna
pomo¢. Medutim, u konceptualizaciji Boga pominje se i njegova destruktivna sila kroz
metaforu BOG JE UNISTITELJ, iz primera: Daj da ih satrem i da pocnem nesto novo! (25,
P3, str. 28) i: Ako mi ne zZelimo da se menjamo, Bog ce pustiti [...] na decu, pa cemo se
gorko kajati[...] (26, P3, str. 26). Opisan je i kao rusilacka i osvetnicka sila koja se moze
okrenuti protiv ¢oveka. Ono §to se ovde istie jeste pre svega Bozija pravednost, jer je

unistenje koje se pominje posledica ljudskog prestupa, ali i gnev i snaga, posto satiranje
podrazumeva potpuno razaranje.

Narednu kategoriju predstavljaju metafore centrirane oko simetri¢nih odnosa,
kao $to su BOG JE PRUATELJ i BOG JE SAGOVORNIK. Prva je ilustrovana slede¢im
primerom: Predznanje znaci jedan divan odnos koji je Bog predvideo, on je znao u

proslosti za tebe i mene (27, P2, str. 14), koji je zasnovan na biblijskom stihu iz 1.
Petrove 1:2 (napomena autorke). Pomenuti metaforicki odnos pociva na ideji da je Bog
predvideo da ima divan, blizak odnos sa ¢ovekom, i da, kao pravi prijatelj, poznaje
¢oveka. Druga pomenuta metafora uocava se u primeru: [...] imao je jedan razgovor sa

Avramom i Avram se trudio na neki nacin da ucini da Bog promeni svoje misljenje (28,
P1, str. 2). Na ovom mestu evidentno je da ¢ovek (Avram) ima uticaj na Boga i da

smatra da moze da ga uveri da misli drugacije, ¢ime se Bog predstavlja kao sagovornik.
Konaé¢no, Bog je predstavljen i kao nezivo bi¢e u pojmovnoj metafori BOG JE
REZERVNA GUMA iz primera: Cesto puta uhvatim sebe, da je Bog samo rezervna guma
u mom Zivotu (29, P2, str. 20). Metafora se zasniva na ideji da Bog omogucava coveku
da se krec¢e, kao guma automobilu. Medutim, posto se opisuje kao rezervna guma, istice
se da ljudi Boga Cesto zaboravljaju i zanemaruju, dok se ne desi nesto nepredvideno i
izazovno, odnosno dok redovna guma ne pukne.

5. ZAKLJUCAK

U okviru ovog istrazivanja ekscerpirane su 24 pojmovne metafore za pojam
Bog. Ako se uzme u obzir brojnost metafora, moze se zakljuciti da su u konceptualizaciji
Boga u propovedima najvise zastupljene metafore iz domena autoriteta i pozitivne uloge
(po Sest metafora), dok se u nesto manjoj meri javlja i domen sudstva (tri metafore).
Domeni porodice, finansija, rata i simetri¢nih odnosa zastupljeni su sa po dve metafore,
dok je domen nezivog primetan u jednoj metafori. Iz dobijenih rezultata proistice da je
prva hipoteza delimi¢no potvrdena. Premda je, kao i u prethodnim istrazivanjima
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(DesCamp & Sweetser 2005; Stevanovi¢ 2021), domen vlasti, odnosno autoriteta,
visoko zastupljen, domen porodice ne spada u domene s najvise metafora. Razlog za to
moze biti tematika propovedi ili ¢injenica da se mali broj ¢lanova porodice (otac ili
majka) koristi za konceptualizaciju Boga, dok u domenu vlasti postoji vise razli¢itih
pojmova koji se upotrebljavaju u te svrhe.

Druga hipoteza, na osnovu koje se ocekivalo da Bog bude predstavljen u
asimetricnom odnosu prema ¢oveku, potvrdena je, Sto je u skladu s tradicionalnom
konceptualizacijom Boga (Gomola 2010) i ukazuje na nadredenu poziciju Boga u
religijskom diskursu. S obzirom na zastupljenost domena autoriteta, sudstva, finansija i
rata, ovaj nalaz nije neocekivan. Mali je broj zabelezenih metafora u kojima nije takav
slucaj, a retki primeri za to su pojmovne metafore BOG JE PRIJATELJ i BOG JE
SAGOVORNIK.

Treca hipoteza, na osnovu koje se o¢ekivalo da ¢e Bog u vecini metafora biti
konceptualizovan kao zivo bice, takode je potvrdena, Sto je u skladu s prethodnim
istrazivanjem na srpskom uzorku (Stevanovi¢ 2021). Od 24 metafore, tri se odnose na
apstraktne pojmove (BOG JE SLAVA, BOG JE LJUBAV, BOG JE MILOST), samo se jedna
odnosi na nezive predmete (BOG JE REZERVNA GUMA), dok se preostalih 20 metafora
zasniva na zivim bi¢ima. U shvatanju Boga zastupljen je antropomorfizam, odnosno on
se konceptualizuje kao zivo bi¢e koje ima pozitivne osobine i s kojim se moze
uspostaviti odnos.

Jedna od karakteristika analiziranih pojmovnih metafora za Boga jeste njihova
viSestrukost, odnosno kontradiktornost. U primeru broj 21, Bog je u istoj recenici
konceptualizovan i kao otac i kao majka, a u primerima 22 i 23 zabelezene su metafore
BOG JE POVERILAC i BOG JE OTKUPITELJ. Razlozi za takve konceptualizacije, naizgled
kontradiktorne, zasnivaju se na kompleksnosti pojma i na religijskom verovanju.

Uocljivo je da Bog u ekscerpiranim metaforama nije predstavljen iskljucivo
kao milost i ljubav, ve¢ je konkretizovan i pomoc¢u pojmova koji sugeriSu njegovu
pravednu, ali destruktivnu silu, kao §to je BOG JE UNISTITELJ. Ova metafora reflektuje
viSeslojnost i viSedimenzionalnost pojma Bog i povezana je s metaforom o Bogu kao
pravednom sudiji.

Zanimljivo je da su se, u skladu sa temama njihovih propovedi, propovednici
usredsredili na drugacije metafore. Samo nekoliko istih metafora zabelezeno je u sve tri
propovedi, kao §to je BOG JE OTAC. Veéina pojmovnih metafora koje su ekscerpirane
mogu se smatrati tradicionalnim. One pripadaju supraindividualnom nivou analize.
Osim njih, uocene su i neke neobicnije metafore, koje su odraz kreativnosti autora,
njihovih li¢nih iskustava ili Saljive upotrebe jezika, kao $to je BOG JE REZERVNA GUMA.
Kovecses (2001) navodi da na individualnom nivou ljudi stvaraju sopstvene metafore,
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ili na nekonvencionalan nacin koriste postojece, Sto je pojava karakteristicna za
knjizevnost. Stoga je evidentno da jezik propovedi u ovom smislu propovednicima
ostavlja slobodu kreativnog izraza.

Odredeni broj zabelezenih metafora zasnovan je na biblijskim stihovima, $to
je ocekivano, s obzirom na to da Biblija predstavlja glavni izvor za pripremu propovedi
u baptistickim crkvama. Primena takvih metafora pomaze da se izgradi zajednicki
referentni okvir za prenosenje teoloskih poruka. To svedoci o znacaju Svetog pisma kao
kognitivnog okvira za konceptualizaciju Boga u okviru ove zajednice i ostavlja prostor
za buduca istrazivanja o razlikama u konceptualizaciji Boga u propovedima i u Svetom
pismu.

Kada su u pitanju ograni¢enja ovog istrazivanja, moze se reci da korpus Cine
tri propovedi iz iste denominacije, na istom jeziku i iz istog perioda, te bi se ubuduce u
obzir mogao uzeti Siri i raznolikiji korpus. Kontrastivno poredenje na razli¢itim jezicima
moglo bi takode pruziti dodatne uvide u ovu temu. Pored toga, bilo bi zanimljivo ispitati
i slicnosti i razlike izmedu konceptualizacije religijskih pojmova prisutnih u
propovedima i u tekstovima iz sekularnog diskursa.

IZVORI

Propoved 1 — PI: Baptistitka Teoloska Skola. (19. 10. 2019). Sila Hristovog dela na
krstu [Video]. Youtube. Preuzeto 20. 5. 2025, sa www.youtube.com/watch?v=
8YRLoInQh2E

Propoved 2 — P2: Baptisti¢ka Teoloska Skola. (19. 10. 2019). Sigurnost spasenja [Video].
Youtube. Preuzeto 20. 5. 2025, sa www.youtube.com/watch?v=0Q659H9pmndE

Propoved 3 — P3: Hris¢anska baptisticka crkva. (28. 01. 2018). Carstvo nebesko,
pokajanje  [Video]. = Youtube.  Preuzeto 20. 5. 2025, sa
www.youtube.com/watch?v=Co_kXJgliu4

LITERATURA

DesCamp, M. T., & Sweetser, E. E. (2005). Metaphors for God: How and Why Do Our
Choices Matter for Humans? The Application of Contemporary Cognitive
Linguistics Research to the Debate on God and Metaphor. Pastoral Psychology,
53(3), 207-238.

Hparuhesuh, P. (2010). Jlexcukonoeuja cpnckoe jesuxa. beorpan: 3aBoj 3a yiiOeHUKeE.

Evans, V., & Green, M. (2006). Cognitive Linguistics: An Introduction. Edinburgh:
Edinburgh University Press.

48



KONCEPTUALIZACIJA BOGA U BAPTISTICKIM PROPOVEDIMA.. ..

Filipovi¢ Kovacevi¢, S. (2021). Pojmovna metafora i metonimija u teoriji i praksi. Novi
Sad: Filozofski fakultet. Preuzeto 15. 7. 2025, sa https://digitalna.ff.uns.ac.rs/
sites/default/files/db/books/978-86-6065-649-2.pdf

Gomola, A. (2010). From GOD IS A FATHER to GOD IS A FRIEND. Conceptual
integration in metaphors for God in Christian discourse. In Tabakowska, E.,
Choinski, M., & Wiraszka, L. (Eds.), Cognitive Linguistics in Action: From
Theory to Application and Back (pp. 387-407). Berlin/New York: De Gruyter
Mouton.

Huang, W., & Chiang, W. (2018). The kaleidoscope of divine images: Conceptual
metaphors concerning God in gospel songs. Cognitive Linguistic Studies, 5(1),
155-187.

Klikovac, D. (2004). Metafore u misljenju i jeziku. Beograd: Biblioteka XX vek.

Kovecses, Z. (2001). Metaphor and Psychoanalysis: A cognitive linguistic view of
metaphor and therapeutic discourse. PSYART: A Hyperlink Journal for the
Psychological  Study of the Arts. Preuzeto 20. 5. 2025, sa
https://psyartjournal.com/article/show/kvecses-
metaphor and psychoanalysis a cognitive

Lakoff, G., & Johnson, M. (2003). Metaphors We Live By. London: University of
Chicago Press.

Meier, B. P., & Fetterman, A. K. (2020). Metaphors for god: God is high, bright, and
human in implicit tasks. Psychology of Religion and Spirituality, 14(1), 43-50.

CreBanoBuh, K. (2021). Metadopuuka koHIenTyanusanuja 0ora y CprcKoOM je3UKy.
bawmuna, 54, 77-86. Ilpeyzero 18. 5. 2025, ca https://scindeks-
clanci.ceon.rs/data/pdf/0353-9008/2021/0353-90082154077S.pdf

Ungerer, F., & Schmid, H.-J. (2006). An Introduction to Cognitive Linguistics (2nd ed.).
Harlow: Pearson Longman.

Jelena V. Zivlak

CONCEPTUALISATION OF GOD IN BAPTIST SERMONS: A COGNITIVE LINGUISTIC
APPROACH

Summary

This study examines the conceptualisation of God in Baptist sermons in the Serbian language,
relying on conceptual metaphor theory. The corpus consists of three sermons from which 24
conceptual metaphors were extracted, all with God as the target domain. The most frequent
domains are authority and positive roles, while the domains of justice, family, finance, war, and
symmetrical relations are less represented. The first hypothesis, that the most common metaphors
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would come from the domains of family and authority, was partially confirmed, as authority is
prominent, but family is less represented. The second hypothesis, that God would be presented
in an asymmetrical relationship to humans, was confirmed. The third hypothesis, that God would
be conceptualised as a living being, was also confirmed. In most metaphors, God is portrayed as
a human. A certain degree of contradiction was also observed: God is depicted both as merciful
and as a destructive force, reflecting the complexity of the concept. Most metaphors rely on
traditional religious discourse, though creative metaphors are also present. Future research could
include a more diverse corpus and a contrastive analysis between religious and secular discourse.

Keywords: cognitive linguistics, conceptual metaphor, God, religious discourse
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PRILOZI

Odlomak iz transkripta prve propovedi (P1)
Zoran Tornjanski: Sila Hristovog dela na krstu

Petar kaze da smo Hristovom dragocenom krvlju otkupljeni od ovog
ispraznog nacina zivota. Isprazan nacin zivota u kome nema Boga, Zivimo koliko
zivimo ovde na zemlji, ne poznajemo Boga, ne znamo §ta je prava radost ako ne
poznajemo Njega, ne znamo ni §ta je prava ljubav ako ne poznajemo Njega. Kaze Petar
da nas je Bog od toga otkupio Hristovom krvlju. A koliko je Hristovo delo na krstu
savrSeno i dovoljno, i da nista ne treba da se dodaje na Njegovo delo, najbolje govori
autor Poslanice Jevrejima kada kaze: ,,A kada je Hrist za sva vremena prineo jednu zrtvu
za grehe, seo je Bogu zdesna jer On jednom Zrtvom je ucinio zauvek savr§enima one
koji se posvecuju®, Jevrejima 10, stihovi 12 i 14. Za one koji veruju u Isusa Hrista veliko
ohrabrenje, velika nada jeste da je Njegova Zrtva savrSena, Njegova Zrtva savrSeno
uklanja sav na$ greh, onaj koji smo ucinili u proslosti, onaj koji smo danas ucinili, onaj
koji ¢emo uciniti do kraja nasih zivota. Ako verujemo istinski u Isusa Hrista, Njegova
zrtva uklanja sav greh savrSeno, kaze autor Poslanice Jevrejima. Ne samo jednim delom,
pa ostalo mi moramo da odradimo naSim delima dobrim, nego u potpunosti, savrseno.
Njegova Zrtva je savrseno uklonila greh i, kaze Rimljanima 8, nema osude za takve, ne
postoji osuda ako verujemo u Isusa Hrista jer su gresi ve¢ osudeni. Nema potrebe da
viSe prinosimo Zrtve, nema potrebe da na nasSim bogosluzenjima radimo kao $to se radi
na... misama u katoli¢koj crkvi, da iznova i iznova prinosimo zrtve, Isusa kao zrtvu, Isus
se svaki put zrtvuje, na svakoj misi. ,,Nema potrebe za tim"“, kaze autor Poslanice
Jevrejima, ,,savrSeno, jednom, za sva vremena. Gotovo je. Gotovo je!* ,,SvrSeno je“,
Isus je rekao. ,,Tetelestai*, Isus je rekao sa krsta. Uzviknuo je ovo pre nego §to ¢e umreti,
Jovan 19: 30, i ono §to je interesantno ,,jeste da ovek koga sam ve¢ spomenuo, R. C.
Sprul, primeéuje da ovaj izraz koji je Isus izgovorio: ,, Tetelestai®, gotovo je, svrseno je,
je zapravo komercijalni izraz, trgovacki izraz, i moze da znaci ¢ak doslovno, plaéeno je
u potpunosti, sve je isplaceno. Zaista je tako, zaista. Isus je zavrsio svoje delo na krstu,
ono je savrseno, ono je dovoljno da spasi u potpunosti sve one koji veruju u Njega. I ne
mozemo, i ne smemo nista da dodajemo na to $to je On ucinio. On je u zamenu za
vernike stradao, bio je kaznjen, a njima je dao svoju pravednost, a ta pravednost se prima
samo kroz veru, ne dobrim delima. Nista ne mozemo da dodamo na to, jednostavno da
uzivamo u tome ako zaista verujemo.
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Odlomak iz transkripta druge propovedi (P2)
Dr Ondrej Franka: Sigurnost spasenja

Sto se ti¢e biblijskog udenja u vezi [sic] sigurnosti spasenja, tu nema puno
Spekulacija [sic]. Ja sam uzeo isti pristup kao i brat Toni, znaci, naSa sigurnost je
obezbedena od Boga Oca, znaci cela Sveta Trojica, Sveto Trojstvo, jeste ukljuceno
veoma aktivno. Bog nije pasivan Bog, mada se esto i to ¢uje. Sta je sve Bog Otac
ucinio, zaSto smo bezbedni? Zasto smo sigurni? Pa sigurno, to je bila namera, cilj, da
proslavi sebe, to je ve¢ spomenuto, da proslavi sebe i svog sina kroz svoju decu u
spasenju. Znate, ima onih pet karika BoZijeg spasenja, to je u Rimljanima 8: 28-30: ,,Jer
znamo da sve ide na dobro onima koji vole Boga, onima koje je On pozvao po svojoj
volji. Naime, one koje je unapred znao, te je i predodredio da se poistovete slikom
Njegovog sina, da bi On bio prvenac medu mnogom brac¢om. A one koje je predodredio,
te je 1 pozvao, a koje je pozvao, te je i uéinio pravednima pred sobom. A koje je ucinio
pravednima, te je i proslavio.* U drugim delovima Svetog pisma ¢itamo da je to sve na
slavu, na hvalu i slavu Njegovu. Onda Isus rece nekoliko puta: ,,OCe, proslavi svoje
ime“, a On rece: ,,Proslavio sam i opet ¢u proslaviti.“ Znaci, to je ta zadnja karika
Bozijeg plana, da proslavi sebe. To je cilj, braco i sestre, jednoga ispovedanja hris¢anske
vere. Cilj naSeg spasenja jeste da proslavljamo Boga, zapravo cilj celog naseg Zivota, i
to ¢inimo kroz spasenje. Da li bi Bog bio taj koji je dao nase nesigurno spasenje da
proslavi sebe? Sigurno ne bi. Znate, ja sam bio trgovac nekada, prodavao sam odela.
Nekad bismo dobili robu za koju sam se morao stideti, ali mogu vam re¢i da Bog to
nikada ne bi ucinio. Bog Zeli da se proslavi kroz tebe, brate i sestro, kroz tvoje spasenje
koje jeste trajno. On je obezbedio sledecu stvar: sve Sto je potrebno za spasenje. Dakle,
on je obezbedio sve §to je potrazivao: smrt svoga sina, vaskrsenje, vaznesenje,
posredovanje Hristovo. Jednostavno, u Rimljanima 8, tamo kaZe: ,,Sta da kazemo na
sve ovo? Ako je Bog za nas, ko moze protiv nas?* A ipak neko kaze, pa mogu ja.
Besmisleno. Onda kaze: ,,Nece 1i Bog, koji nije poStedeo svog sina vlastitog, nego je
dao da umre za sve nas, darovati sa Njime i sve drugo? Sigurno da ¢e nam dati sve
drugo.
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Odlomak iz transkripta tre¢e propovedi (P3)
Petar Pili¢: Carstvo nebesko, pokajanje

Dragi moji, evo ovim re¢ima govorim jasno o onome $to je Gospod Isus radio.
Propovedao je to, a to je pokazivalo silu, ljudi su iskusili to, doziveli. Neki su to odbili,
ostavili, a svakog Gospod Isus Hrist poziva: ,,Uc€ini pokajanje jer sam ti se priblizio, jer
ti se moje carstvo priblizilo. Mozes§ biti slobodan, osloboden, izleCen, podignut,
ozivljen, a iznad svega, moZzes u¢i u moje carstvo.” I tamo, u tom Bozijem carstvu, je
sve najbolje i predivno. Bog ¢e tamo otrti svaku suzu i bi¢e ve¢no blazenstvo, i to daje
Gospod Bog svojim Duhom. Svaki ¢ovek se zavarava ako misli da, ako nije ovako
pokoren Bogu, Bozijoj vladavini, ne priznaje Isusa Hrista ovako kao Gospoda, da se
pokorava Njegovoj reci, misli: ,,A, ja sam slobodan i bez toga.* To je zabluda. Davo ¢e
do¢i po svoje, pre ili kasnije on dode po svoje. Tako da, tamo gde je greh, on ¢e doci.
Tamo gde je neko ucinio bezakonje i otvorio vrata bilo ¢emu — vracarstvu, kockanju,
alkoholizmu, pozudi, preljubama i bludu, ako se prevarama otvorio, lazima, poceo sa
sitnim lazima, ve¢ ¢e uveliko uci u velike lazi. Bilo $ta, bilo kakav greh — on ¢e tamo
postati rob. I to objavljujemo, to kazemo, da ljudi mogu biti slobodni od takvog
duhovnog ropstva, da moze duSa u miru i slobodi da im slavi i hvali i obozava Gospoda
Boga, da budu pod Njegovom zastitom, u Njegovom carstvu, i pod Njegovim vodstvom.
Zato, dragi moji, budimo odlu¢ni u pogledu ovoga, gde god nas susret sa Gospodom
dovede, da treba da menjamo svoju misao, svoje verovanje. Bolje je da menjamo sada,
da ne bi Gospod pustio da nam sude sinovi. Pokajmo se pred Bogom, primi¢emo jo$
viSe sile, jo§ vise od carstva BoZijeg, i Gospod ¢e se proslaviti u nama i u naSim
zivotima. Ako neko jos nije iskusio to, evo ¢uo je i danas rec: ,,Neces okusiti smrti dok
ne vidi$ da je carstvo Bozije doslo u sili.“ I neka te Gospod blagoslovi, draga duso, ako
je danas tvoj dan kada ¢ini§ to pokajanje i prima$ Isusa Hrista za svog Gospoda i
spasitelja. Moja molitva i Zelja je da nas Bog blagoslovi i vodi i ¢uva nadalje u Zivotu
ako je sa nama, a verujem da ¢e Gospod uciniti daleko vise od ovoga §to je propovedano.
Otvorimo svoja srca za Boga, uvek. Amin!
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SZOASSZOCIACIO:
AZ ANYANYELYV ES A KORNYEZETNYELV STATUSZA A MENTALIS
LEXIKONBAN!

REZUME: A szdkincs nagysaganak felmérése évszazadok ota aktudlis téma, foként a
pszicholingvisztika teriiletén. Korabbi kutatasok leginkdbb az anyanyelv-elsajatitas
folyamataval foglalkoztak, valamint annak a fejlédése soran bekovetkezo valtozasait vizsgaltak.
Mindehhez a szdasszocidciods vizsgalati modszert alkalmaztak. A tanulmany célja e szempontbol
a kornyezetnyelv mentalis lexikonban valdé stituszanak meghatirozasa az anyanyelv
viszonylataban, tovabba a kutatas keretében felbukkano hasonlosagok és/vagy kiilonbségek
ismertetése kiegyensulyozott kétnyelvii (a magyart és szerbet azonosan beszéld) alanyok és
magyar dominans alanyok kdzott. A tanulmany egy kisérletre épiil, melynek keretében a kutatasi
alanyok felvaltva magyar (anyanyelvi) és szerb (kornyezetnyelvi) kivetitett szavakat lattak, majd
az azokra benniik keletkez0 asszocidciokat lejegyezték. A kisérlet elsd fazisaban szerepld
magyar és szerb szavaknak a masodik fazisban a szerb, illetve magyar forditasukat vetitettiik ki,
igy ugyanazokra a fogalmakra gyiijtottiink asszocidcidkat mindkét nyelven. Abbol az
alapfeltételezésbdl indultunk ki, hogy a Vajdasag észak- és délkeleti teriiletein a szerbiil
lejegyzett asszociacidk szama tobb lesz, mint az észak- és délnyugati részeken él6 magyar
anyanyelvli didkok esetében, ugyanis a Bansagnak (Banat) a magyar hatarhoz kozelebb esd
részén kisebb a magyar kozosség €s erdsebb a szerb nyelvi dominancia, mig Bacskaban, a
Vajdasdg Duna és Tisza menti részén nagyobb aranyt és kifejezettebben magyar nyelvii
kozosségek élnek.

Kulesszavak: anyanyelv, kornyezetnyelv, mentalis lexikon, kétnyelviiség, szdasszociacio

U'A jelen kutatas bemutatasra keriilt a 22. Vajdasdgi Magyar Tudomdnyos Didkkéri
Konferencian (2023. nov. 25.), valamint a 37. Orszagos Tudomanyos Diakkori Konferencian
(2025. apr. 16.). Témavezetd: Dr. Papista Zsolt.
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1. ADOLGOZAT TARGYA

A Vajdasagban a szerb mint hivatalos nyelv er6sebb befolyast gyakorol azon
magyarok anyanyelvére, akik szorvanyban élnek, mint akik homogén magyarlakta
tertileteken élnek.

A dolgozat célja, hogy megvizsgalja a kornyezetnyelv statuszat a
szOasszociacio soran az anyanyelv viszonylataban. A kutatas bemutatja emellett a
kiegyensulyozott kétnyelvii és egyenl6tlen kétnyelvii alanyok kozotti hasonlosagokat
és/vagy kiilonbségeket, valamint figyelembe veszi a korral, nemmel és foldrajzi
elhelyezkedéssel kapcsolatos valtozokat. A tanulmany els6sorban azok szamaéra lehet
hasznos, akik érdeklédnek a kisebbségi nyelvi kompetenciak irant, valamint azoknak,
akik a tobbnyelviiséggel kapcsolatba hozhato kognitiv készségek irant érdeklddnek.

2. ELMELETI HATTER

A nyelvelsajatitasban kiemelked fontossaggal bir a szavaink raktara, azaz a
mentalis lexikon (Navracsics 2010: 57). A kétnyelviiek mentélis lexikona bonyolultabb,
mint az egynyelviieké. Befolyasolja, hogy hogyan tanuljuk meg a nyelvet, emellett a két
nyelv tarolasat és kapcsolatat az input mennyisége hatarozza meg. Elsésorban érdemes
megemliteni, hogy a fogalmi tarolds akéar az elsd, akdr a masodik nyelvvel all
kapcsolatban, az els6 nyelvvel ez a kapcsolat erésebb a masodik nyelvhez viszonyitva.
fgy a masodik nyelv lexikona szorosan kotédik az elsé nyelvhez, majd ezen keresztiil
jut el a fogalmi reprezentacidohoz (vo. Kroll & Steward 1994: 149—-174, idézi Navracsics
2018: 16). Amennyiben a kétnyelvii a masodik nyelvet gyakrabban hasznalja,
dominansabba valik, igy erésebb kozvetlen kapcsolat jon létre a fogalmakkal (Heredia
1996). Minél jobban megtanulja a kétnyelvii a masodik nyelvet, annal kevésbé kell az
els6é nyelvet hasznalnia ahhoz, hogy gyorsan megtaldlja a sz6 és a jelentés kozotti
kapcsolatot. A szavak tarolasat viszont befolyasolja azok elsajatitasanak modja. Ez a
folyamat hatarozza meg, hogy egy bizonyos kommunikacios helyzetben mely szavakat,
avagy mely nyelv szavait hasznalja a kétnyelvii (Volterra & Taeschner 1978: 311-326,
idézi Navracsics 2018: 10). Navracsics a kovetkezot irja 4 kétnyelvii mentalis lexikon
cimi konyvében:

Az egyre hosszabb, egynyelvii kdrnyezetben eltoltott id6 alaposan atformalja a

mentalis lexikon Gsszetételét. Amennyiben kiegyenstlyozottan hasznalja az egyén

mindkét nyelvét, a szemantikai tartalom nyelvtdl fliggetleniil aktivalodik (Navracsics
2007: 14).
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A Vajdasagban €16 magyar ajku altalanos és kozépiskolas didkok tombben, illetve
szorvanyban €16 nyelvi kisebbséghez tartoznak, ahol mig az elsé esetben kevesebb,
addig az utébbiban tébb szerb kdrnyezetnyelvi inputnak vannak kitéve (Andri¢ 2009:
39,2012: 69).

Mig az egynyelviicknél egyértelmi{i, hogy mi az anyanyelvik’?, a
kétnyelviieknél eléfordulhat, hogy erre a kérdésre nem egyszeri vélaszolni. Egyes
nyelvészek szerint kétnyelvii az, aki legalabb egy készséget elsajatit a négy koziil —
beszéd, iras, olvasas és hallas utani értés (Macnamara 1967). Eszerint az is kétnyelviinek
szamit, aki egy irott nyelvet passzivan megért. Masok viszont tigy gondoljak, hogy csak
az kétnyelvi, aki anyanyelvi szinten tudja az el6bb emlitett készségeket (Bloomfield
1933: 56). Ez a magyarazat tul szigort, mert ritka az a képesség, hogy valaki két nyelvet
egyforma szinten beszéljen. Ez egy tévhit is egyben, mert az a nyelv, amelyet tobbet
hasznalunk, mindig dominansabb. Masok azt allitjak, hogy az a személy kétnyelvi,
akinek a mindennapi életben sziiksége van mindkét nyelv rendszeres hasznalatira
(Grosjean 1989, 2008).

Esetlinkben magyar csaladokbol szarmazé didkok az alanyok, akik magyar
tannyelvi altalanos és kozépiskolai oktatasban vesznek részt. A Vajdasagban ez azt
jelenti, hogy magyar az anyanyelviik®. Bloomfield definicidja 6ta vannak ujabb
felfogasok, miszerint ,.két nyelv valtakozé hasznalatanak gyakorlatat bilingvizmusnak,
az érintett személyeket pedig bilingvélisnak nevezziik” (Weinreich 1968: 1)4, avagy ,,a
kétnyelviiséget ugy tekintjilk, mint két vagy tobb nyelv valtakoz6 hasznalatat
ugyanazon egyén altal” (Mackey 1970: 555)°. Ezek a felfogasok (v6. Hoffmann 1991:
15-16) azonban annyira sok variaciot engednek meg a kétnyelviiség meghatarozasaban,
hogy a mi esetiinkben ezek voltaképpen hasznalhatatlanok. Bar Bloomfield definicidja
a kétnyelviiségrol régi és mara vitatotta valt, kutatasunkban mégis hasznalhatobbnak
kornyezetnyelv ugyanolyan szinten van, mint az anyanyelv, akkor kiegyenstlyozott
kétnyelvii alanyokr6l van szo, akiknél statisztikai hatasok mutathatok ki. Ez a

2 A szociolingvisztikai kutatasok alapjan az anyanyelv lehet tobb nyelv is felvéltva,
attol fiiggden, hogy az adott nyelv megfelel-e a kdvetkezd szempontoknak: 1. az elsdként
elsajatitott nyelv, 2. az a nyelv, amellyel a beszél6 mint anyanyelvével azonosul, illetve
amelynek anyanyelvi beszéldjeként masok azonositjadk, 3. a legjobban ismert nyelv, 4. a
legtobbet hasznalt nyelv (Goncz 2004: 29, vo. Kontra 2021: 23).

3 Akadnak természetesen kivételek, de a tobbséget mégis magyar ajkuak teszik ki.

4, The practice of alternately using two languages will be called BILINGUALISM,
and the persons involved, BILINGUAL” (Forditotta angolrél magyarra: J. P.).

5, We shall consider bilingualism as the alternate use of two or more languages by the
same individual” (Forditotta angolrél magyarra: J. P.).
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megkozelités megorzi a kiillonbozd nyelvtipusok (anyanyelv, kdrnyezetnyelv) kozotti
eltérések kimutathatdsagat, amit korabbi kutatdsunkban is bemutattunk (Juszkan 2023).

A kétnyelviivé valasnak tobb valtozata van (Skutnabb-Kangas 1984: 27-28).
Az egyik koziiliik a nyelvi kisebbségekhez valo tartozas.

A kétnyelvii kdrnyezetben felndvé gyermekek alapvetéen kétféleképpen valhatnak
kétnyelviivé. Az egyik tipikus eset a nyelvi kisebbségi teriileten figyelheté meg, ahol
a sziilék anyanyelve eltér a tobbségi tarsadalom nyelvétol. Otthon a kisebbségi
nyelvet hasznaljak, de az utcan, az intézményekben a tobbségi nyelv hasznalata a
jellemzd. [...] Az ilyen modon kétnyelviivé valt emberek Weinreich (1968: 9) szerint
Osszetetten taroljak a két nyelviiket. Az Osszetett kétnyelviiekre jellemzo, hogy
legalabb két jelold van minden egyes jelolthoz, szamukra a fogalmi leképezés a
fontos, nem a nyelvi megjelenités (Navracsics 2010: 59).

Ebben az esetben a Vajdasadgban kisebbségben €16 magyarokat is példaként
emlithetjiik, hiszen ez az élethelyzet rajuk is érvényes, mégpedig a kdérnyezetnyelv
hatdsa miatt.

A kornyezetnyelv az a nyelv, melyet a nyelvi kisebbséghez tartozok
kornyezetében hasznalnak a tobbségiek. A vajdasagi magyarok esetében a
kornyezetnyelv a szerb nyelv, amely egyben az allamnyelv is. Ez a térvényhozas, a
hivatalos {ligyek nyelve, valamint az oktatas nyelve a legtdbb iskoldban. A magyarok
anyanyelvére ez a nyelv kihatassal van akkor is, ha azt nem igazan beszélik, mivel
kifejezéseket vesznek at beldle. Ez a dominans nyelv elsdsorban lexikai szinten hat a
magyar nyelvre, de emellett mondattani és hangtani valtozasok is el6fordulhatnak a
kontaktushatas miatt.

Természetes jelenség, hogy az egyiitt €l6 €s hasznalt nyelvek kdlcsondsen
befolyasoljak egymast a Vajdasagban: mig a homogén magyarlakta teriileteken a
magyar van kihatassal a szerbek nyelvére, ugy vagy még nagyobb mértékben van a
szerb nyelv a magyarra kihatassal a joforman csak szerblakta teriileteken (Halupka
Resetar 2016).

Ebben a tanulmédnyban arra keressiik a valaszt, hogy a vajdasdgi magyar
adatkozlok melyik nyelven generalnak konnyebben asszociaciokat — az anyanyelven
vagy a kdrnyezetnyelven —, és ezt kiillonb6z6 egyéb tényezok fényében vizsgaljuk (nem,
kor, iskola, allando lakhely, nyelvtudas szintje).

A szbasszocidcios vizsgalati modszert temérdek kutatdo hasznalta fel
munkassagaban, Platontol és Arisztotelésztol egészen napjainkig (Kovacs 2013: 34—
41). Az ilyen tipusi vizsgalat célja az lenne, hogy feltarja a mentalis lexikon
struktrajat, mikodését, és valaszt adjon azokra a kérdésekre, hogyan szervezddnek és
aktivalodnak a fogalmak az emberi agyban (Lengyel 2012: 14). Mig a szdasszociacios
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vizsgalatok az egynyelviieknél els6sorban arra a kérdésre adnak feleletet, hogy milyen
modon szervezddik naluk a mentélis lexikon, azaz egy bizonyos sz6 milyen
asszociaciokat ébreszt benniik, addig a kétnyelviieknél arra is fényt derithetiink, hogy a
két lexikai rendszeriik® mennyire fiiggetlen vagy éppen fligg egymastol (Navracsics
2014: 117). A vizsgalat soran a kapott asszociaciokat kvalitativ €s kvantitativ médon
egyarant vizsgalhatjuk. Jelen tanulmanyban az utdobbi modszert alkalmazzuk.

3. METODOLOGIA

A kutatast Nagykikindan, a Fejés Klara Altalanos Iskolaban (5-8. osztaly),
Ujvidéken, a Pet6fi Sandor Altalanos Iskoldban (5-8. osztaly), valamint a Svetozar
Markovi¢ Gimnaziumban (1-3. osztaly) és Szabadkan, a Kosztolanyi Dezs6
Tehetséggondozd Gimnaziumban (1-4. osztaly) végeztilk. A kutatasban altalanos
iskolas ¢és kozépiskolas magyar ajku, illetve magyarul tanuld bilingvalis vajdasagi
diakok vettek részt (1. és. 2. tablazat).

1. tablazat. A kisérletben részt vevo altalanos iskolasok szama

Iskola 5. osztaly 6. osztaly 7. osztaly 8. osztaly Osszesen
Fej6s Klara > 4 4 / 20
Al%[alénos Iskola (3 lany, 2 (3 lany, 1 (2 lany, 2 (4 lany, 3 (12 lany, 8
fin) fin) fin) fin) fin)
o 21 14 10 16 61
i‘i;’gf(f‘snfsfola (8lany, 13 | (101lany,4 | (6lany,4 | (7lany,9 | (31 lany, 30
fi) fin) fi) fin) fin)
2. tablazat. A kisérletben részt vevé kozépiskolasok szama
Iskola 1. osztaly 2. osztaly 3. osztaly 4. osztaly Osszesen
gg;zg"a“y‘ 12 17 13 7 49
Tehetséggondozé 7 lar}y, 5 (15 la,ny, 2 | (10 la’ny, 3 (7 lar’ly, 0 39 lat}y, 10
L fia) fia) fin) fin) fia)
Gimnazium
Svetozar 13 10 11 34
Markovié¢ (9 lany, 4 (6 lany, 2 (5 lany, 6 (20 lany, 12
Gimnazium fif) fif) fi) fi)’

6 ,[...] anyelvtudas szintje meghatarozza az agyi tarolas milyenségét is, tehat nagyobb
a valdsziniisége annak, hogy a sokszor valtd, azaz keverd kétnyelviiek mentalis lexikonaban a
nyelvi adatok taroldsa kozds rendszerben képzelhetd el, nem nyelvek szerint elkiiloniilten”
(Navracsics 2014: 172).

7 Két adatkoz18 azt allitotta, hogy semleges nemi, annak ellenére, hogy a nemét illetd
kérdésnél ez nem szerepelt a valaszlehetdségek kozott.
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Az atlagéletkoruk 14,5 év (11 és 19 év kozottiek). Az alanyok eldszor egy
kérddivet toltottek ki, amely a kdvetkezd adataikra kérte a valaszt: kor, nem, iskola neve
és székhelye, alland6 lakhely, évfolyam, valamint sajat megitélésiik szerint mennyire
tudnak magyarul és szerbiil. Egy hét pontbdl all6 skdlan egy szdmot kellett bejeldlnitik
(1 — egyaltalan nem, 7 — kitlin6en)®. Ennek alapjan soroltuk be a késébbiekben az
alanyok nyelvtudasat. A nyelvtudasuk atlagértéke a magyar nyelv tekintetében 6,31
(Fejos Klara A. 1., Nagykikinda: 5,85; Petéfi Sandor A. 1., Ujvidék: 5,92; Kosztolanyi
Dezs6 Tehetséggondozé Gimnazium, Szabadka: 6,75; Svetozar Markovi¢ Gimnazium,
Ujvidék: 6,65), a szerb nyelv esetében 4,74 (Fej6s Klara A. 1., Nagykikinda: 4,65; Pet6fi
Sandor A. I, Ujvidék: 5,06; Kosztolanyi Dezsé Tehetséggondozé Gimnazium,
Szabadka: 4,01; Svetozar Markovi¢ Gimnazium, Ujvidék: 5,15). A kritériumunk szerint
19 alany minésiil kiegyensulyozott kétnyelviinek, mivel a magyar és a szerb nyelvet
azonos szinten tudjak (ugyanazt a szamot karikaztédk be mindkét nyelvnél)®. Ezen
alanyok nyelvtudésszintjének atlaga: magyar nyelv 6,31, szerb nyelv 6,31. Azon
alanyok esetében, akik nem kiegyenstlyozott kétnyelviiek: magyar nyelv 6,29, szerb
nyelv 4,54,

A kisérletben a kutatdsi alanyok felvaltva magyar (anyanyelvi) és szerb
(kornyezetnyelvi) kivetitett szavakat lattak, majd az azokra felmeriilo asszociaciokat
lejegyezték (a kivetitett magyar szavakra magyarul, a szerbekre pedig szerbiil jegyezték
masodik fazisban a szerb, illetve magyar forditasukat vetitettiik ki, igy ugyanazokra a
fogalmakra gytijtottiink asszociaciokat mindkét nyelven. Az adatkézléknek minden
Ezzel megakadalyoztuk, hogy idejilk legyen mélyebben elgondolkodni tovabbi
szavakon. fgy elértiik, hogy valodi asszociaciokat kapjunk, tehat csak azokat a szavakat
jegyezték fel az alanyok, amelyek legelGszor az esziikbe jutottak a kivetitett fogalmak
lattan. A kisérletben 12 szot hasznaltunk: 6 magyar (ftudomdany, hajo, labda, nyul, zene,
templom) és ugyanannyi szerb szot, melyek valdjaban a magyar szavak szerb megfelel6i
(nauka, brod, lopta, zec, muzika, crkva). A kisérletnek emellett két fazisa volt.

A kisérlet elso fazisaban 3 magyar €és 3 szerb szot vetitettiink ki. A masodik
fazisban ugyszintén 3 magyar €s 3 szerb szot mutattunk, azzal, hogy ezek megjelenésére
azonos sorrendet hataroztunk meg. Az els6 fazisban a kovetkez6 fogalmak jelentek meg

8 Vannak kutatdsok, melyek aldtimasztjak, hogy a nyelvi készségek Onértékelése
viszonylag jol megegyezik a valds készségekkel (Shameem 1998; Li & Zhang 2020).

° Egy adatk6zl6 mind a két nyelvnél az egyes szamot karikazta be, azonban latszolag
a feladatokat megértette, asszociaciokat is tudott irni. Ezek alapjan ugy véljiik, hogy nem tudta

crer
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az itt megadott sorrendben: tudomdny, brod, labda, zec, zene, crkva. A masodik fazisban
pedig az elsé fazis szavainak szerb és magyar megfelel6i szerepeltek a kovetkezd
sorrendben: hajo, nauka, nyul, lopta, templom, muzika. A két fazist egy, az adatkozlok
altali lapforditas valasztotta el azzal a szandékkal, hogy valamennyire kizarjuk annak a
lehetdségét, hogy az adatkozldink egyszerien visszanézzék az eldzdleg leirt
asszociacidkat, és azokat leforditsdk. Ezt a kisérletet két modon hajtottuk végre, két
prezentacioval. Bar ugyanazok a fogalmak szerepeltek mindketténél, a sorrend mégis
kiilonbozott. Az elsd prezentacio a kovetkezoket tartalmazta: tudomany, brod, labda,
zec, zene, crkva, LAP FORDITASA, hajo, nauka, nyul, lopta, templom, muzika. A
masodik prezentacié pedig a kovetkezoket: muzika, templom, lopta, nyul, nauka, hajo,
LAP FORDITASA, crkva, zene, zec, labda, brod, tudomany. Az elsd prezenticidval a
nagykikindai Fejoés Klara A. 1. 5. és 7. osztalyos, az ujvidéki Petéfi Sandor A. 1. 6. és 8.
osztalyos, a szabadkai Kosztolanyi Dezsé Tehetséggondozé Gimnazium 1. és 3.
osztalyos, valamint az Gjvidéki Svetozar Markovi¢ Gimnazium 2. osztalyos diakjaival
folytattuk le a kisérletet. A masodik prezentaciot pedig a nagykikindai Fejés Klara A. 1.
6. és 8. osztalyos, az ujvidéki PetSfi Sandor A. 1. 5. és 7. osztalyos, a szabadkai
Kosztolanyi Dezs6 Tehetséggondozé Gimnazium 2. és 4. osztalyos, valamint az
ujvidéki Svetozar Markovi¢ Gimnazium 1. és 3. osztalyos didkjainak vetitettiik ki.
Ezzel, hogy megforditottuk a sorrendet, mialtal minden fogalom valakiknél az egyik
nyelven fordult el6 el6szor, masoknal pedig a masikon, kizartuk annak a lehetdségét,
hogy az eredményekre kihatassal legyen, hogy milyen nyelven lattak eldszor az adott
fogalmakat.

4. ADATOK ELEMZESE

El6szor a kérddivben feltett kérdésekre kapott valaszok alapjan végeztiink
elemzést, tehat hogyan nyilatkoztak a kisérleti alanyok, szerintiik mennyire tudnak
magyarul és szerblil. A harmadik tablazatban az egyenlétlen és kiegyenstlyozott
kétnyelvii alanyok nyelvenkénti atlageértékei lathatok, mig a negyedik tablazatban
feltiintettilk, hogy melyik iskolaban mennyi a kiegyensulyozott kétnyelvii alanyok
szama. A kritériumunk szerint a 163 adatk6zl6bol 19 mindsiil kiegyensulyozott
kétnyelviinek, ugyanis a magyart és a szerb nyelvet véleményiik szerint azonos szinten
tudjak (a kérdéivben ugyanazt a szamot karikaztadk be mindkét nyelvnél). Az
eredmények azt mutatjak, hogy a kiegyensulyozott kétnyelvii adatkdzlok 63,16%-a az
wjvidéki iskolak tanuldi (az Gjvidéki Pet6fi Sandor A. 1.: 31,58%, az ujvidéki Svetozar
Markovi¢ Gimnazium: 31,58%). Oket kovetik 21,05%-kal a szabadkai Kosztolanyi
Dezs6 Tehetséggondoz6é Gimnazium, majd 15,79%-kal a nagykikindai Fejos Klara
A. 1. tanuléi.
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3. tablazat. Egyenlétlen és kiegyensulyozott kétnyelvii kutatasi alanyok szubjektiven értékelt
nyelvtudasi szintjei

Y , . magyar 6,29

E 16tlen kétnyelvii al k
gyenl6tlen kétnyelvii alanyo orb 2.54
Kiegyensulyozott kétnyelvii magyar 6,31
alanyok szerb 6,31

4. tablazat. A kutatasban részt vevo iskolak azon didkjainak szama, akik szubjektiv értékelésiik
szerint azonos szinten tudnak magyarul és szerbiil

Fejés Klara A. 1., Nagykikinda 3
Pet6fi Sandor A. 1., Ujvidék 6
Svetozar Markovi¢ Gimnéazium, Ujvidék 6

Kosztolanyi Dezs6 Tehetséggondozd
Gimnazium, Szabadka

Kutatasunkban elsdsorban arra kerestiik a valaszt, hogy van-e szignifikans
kiilonbség akozott, hogy atlagosan hany anyanyelvii (magyar) és hany kornyezetnyelvi
(szerb) asszociaciot produkalnak az alanyok. Erre a célra paros t-probat alkalmaztunk.
Osszevetettiik a magyar és a szerb fogalmakra kapott asszocidciok szamat. A proba
eredményei kimutattak, hogy van szignifikans kiilonbség (p = 6,26e-35; a hatasnagysag
nagy = 1,24), tehat a két nyelven létrehozott asszociaciok szama nem egyenlo.

Tekintettel erre az eredményre, felmeriilt tovabba a kérdés, hogy vajon
kiegyenlitodik-e a kiilonbség a magyar és a szerb nyelv kozott a kiegyensulyozott
kétnyelvii alanyoknal. Ehhez ujbol elvégeztiik az eldzd statisztikai probat, a paros t-
probat, de csak olyan alanyok adataival, akik ugyanazzal az értékkel osztalyoztak a
magyar és a szerb tuddsukat. Az eredményiink Ugyszintén kimutatta, hogy még a
kiegyensulyozott kétnyelviiecknél is a magyar—szerb viszonylatban szignifikans
kiilonbség talalhato (p = 1,735e-8; a hatasnagysag nagy = 2,2). Ez azt jelenti, hogy a
kiegyensulyozott kétnyelvii alanyaink tulajdonképpen nem kiegyenstlyozott
kétnyelviiek, még ha sajat megitélésiik szerint azonos szinten is sajatitottak el mindkét
nyelvet.'

A folytatasban azt szerettik volna megtudni, hogy megfigyelheto-e
szignifikans nembeli kiilonbség (lany ¢és fill) a generalt asszociaciok szamat illetden.

10 Tekintettel arra, hogy magyar tagozatokrdl van sz, gy tiinik, a magyar nyelv
dominancidja a csaladi és oktatasi kdzegben egyértelmiien meghatarozza, hogy melyik nyelv
szamit anyanyelvnek, még akkor is, ha a személy dnmaga nem érez kiilonbséget abbdl a
szempontbol, hogy melyik nyelve dominal (a kiillonbség azonban mérhetd és statisztikailag
kimutathato).
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Erre a célra a Welch-probat alkalmaztuk, mivel ez a statisztikai proba alkalmas
kiilonbozé méretii csoportok Osszevetésére is. Osszevetettik minden lany és fin
adatk6zlonk minden magyar és szerb lejegyzett szavanak Osszegét. Az eredmény a
statisztikai hiba hatérain beliil talalhato. A proba eredménye épphogy meghaladta az
alfa-szintet (p = 0,0558; a hatasnagysag kicsi: 0,21). Az atlagok egy kicsivel (2,35)
nagyobbak a lanyoknal, mint a fitknal, azonban a statisztikai proba eredményével
Osszhangban ezt véletlenszerii jelenségként kell értelmezniink.'!

5. tablazat. A lany ¢és a fii alanyoktdl kapott asszociaciok Osszevetése

' atlag (X)) 22,82
Lanyok adat

anyok adatai standard deviacio SD 11,66

. . atlag (X) 2047
Fiuk adat

1UK adatai standard deviacio SD 9,94

Egy tovabbi feltett kérdésiink tanulmanyunkban az, hogy megfigyelhet6-¢
szignifikdns korbeli kiilonbség altalanos iskolas és gimnazista alanyaink kozott a
generalt asszociaciok szamat illetden. Ugyanazt az eljarast alkalmaztuk, mint az €16z6
kutatéasi kérdés esetében, azzal az eltéréssel, hogy ebben az esetben az iskolak tipusa
(altalanos vagy kozépiskola) jatszott szerepet. A valasz megerdsité (p = 0,004701; a
hatasnagysag kicsi = 0,31). Az értékek azt mutatjak, hogy a kozépiskolasok jobban
teljesitettek ezen a téren, habar nem sokkal jobban, mint az altalanos iskolasok. A kis
hatasnagysagot az évek folyaman szerzett tapasztalatok és az azzal jar6 szokincsboviilés
magyarazza.

.....

, . _ atlag (%) 20,15
Altala kolasok adat
alanos 1skolasok adatal standard deviacio SD 9,82
— _ atlag (X ) 23,56
Kozépiskolasok adat
0Ozepiskolasok adatat standard deviacio SD 11,86

Ezen eredmény utan arra is kivancsiak lettiink, hogy akad-e szignifikans
kiilonbség az asszociaciok szamat illetéen abban az esetben, ha az iskolak székhelyeit
vessziik figyelembe (Ujvidék és Nagykikinda — 4ltaldnos iskolak; Ujvidék és Szabadka
— gimnaziumok). Itt kétszer végeztiik el a Welch-probat: kiilon az altalanos iskolakkal
és kiilon a kozépiskolakkal.

1 Juszkan (2023) a Nyelvek mezsgyéjén cimli munkajdban leirja, hogy a lanyok
(kozepes hatasnagysaggal = 0,45) jobban teljesitettek a fitknal a révidtdvimemoria-teszten.
Annak ellenére, hogy a jelen tanulméanyban nem lett szignifikans a kiilonbség, mégis egy irdnyba
mutatnak a szamok az el6z6 kutatas eredményével.
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Eloszor Osszevetettikk a nagykikindai altalanos iskolasok Osszes magyar
nincs szignifikans kiilonbség (p = 0,12; a hatasnagysag kozepes = 0,4). Az atlagokon az
figyelhetd meg, hogy az ijvidéki altalanos iskoldsok jobban teljesitettek ezen a téren,
tobb magyar asszociaciot jegyeztek fel a nagykikindai didkoknal, azonban a statisztikai
szamitas fényében ezt a véletlen eredményének kell tekinteniink.

.....

Fejés Klara A. 1., atlag (X ) 21,1
Nagykikinda standard devidcié SD 9,25
] . atlag (X ) 25,05

Pet6fi Sandor A. 1., Ujvidék
ctott sandor > HIvice standard deviacio SD 9,94

.....

vetettiik 0ssze, viszont ebben az esetben a szerb nyelviieket. A statisztika azt mutatta,
hogy itt sincs szignifikans kiilonbség (p = 0,37; a hatasnagysag kicsi: 0,23). Az atlag
ebben az esetben is az ujvidéki altalanos iskolasoknal a nagyobb, bar ez ismét a
véletlennek tulajdonithato.

.....

Fejés Klara A. 1., atlag (X ) 14,6
Nagykikinda standard deviacié SD 7,85
. , atlag (X 16,45

Petsfi Sandor A. I, Ujvidek |28 &) :
standard deviacidé SD 7,95

Ezek utan Gsszevetettiik az 6sszes — mind a magyar, mind a szerb — generalt
asszocidcid szamat, amelyeket az emlitett két altalanos iskola tanul6itol gyijtottiink.
Ismét nincs szignifikans kiilonbség (p = 0,09; a hatasnagysag kicsi: 0,3).

.....

Fej6s Klara A. 1., atlag (X ) 17,85

Nagykikinda standard deviacio SD 9,09
L atlag (X ) 20,75

Pet8fi Sandor A. L, Ujvidék

CHO SANAOr A L, BIVIEEX I standard deviacio SD 9,95

Ugyanilyen modon vetettilk Ossze a kozépiskolasok adatait is. Elészor
Osszevetettilk a szabadkai kozépiskolasok Osszes magyar nyelven generalt

------

szignifikans kiilonbség, bar a p-érték nagyon kozel van az alfa-szinthez (p = 0,04; a
hatasnagysag kdzepes = 0,49). Az atlagokat illetéen az figyelheté meg, hogy az Gjvidéki
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kozépiskolasok jobban teljesitettek ezen a téren, tobb magyar asszociaciot aktivaltak a
szabadkai didkokkal szemben.

.....

Kosztolanyi Dezs6 atlag (X)) 27,80
Tehetséggondozd Gimnazium, S

standard deviacié SD 8,61
Szabadka
Svetozar Markovi¢ Gimnazium, | atlag (X) 32,53
Ujvidék standard deviacio SD 11,04

A masodik 1épésben ismét a két kdzépiskola tanuldinak asszociacioit vetettiik
Ossze, viszont ebben az esetben a szerb nyelviieket. A statisztika azt mutatta, hogy itt is
szignifikans kiilonbség van, azonban itt jelentésen kisebb a p-érték az alfa-szintnél (p =
0,00009558; a hatasnagysag nagy: 1,2). Az atlag ebben az esetben is az ujvidéki
kozépiskolasoknal a nagyobb, méghozza igen nagy mértékben (9,42).

.....

Kosztolanyi Dezs6 atlag (X) 13,06
Tehetsé dozé Gimnazi

CREISCELoNAozo LIMnaziim, standard deviacié SD 7,73
Szabadka
Svetozar Markovi¢ Gimnazium, | atlag (X) 22,48
Ujvidék standard deviacio SD 11,13

Végiil dsszevetettiik az 6sszes — mind a magyar, mind a szerb — asszociacio
szamat, amelyeket az emlitett két kozépiskola tanuléitol gyijtottiink. Ismét van
szignifikans kiilonbség (p = 0,0001728; a hatasnagysag kozepes: 0,62). Emellett, amit
az atlageredményrdl ismét megtudunk, az az, hogy az jvidéki kozépiskolasok tobb
asszociaciot jegyeztek le mindkét nyelven, mint a szabadkai kdzépiskolasok.

.....

Kosztolanyi Dezs6 atlag (x) 20,43
Tehetsé dozé Gimnézi

CReiseegondozo LIMRAZIUM. | tandard devidcié SD 1
Szabadka
Svetozar Markovi¢ Gimnazium, | atlag (X) 27,58
Ujvidék standard deviacio SD 12,1

A kérd6iv harmadik pontja alatt az adatkozlok allando lakhelyére voltunk
kivancsiak. A kapott valaszok alapjan azt szerettilk volna megtudni, hogy az iskolak
székhelyein kiviil ¢lok kornyezete — hiszen a kisérletben részt vevé didkok nem
feltétleniil nagykikindaiak, ujvidékiek, illetve szabadkaiak — milyen mértékben van
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kihatdssal a magyar, illetve a szerb nyelven vald asszocidcidk generalasara. Arra
szerettiink volna mindenekel6tt valaszt kapni, hogy a szérvanyban ¢él6 magyar diakok
tobb szerb asszociaciot produkalnak-e, mint a homogénebb magyarlakta teriileteken €16
diakok. Ezekhez a szamitdsokhoz felhasznaltuk a Szerb Koztarsasadg Statisztikai
Intézete altal megjelentetett, 2022-ben végzett népszamlalas eredményeit.'> Tovabba a
szorvany fogalmat illetden Gabrity Molnar meghatarozasat vettiik alapul:

A szoérvanymagyarsag fogalman altalaban a hataron tili magyarsagnak azt a rétegét értjiik,

s

aranyban él, hatranyos nyelvi-etnikai, vallasi helyzetben, és a nemzettesttol
elszigetelddve, leépiilt intézményrendszerrel, folyamatos veszélynek, felszamolodasnak
van kitéve (Gabrity Molnar 2005: 24-25, a szerz6 kiemelése).

Az adatkozl6inktdl az allando lakhelyre vonatkozd kérdésre kapott
valaszokkal, mely telepiilések az emlitett statisztikaban is szerepelnek, valamint az ott
€16 magyar lakosok szamaval szazalékszamitast végeztiink, amellyel 6ssze tudtuk vetni
teleptiilések és varosok adatai) csak a nagyobb teleptiiléseket sorolja fel, a kérddiviinkben
szerepld kisebb telepiiléseket a hozzajuk kozel allo varoshoz csatoltuk. Ebben az
esetben, amennyiben egy nagyobb telepiilés lakossdganak kevesebb mint 30%-a magyar
(szorvany), a kozelben 1évo kisebb telepiiléseket is ebbe a csoportba soroltuk be. A
kovetkezo tablazatokban a Vajdasdg négy korzetének nagyobb telepiilései lathatok,
bemutatva azok 0sszlakossaganak, valamint a magyar lakossaganak a szdmat, majd az
ott ¢16 magyar lakosok szazalékban kifejezett értékét.

13. tablazat. Dél-bacskai korzet

Varos Osszlakossag Magyarok %
Ujvidék 368 967 9792 2,65
Temerin 25 780 5607 21,75
Obecse 30 681 12 482 40,68
Szenttamas 14 357 2 609 18,17

14. tablazat. Eszak-banati korzet

Véros Osszlakossag Magyarok %
Nagykikinda 49 326 4 856 9,84
Ada 13 293 9 666 72,71
Magyarkanizsa 20 141 16 740 83,11
Zenta 17 953 13 590 57,70

12 https://publikacije.stat.gov.rs/G2023/Pdf/G20234001.pdf
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15. tdblazat. Eszak-bacskai korzet

Varos Osszlakossag Magyarok %
Szabadka 123 952 37200 30,01
Topolya 26 228 14 599 55,66
Kishegyes 9983 5174 51,83

16. tablazat. Kozép-bansagi korzet

Varos Osszlakossag Magyarok %
Nagybecskerek 105 722 8174 7,73
Torokbecse 19 886 2915 14,66

A szémitasokat a kovetkezd moédon végeztik el. A lakohelyeket két
csoportba osztottuk: tombbe (T = a telepiilés lakossaganak magyarsaga legalabb
30%-ot tesz ki) és szorvanyba (SZ = a telepiilés lakossaganak magyarsaga kevesebb
mint 30%), mely szerint 118 adatk6zl6nk €l szorvanyban, mig 46 tombben.

Erre a szamitasra a Welch-prébat hasznaltuk. E16szor kiilon 0sszevetettiik
a magyar nyelven feljegyzett szavakat. Az eredmény nem mutatott szignifikans
kiilonbséget (p = 0,8669; a hatasnagysag kicsi: 0,026) a tombben és a szorvanyban

rrrrrr

.....

0sszevetése

) atlag (X ) 27,39

T (tomb) .
standard deviacio SD 8,059
. atlag (X) 27,12

SZ (szérvany) —
standard deviacidé SD 11,03

Ezzel szemben a szerb szavak Osszevetésénél szignifikans kiillonbséget
kaptunk (p = 0,0007459) kozepes hatasnagysaggal (0,57). A szoérvanyban €16
magyar didkok tehat tobb szerb asszociaciot irtak le, mint a tombben €16k.

Feltételezhetd, hogy a tdmbben €16 magyar ajkt didkok azért jegyeztek le
kevesebb szerb asszociacidt, mert ezek az asszociaciok késlekedtek. Navracsics
(2018: 21-24) EEG-vel végzett kisérletei bebizonyitottak, hogy két nyelv
aktivalasakor akadnak kiilonbségek, amennyiben a masodik nyelvet késébb (példaul
az iskolaban) sajatitjuk el (esetliinkben gondolhatunk a javarészt magyarlakta
teriileteken €16 didkokra, akiknek a szerb nyelv hasznalata csak a kdrnyez6 nagyobb

13 Az alanyok kozill egyet nem vettiink figyelembe a szdmitaskor, mert az allando
lakhelyre csupén azt irta, hogy Falu.
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telepiiléseken valik sziikségessé és elvartta). Igy a korai kétnyelviieknél (a
szorvanyban €16 magyar ajku didkok) ,,300 milliszekundum kériil, a késéinél viszont
500 milliszekundumnal torténik a kognitiv feldolgozas™ (Navracsics 2018: 13).

Osszevetése

. atlag (X ) 13,043
T (tomb
(t5mb) standard deviacié SD 7,969
atlag (X ) 18,128
SZ (sz6rva
(sz0rvany) standard deviacié SD 9,364

Végiil Osszevetettik mind a magyar, mind a szerb asszociacidk szadmat,
amelyeket az emlitett két csoporttdl kaptunk. Az eredmény kimutatta, hogy nincs
szignifikans kiilonbség (p = 0,073; a hatasnagysag kicsi: 0,22).

19. tablazat. A tdmbben és szorvanyban €16 adatk6zl6k magyarul és szerbiil generalt

.....

. atlag (X) 20,21
T (tomb
(tomb) standard deviacio SD 10,74
atlag (X ) 22,62
SZ (szérva
(sz0rvény) standard deviacio SD 11,16

5. OSSZEGZES

A bemutatott kutatds eredményeirdl Osszegezve elmondhat6, hogy van
szignifikans kiilonbség akozott, hogy atlagosan hany anyanyelvi (magyar) és hany
kornyezetnyelvi (szerb) asszociaciot hoznak létre az alanyok. Ez a kiilonbség a
kiegyensulyozott kétnyelviinek tekintett alanyainknal is jelen van. Szignifikdns
kiilonbség figyelhetd meg, bar kis hatasnagysaggal, nembeli szempontbdl is, ahol a
lanyok t6bb szobasszociaciot irtak fel. Az életkori kiillonbségek (altalanos iskolasok
szemben a kozépiskolasokkal) is szignifikansak, ugyanis a kozépiskolasok jobban
teljesitettek. Abban az esetben, ha az iskolak székhelyeit vessziik figyelembe, mig
az eredmények az altalanos iskolasok teljesitményeinek Osszehasonlitdsakor nem
mutatnak szignifikans kiilonbséget (habar az wjvidéki altalanos iskola tanuloi
valamennyivel jobban teljesitettek), addig a kozépiskolai szinten van szignifikans
kiilonbség, ebben az esetben is az ujvidéki alanyok jegyeztek fel tobb asszociaciot.
Azonban hozza kell tenni, hogy a magyarul generalt asszociaciok eredményénél a
p-érték megkdzeliti az alfa-szintet. Ami pedig az alanyok lakohelyét illeti, hogy
azok foldrajzi elhelyezkedése nyelvi szempontbdl (egy adott kdrnyezetben mely
nyelv hasznalata dominal: a magyar mint anyanyelv vagy az allamnyelv, a szerb
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nyelv) kihatdssal van-e a teljesitményre, kideriilt, hogy a szérvanyban €16 magyar
didkok tobb szerb asszocidcidt produkaltak a homogénebb magyarlakta teriileteken
¢élokkel szemben.
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Petra P. Juszkan

WORD ASSOCIATION:
THE STATUS OF THE NATIVE LANGUAGE AND THE LANGUAGE OF THE
ENVIRONMENT IN THE MENTAL LEXICON

Summary

The assessment of vocabulary size has been a longstanding subject of inquiry, particularly within
the realm of psycholinguistics. Previous research has predominantly focused on the process of
acquiring one's native language and the accompanying developmental changes. In order to
investigate this, the word association test method has been employed. The objective of this study
is to determine the status of the language of the environment in the mental lexicon and to
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elucidate any similarities or differences that arise between bilingual and monolingual individuals
within the scope of this research. The study is rooted in an experiment involving research
participants who belong to the Hungarian minority in the Republic of Serbia. They were
presented with words in both Hungarian (their native language) and Serbian (the language of
their environment), and subsequently recorded their associations. In the second phase of the
experiment, the same words were presented again, but translated into the other language, thus
associations were collected for the same concepts in both languages. Our initial assumption was
that individuals residing in the northern and southeastern regions of Vojvodina would exhibit a
higher number of Serbian associations compared to Hungarian-speaking students living in the
northern and southwestern areas.

Keywords: native language, language of the environment, mental lexicon, bilingualism, word
association

Petra P. Juskan

ASOCUACUE RECI:
STATUS MATERNJEG JEZIKA 1 JEZIKA SREDINE U MENTALNOM LEKSIKONU

Rezime

Procena veliCine leksickog fonda predstavlja relevantnu istrazivacku temu veé vise vekova,
posebno unutar oblasti psiholingvistike. Dosada$nja istrazivanja fokusirala su se prvenstveno na
proces usvajanja maternjeg jezika i na promene koje nastupaju tokom njegovog razvoja, pri cemu
je metoda asocijacija re¢i Cesto koriS¢ena kao osnovno istrazivacko sredstvo. Cilj ovog
istraZivanja jeste odredivanje statusa jezika sredine u mentalnom leksikonu u odnosu na maternji
jezik, kao i identifikacija potencijalnih sli¢nosti i razlika koje se javljaju izmedu potpuno
bilingvalnih ispitanika (koji podjednako govore madarski i srpski) i ispitanika kod kojih
dominira madarski jezik. Studija se zasniva na eksperimentu tokom kog su ispitanici
naizmenicno gledali projektovane re¢i na madarskom (maternjem) i srpskom (jeziku okoline), te
su belezili asocijacije koje su se u njima javile. U prvoj fazi eksperimenta prikazivane su reci na
madarskom i srpskom jeziku, dok su u drugoj fazi prikazivani njihovi prevodi — srpski, odnosno
madarski — kako bismo za iste pojmove prikupili asocijacije na oba jezika. Polazna hipoteza
istrazivanja pretpostavlja da ¢e broj asocijacija zabelezenih na srpskom jeziku biti ve¢i kod
ispitanika iz severnih i jugoistonih delova Vojvodine (banatski region, karakteristiCan po
slabijoj zastupljenosti madarske zajednice i ve¢oj dominaciji srpskog jezika), u poredenju sa
ispitanicima iz severnih i jugozapadnih podrucja (backa oblast, gde su madarske zajednice
brojnije i jezi¢ki dominantnije).

Kljucne reci: maternji jezik, jezik okoline, mentalni leksikon, dvojezi¢nost, recnicke asocijacije
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O NOJIM®YHKIIMOHAJIHOJ TPUPO/ U PEYN HHAYE N IbEHUM
®PAHIYCKHUM ITPEBOITHUM EKBUBAJIEHTUMA'

CAXKETAK: Y pany ce npencTaBiba Noau(yHKIHOHAHA IPUPO/IA PEUU UHAYe U TIPYKA YBUI Y
MHBEHTAp HeHMX (paHIyCKHX NPEBOJHHMX eKBHMBaJleHarta. ['paha Ha K0joj ce MCTpaxkuBame
CIPOBOIM YKJbydyje ayTCHTHYHE TIpHUMepe eKCLEpIHpaHe W3 KEHKEBHOYMETHUYKOT
(YHKIMOHAJIHOT CTWJIA, IO KOJHX CE JOLUIO MPETParoM eJIeKTPOHCKUX KOpITyca MpeIMETHHX
jesuka. Payx mma 3a muub 1a yKaxke Ha pasrpaHaTy Mpexy 3Hauerma Kojy odpa3syje oBa jeIrHuUIIA,
OMMUYeHy y OpOjHUM WHTPANpPEIUKAIMjCKUM W eKCTPalpeIuKalHjCKAM  yIIOTPEOHUM
BpexHocTUMA. CpeINIIbY 160 TOHOCH pe3yJiTaTe KOHTPACTHBHE aHAIN3¢ OCMUIIJBEHE TaKO Ja
UCTaKHE CIMYHOCTH W pas3iMKe Ha IUIAHY MOP(OCHHTAKCHYKHX, CEMaHTHYKUX H
(YHKIMOHATHO-IParMaTHYKUX CBOjCTaBA peYM uHave W (PPaHIyCKUX CKBHBAJICHATA,
IPYIHUCaHMX IIpeMa KpUTEpUjyMy QYHKIHOHAIHO-TIparMaTHYKe CPOJHOCTH. Y3 TO, Y TEKCTY ce
yKasyje Ha 3Haya] UCIPAaBHOT HJCHTH(HMKOBaKkAa CBUX KO(H)TEKCTyaJHHX MOjEAUHOCTH KOje
npaTe ¥ ycJoBJbaBajy ynorpedy OBe jeIMHMIE U HEHHX NMPEBOJHUX pellema y oO0yxBaheHom
JE3UYKOM Y30PKY.

Kmwyune peuu: unaue, npuiior, napTuKyia, BE3HUK, JUCKYPCHU MapKep, IPEBOJIHN €KBUBAJICHTH
1. YBOJ

VYxibyunBame (QYHKIHMOHATHO-NPArMATHYKOT HHUBOA y jE3WYKY aHAIU3Y
TOKOM Jpyre moyioBUHE XX BeKa O3HAYWIIO je TOYeTaK HOBE €pe y JMHTBUCTUYKHM
uctpaxuBambuma (yn. IlomoBmra 2018: 259-260; Stepanov 2024: 13), ycmyr
oTBapajyhu nmpocTop 3a npudJIMKaBame, 11a U YjeAUbEeHhe HeKala jaCHO Pa3rpaHnYSHUX
nojMoBa je3uka (¢p. langue) n roBopa (¢p. parole), cacTaBHUX [€I0Ba IUXOTOMH]E
KOJy je HEeKOJIMKO JelieHuja panuje nperusHo aepunucao ®. ge Cocup (2004: 123), a
YMju ce KOpeHH YyBHDajy y je3muko-(puino30()ckuM HpoMaTpamiMa W PETOPHUKO]

! OBaj pan mpencTapiba MPOMMPEHyY BEP3HUjy CAOIINTEHa MO HACIOBOM ,,JIekcema
uHaye y CaBPEMEHOM CPIICKOM j€3UKy W HeHH (PaHIlyCKH SKBHUBAJICHTH', M3JI0XEHOT Ha [
MehyHapogHoM HaydHoM ckymy Cagpemena ¢unonowxa ucmpadxcusarba (Ounomomku
(daxynrer beorpan, 3—4. 12. 2022).



Anbena /. Bacumwesuh

JIEaTHOCTH aHTHYKUX Tpukux ¢umozoda (Bugarski 2003: 230). dyHKIHOHAIHO-
IparMaTUdKy TIOTJIEA Ha je3WYKa MCIHUTHBAMAa JOHEO jeé M HU3 NPOMEHAa y OKBHPY
TPaIUIMOHATHO YCIIOCTaBJLCHUX HUBOA je3nuke aHanu3e. Mel)y kareropujama koje cy
uMaste moceOHe KOPHUCTH 01 yBoh)era HaBeIeHOT MPUCTYIIa UCTHYY ce, n3Mmel)y ocraior,
BE3HUIIM W MapTHKyJe, YMjU C€ TPEACTaBHUIM, Yy 3aBUCHOCTH OJ NPUCTyNa U
JUHTBACTUYKE TPOBEHHUjCHIIMje, HEPETKO Ha3WBajy CHHCEMAaHTHYHUM W/WIN
¢yakmonananm  peunma  (AmanoBuh 2018: 62-63), Te peunmMa ,Ha TpPaHUIU
nyHo3HayHocTH (yn. Kordi¢ 2002). YkpaTko, TEpMHUHOM (YHKYUOHAIHA, OIXHOCHO
CUHCeManmu4Ha pey O3HAYABAJy C€ jeIMHUIIE KOje came 1o ceOW Hemajy CTaryc
pEUYCHNYHIX KOHCTHUTYeHaTa, a ymje ce (TOJIM)CEeMaHTHIKe CTPYKType Takole OMTHO
Pa3IuKyjy Off CTPYKTypa ayTOCEMaHTUYHHUX WM IMYHO3HAYHUX PEYH, IOMYT UMCHHMIIA
i rnarona (yn. lopran-IIpemk 2004: 30-31). [IpuMep TakBe jeauHULE jecTe uHaue,
ped Koja ce mpeMa OCHOBHOj KaTeroOpHjaaIHOj MPHUITAAHOCTH Y CPIICKUM I'paMaTHKaMa U
peunuiuma oxapelhyje kao mpuiror (PCAHY), mogamna maptukyna (Mrazovi¢ 2009:
474), Te ka0 Be3HUK CHHOHMMaH pactaBHOM Be3HUKY wiu ([Tunep & Kiaju 2017: 481—
482). Takohe, mweHe TNoOjeqUHE peanu3alMje y JuTeparypu ce Ommke oxapehyjy
TepMuHUMa mexcmyannu konekmop (Ilunep & Knaju 2017: 482; Yynomuposuh 2017:
190) w/unu ouckypcru mapxep (Piper 2001: 203). To je ciyuaj ca HAPOUUTUM THUIIOBUMA
ynorpebe y KojuMa OHa, HAMK Mpuiory ysepeo (ym. BacuiseBuh 2022: 41-42),
HaroBelTaBa MPOMEHY IpeAMeTa JUCKypca WM MOYeTaK IHrpecHuje, 10 MpPaBHIY
00aBJbajyhiv U PyHKIIM]y MOBE3MBamka CYCEAHUX CerMEHATa TEKCTa/ IMCKypca.

1.1. Memooonozuja, nonaszue xunomese u Yubesu UCMPpaANCU8ArLa

VY ckiomy NpeTXOJHHX KOHTPACTUBHUX HCTPAXKHBAKka CIIPOBEJCHUX Ha
Mmarepujany ¢panunyckor u cprckor (Vasiljevic 2024), ogHOCHO HTaNMjaHCKOT WU
cprckor jesuka (Moderc 2015), a y uymjemM cy cpeauiuTy mpomarpama Ouie
€THMOJIOIIKY TI0OBEe3aHe NONN(YHKIIMOHAIHE JeJUHULIE autrement U altrimenti, yka3aHo
je Ha mpoOieMaTH4aH CTaTyC HBUXOBOT IPUMApPHOT CPIICKOT €KBUBAJICHTA UHAYE, KOJU
J0Jla3d 10 HW3pakaja MNPHIIMKOM JIeKCUKorpadcke oOpajae y jeIHOJe3MYHUM U
JIBOjE3MYHUM DPEYHHIIMMA, T€ TMPHIMKOM OIKMCca y TpaMaTHKama, TpenuBajyhu ce,
NOCJIEeINYHO, U Ha chepy npeBohemwa. byayhu na normuna jenununa gocan Huje Ouna
npeMeT KOHTPACTUBHOT UCTPAKUBaka Koje OH 3a MOJIa3HH je3UK MMAJIo CPIICKH, a 3a
WJBHU je3uK (hpaHIlyCKH, 3aJaTak OBOT pajaa je ABojak. C jemHe cTpaHe, OH TeXH Ja
JIONIPHHECE TPEIU3HUjEM OIUCY CIIOKEHE IMOJIMCEeMAHTHYKe M TOMU(yHKIMOHATHE
HPHUPOJIC PEUH UHAYe Y CAaBPEMEHOM CPIICKOM je3HKY, a C Ipyre CTpaHe, HaCTOj! U J1a
cacTaBu MHBEHTap (paHIyCKMX MIPEBOAHUX MOTYNHOCTH, MPUTOM HE UCTyIuTajyhu u3
BHJIa OCOOCHOCTH yKET M IIMPET CHHTAKCHYKOT OKPYXKEHa, Te APpyre Cenu(pUIHOCTH
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y CIIpe3u C HEHOM YIOTpPeOOM, TOITYT CTHJICKHAX, OJHOCHO PETHUCTAPCKUX obemexja
TEKCTa M CIIMYHO. Y TUM HacTOjarmbHMa, IPBH JIE0 pajia OCMHUIIUBEH j€ TaKO Jla MOCTaBU
TEOPHjCKO-METOJIONOIIKE OCHOBE HCTPaXHBamka, C TIOCEOHMM OCBPTOM Ha
Mpe/icTaBbakbe pePEepeHTHHX pajoBa, OOK je APYrd Neo mocBeheH pe3ynTatnMa
EeMIIMPHjCKE aHAIN3E ayTEeHTHYHHUX NpuMepa eKCTPaxOBaHUX M3 MapalieIHuX KopIyca
npenMeTHHX jesuka. Ilopex KOHTpacTMBHE MeETOZE, y pamay ce IpHMemyje
KBAINTATHBHA METO/A, JOK C€ KBAaHTUTATHBHH IOJALM Jajy YCITyTHO, IIPUMApHO C
OUJbEM yKa3uBama Ha Belly, OZHOCHO Mamy Yy4YecTanocT onapeleHOr mpeBOIHOT
eKBHBAJICHTA, WIIM TIaK CKyIMHE €KBHUBajieHaTa y oOpaljeHoM y30pKy rpabe.

Ha Temersuma 3akibyyaka A0 KOjUX ce€ JOUOUIO Y MPETXOIHUM
ucTpakuBamuMa KoHTpacTuBHOT Tuna (Moderc 2015: 70; Vasiljevi¢ 2024: 782-784),
HOJIa3U Ce OJ] TMPETIOCTABKE Jla IMOCTOjU IIMPOK PAcIoH (PaHIyCKUX €KBHUBAJICHATA,
YMju Ofa0Hp YCIOBJbABajy PasziIMYMTH CHUHTAKCHYKH W MParMaTudykKd YWHUOLM, Te
CTHJICKA M PEeTHUCTapcKa o0elexja M3BOPHOT TekcTa. KBanmmTaTiBHA aHAN3a je3UIKOT
Marepujajga CHpOBOJAM C€ Ha ayTOMAaTCKW YIapeHHM MpUMepuMa Mpey3eTHM U3
napayeHuX eJIEKTPOHCKHUX KOpITyca CpIicKuX U (paniyckux tekctoBa (ParColab u
SrpFranKor), Te MalbUM JIJIOM Ha Py4YHO NPUKYIUbeHO) rpahu (B. onesbak Kopnychu
uzeopu). Ilopen TpamgykTonoruje, pe3yiTaTH OBOT HCTpakMBamka MOTy HahW Jajby
MIPUMEHY Yy OKBHPY Jiekcukorpaduje, moceOHo y3umajyhu y 0063up npodieme Be3aHe 3a
pPEeYHNYKY 00pajay jeiMHHIA NOTH(YHKIIHOHAIHE IPUPOIE.

2. [IOI'JIEJJ HA CTAE Y PEOEPEHTHOJ JIMTEPATYPU

VY OBOM O/ieJbKY HAjIpe ce Jaje KpaTak YBHI y PEYHHUYKY CTPYKTYpY
onpenuuie uraye y ceqmom tomy PCAHY, koju, o Tpyjy ONIITHX OMUCHUX PEYHHKA
caBpemeHor cprckor jesuka (PCAHY; PMC; PCJ), npyka HajIOTIyHHj U TIPETJIe] I-eHe
nojuceManTuuke aucnepsuje (ym. u Moderc 2015: 62—64). 3atum cieau OCBpT Ha
CTame y rpaMaTHKaMa U YCKOCTPYYHO] JIUTEpaTypH, 1a OM ce Ha Kpajy pa3MoTpuiie
MoryhHOCTH cucTeMaTH3alyje NojeANHAYHUX CEMaHTHUKHX, OJJHOCHO (DYHKIIMOHAITHO-
parMaTHYKUX peaju3aliija, YUMe C€ YJeIHO II0CTaB/ba TEMesb 3a CIpoBoheme
KOHTpAaCTUBHE aHaJIM3€e MPeJIoYeHe Y HACTABKY pajia.

CMmernrajyhu oIpefHuuKy ped uraue y KaTeropujy MPUIOra’, CEIMH TOM
PCAHY Hajnpe Gelexy KOHIMIHOHAIHO-PECTPUKTHBHO® 3HAUECHE jEJHAKO HCKa3y
‘aKo He X, OHJa ), KOje je CHHOHUMHO MPHUJIOIIKUM H3pazuma y OpyKuujem/cynpommom

2 Hcto pememe nmpumenyje ce y PMC u PCJ (2011).
3 Tepmun npeysumamo ox I1. ITunepa (1988: 146).
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cryuajy u 'y npomusnom. 3aTUM ce yKa3yje Ha 3HaU€eR€ ,,yOITaBama‘* ¢

MIOCMAaTpPaHo y
[eIMHY (2 He Y OJHOCY Ha KOHKPETHY OKOJHOCT O K0jOj j& ped), YOIIIITe y3eBIIH , PU
4yeMy ce yKasyje U Ha yoOudajeHe CIOjeBe C HalOpeTHUM BE3HUIMMA i U HU. YIIPaBO
ce I0jaBJbHUBALE y CII0jeBHMa OBOT THIIA IOBOJIM Y BE3y ca KOHIIECUBHUM YUTAEM ‘U
0e3 Tora, u 6e3 003upa Ha JaTH Cilydaj, HOHAaKo . Y cKiomny nocebHe Tauke, oopahene
Cy W TIPWIOIIKE WHTepIpeTanyje ‘y APYTHM CTBapuMa, MO OCTaJMM CBOjCTBHMA’,
OTHOCHO ‘Ha APYTrOM MECTY, Ha IPYTUM MECTHUMa, APYTAE’, 32 KOje j& KapaKTEPUCTHIHO
Jla ce KOPUCTE Y CBOjCTBY CaCTaBHUX JIEJIOBA YHYTpAIlhe peUeHUYHE CTPYKType (a He
Kao eKCTpalpeluKalrjCKh €JIEeMEHTH), T€ Ja Cy HOCHOIM 33jeJHHYKE 3HAYCHCKE
KOMITOHEHTe ‘IpyTo, npykunje’. Takohe, y wiaHKy ce HABOJIU U J]a uHaye yIa3u y 4ecTe
CI0jeBE C EKCIOHEHTHMa MopeA0CHe CeMaHTHKE, BE3HHMLMAa Kdo, He20 U HO.
HamocneTky, wmcTy u3BOp Oenexu 3HaueHe ‘M0 JAPYrOM HWMEHY, aiujac’, Te
JIMjaxpOHUjCKH MapKHUpaHy (3acTapeily) HHTepIpeTalyjy ‘Ha APYTH Ha4WH, APYKUIH]E;
Pa3IUYUTO; CYyIPOTHO .

Ha ocHoBy mpersiena crpy4He JUTepaType, CTHYE C€ YTHUCAK Ja jeIHy OJ
NPBUX HAlOMEHA O CYNPACUHTAKCHYKUM BPEIHOCTHMA peduu uxaye noHocu M. Usuh
(1978: 5), yka3yjyhu Ha BeHy KOHEKTHBHY YJIOTY NPHIMKOM TOBE3HBama CYCEIHUX
NPOTIO3UIIHja, Te Ha YeCTy YNoTpeOy y BUY ,,pCUYCHUYHOT KOHJICH3aTOopa™ CTPYKTYpHO
CIIO)KEHUj€ OJpHYHE KOHAWIMOHAIHE pedyeHHle (YII. ,,YKOJIMKO He OyJe Kako peKoX,
Hehy tu pehu o uemy ce paau™ u ,,Minaye Tu nehy pehu o uemy ce panu‘’). CauuHo ToMe,
I1. Tlunep wunaue cBpcraBa Mel)y KOHIMIIMOHATHO-PECTPUKTUBHE KBaHTH(QHKATOPE
(1988: 146—148). Hagaspe, Ha ynoTpeOy OBe jeJUHUIIEC Y CBOjCTBY MOJIAITHE TAPTHKYJIIE
3a 03HauaBambe CrelMMUIHNX CMUCAOHHX Mel)yoTHOca ocBpTaa ce y CBOjUM pajoBUMa
u C. Puctuh (1993: 91; 2004: 508). Yxspyuyjyhu unaue y rpyny peun Kojuma ce
u3paxxkasa ,,JJOTMYKU OJHOC TPOIIMPUBAKA‘ (HIIP. UOHAKO, NPEmediCHO, wmasuuie),
ayTopKa HAIlOMUbE JIa je BEJIMK OpOj MapTHUKyJia OBOT THIIA HACTA0 O APYT'HMX BPCTa
peun (mpe cBera ox MpPUIOra M BE3HUKA), T€ Ja HUXOB JBOjaKH CTAaTyC MO MPaBHILY
YCIIOXE-aBa U JJeKcukorpadceky oopamy (1993: 78-79, 91).

Kana je peu o cynpacuHTakcHukoj ynorpedu, y gomahoj Hay4yHOj cpeinHH
Meljy mpBuMa ce oBOT mHTama ekcrummutHo notuue [1. IMumep (2001), noxesbyjyhu
PeuM uraue CTaTyc AUCKYPCHOT MapKepa® CBOjCTBEHOT KOJIOKBHjaJIHOM jE3UKY. AyTOp

4 Tepmun npeysumamo oz C. Puctuh (1993: 91).

5 Ipemaa 360r (y TO Bpeme) clabe paclpOCTPameHOCTH HE KOPUCTH TEPMHHE Kao
ITO CY MEKCMYaIHu KOHEKMop U OUCKYPCHU MapKep, Tpebda MPUMETUTH J1a ayTOp U Y PaHUjUM
CTyIMjamMa yKa3yje Ha CYNPacHHTAKCHYKE BPETHOCTH PEUM uHaue YIOoTpeOIbeHe ,,y QYHKIHjH
BE3UBHOT €JIEMEHTA y TEKCTY", U TO Y 3HAuUeHy CPOAHOM aJUTHBHO-AUTPECUBHOM MPHIIOIIKOM
n3pasy ‘mopen tora’ (ITunep 1988: 147).
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KOHCTaTyje J1a c€ OBa jeJUHHIIA MOXKE CpecTH OWII0 y yIIO3W CHTHAalIa 3a yBoheme
JoJlaTHe, TI0 TIPaBHITy CHOpenHe, nHpopmalwje, OWIo y CBOjCTBY CHUTHANIa KOjUM Ce
roBOpHUK Bpaha ,,Ha AUTPECHjoM IMpeKHHYTy ocHOBHY Temy" (Piper 2001: 203). J.
UynomupoBuh roBopu 0 MPOMEHJBUBO] NMPAarMaTH4KO] NPUPOIH TAPTHKYIE uHaue y
CKJIONY aHalIM3e KOHEKTOpa 4Hje je MHXEPEHTHO CBOjCTBO ,,CHUTHAIN3UPAHE MMPOMEHE
npeaMeTa auckypca®. J[ato ucTpakupame CBEJOYM O HEOMXOMHOCTH YCHOCTABIbAA
pasrpaHuuema u3Mel)ly WEeHNX HWHTPANpPEOUKAINjCKIX ¥ eKCTpalpeanKainjCKIX
peanuzanmja, Koje, 6e3 003upa Ha TUCTPUOYIUjCKE, OJJHOCHO CHHTAaKCUYKE Pa3JIUKE,
3a/lpkaBajy 3ajeqHHYKO 3Hauewmcko je3rpo (Uymommposmh 2017: 183-184). Hamuk
npeTxoaHuM 3anaxamwuma [1. ITunepa, oBaj aytop yOpaja uraue y KOHEKTOpE ,,3a
o0esekaBame MPOMEHE MpeaMeTa TUCKypca™, Tj. Y jeAMHULE 3aly’)KeHEe 3a yBoheme
criopeiHe MHQOpMaIHje Koja Ou Moriia OUTH CpeluIIkha TeMa y HEKOj Opy2oj, and He U
oeoj ipwuiy (2017: 175, 184), mito je y caryiacjy v ¢ eTUMOJIOIIKHM 3HAUCHEM ‘JIPYTO,
npykumje’ (ym. Skok 1971: 720-721). I1. ITumep u U. Knaju Takohe moceehyjy naxmy
po0JieMy KaTeropHjasHor cratyca, oapelhyjyhu urnaue kao mapTUKYITy KOjOM € BPIIU
npenasak Ha Apyry temy (2017: 216), Te ka0 BE3HUK KOjU CE jaBJba ,,y PaCTaBHUM
pedeHuIaMa 3aTBOPEHOI THIA“, IITO MOTBPhYjy M KOHTEKCTYaHO YCIIOBJbEHE
MOTryNHOCTH CYTICTHTYIINj€ pPACTABHUM BE3HUKOM w11 ,,I10KypH, unaue (= unu) Hehemo
ctuhu Ha Bpeme* (2017: 481). Y Tom cMmucity, BpejHa IOMEHA, TOCEOHO ca CTAaHOBHUILTA
KOHTPAaCTHUBHE aHAIIM3€ Y HACTABKY (B. ofieJbak 3 W oArosapajyhe momonespke), jecy u
3anaxkama Jia je Be3HWUYKH YIMOTpeOsbeHa MapTHKyNla uHaue HOCWIALl MUHHMAITHE
3HAYCHCKE KOMITIOHEHTE ,,HeXKeJbeHa MMOCIIeANIA", JOK Ce FheHa KOHEKTOpCKa yroTpeda
HEpPEeTKO cBoaM Ha craryc mnomrTananune (2017: 482). Ha cawwan HaumH, b.
MunocaBibeBuh  yKasyje Ha CYreCTUBHM TIOTEHIMjaJl OBE pEYH y CIOHTAHO]
CBaKOJHEBHO] KomyHuKanuju (2011: 44-45).

3. PE3YJITATU KOHTPACTUBHE AHAJIM3E

VY 0BOM cerMeHTy paja IpeACTaBibajy ce Pe3yJTaTh KOHTPACTUBHE aHAJIM3e
CTIPOBEJICHE Ha MaTepHjally CPIICKOT U (PpaHIlyCcKOT je3rKa, U YeMy Cy Y 003Hp y3eTn
camMO H3BOJM W3BOPHO HACTANM HA CPIICKOM jE3WKY, EKCIEPIIHPaHU INPETEeKHO U3
TEKCTOBA KEMKEBHOYMETHHYKOT (DYHKIIMOHATHOT cTiia. Hajmpe ce mpyka ocBpT Ha
OIIIITE pe3yJITaTe MpeTpare, ¢ TEKHUIITEM Ha YOUeHHM MOP(]OIIONIKAM, CHHTAKCHYKUM,
CEMaHTHYKUM U (YHKIHOHAIHO-TIParMaTHYKUM obenexxjuma (B. moponesbak 3.1). Lnb
TaKBOI MPHUCTyNla jecTeé IITO JeTa/bHHje OCIUKABAKE MOJIMCEMAHTUYKOT M
MO YHKITMOHATHOT TIOPTPETa IOJIa3He jeNWHHUIIe, ITO OW Tpebano ma omoryhu u
0oJbe pazyMmeBame paszjiora KOjU C€ Hajlase y MO03aJuHU 01abupa KOHKPETHUX
(paHIlyCKUX CKBHBajJCHATa, MOCEOHO MMajylin y BHIy HHXOBY OpOJHOCT, ajid H
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Pa3HOJMKOCT, YOWbHHBY Ha MPAKTHYHO CBUM IIOMEHYTHM HHBOMMA jE€3UUYKE aHAIIU3E.
Hakown Tora, nctpaknBame ce rpana y 4eTupu nojgoespka (3.2, 3.3, 3.4, 3.5), y kojuma
Ce pEeNpe3eHTaTUBHH MPHUMEPU U3 KOpIlyca TpYNUIDy TMpeMa JIOMHHAHTHUM
CEeMaHTHUYKUM H (pyHKIMOHATHO-IPAarMaTHIKNUM obenexjuma. Vzyserak y TOM noriemsy
npecTaBiba MoAoAeIbaK 3.5, y OKBUPY Kora ce 0e3 IojeAMHAYHOT pa3/Bajarba HaBoae
Y aHAIM3HPAjy IPUMepH claluje 3acTyIUbeHNX 3HaUeHha U 0AT0oBapajyhux gpaHIryckux
CKBHUBAJICHATA.

3.1. Onwmu pezynmamu

Ja je unaue nexcema Kojy ONJHMKyje Oorata ceMaHTHYKa W (HyHKIIMOHAITHO-
nparMaTHYka Mpeka, MOTBphyje M KOHTpacTHBHA aHaIW3a YWjU C€ pEe3yNTaTu
npefiovyaBajy y OBOM OJIeJbKy. McTpaxkuBame CIpOBEIEHO Ha Y30pKy ox 250
ayTOMAaTCKH YIAapeHUX MpUMepa Ha CPIICKOM, Kao MOJIa3HOM j€3UKY, U (PaHIyCKOM,
Kao IIMJbHOM je3WKY, YKa3aJlo je Ha TO Jia IPEBOJUOIM Ha paciojiaramy UMajy IUPOK
pacmloH TMpeBOJHUX pemiea. OBOM MPHIUKOM 3a0elle)keHo je 25 eKBHBaJeHara,
yKIBY4yjyhu U H30cTaBibambe (hOPMaTHOT EKBUBAJICHTA (T3B. HYJITH €KBUBAICHT (0)),
IITO je MOCTyIaK KojeM ce npuderaBa y CKopo jeiHoj TpehuHM HCITUTAHOT MaTepHjaa.

[IpeBomHa pemema cy pa3HOIMKA Yy MOP(OJIOMIKOM, CHHTaKCHYKOM W,
HApO4MTO, (YHKIIMOHAIHO-TIPAarMaTHYKOM TMorjieny. Hawme, mpema Mop¢oJIoniKoj
MIPUITATHOCTH HajBehn Opoj eKBUBajeHaTa J0Ja3u W3 KaTeropHje IMPHIIOra, OJHOCHO
NPWIOIIKKUX M3pa3a, 0K cCaMmo JBa €KBHBAJCHTA (Sinon W ou) Nojlasze U3 KaTeropuje
BE3HMKa, NMPEMJIa je HBbUX0Ba ydecTaiocT y obpalleHOM y30pKy 3HauajHa. Takole, Ha
OBOM MECTy HMje HaogMeT ncTahul M 1a y HHBEHTapy €KBHBaJeHaTa HEMa MapTUKYJIa,
Oyayhu na ¢panirycka rpamaTuika Tpaauiinja, 3a pa3iuKy O]l CPIICKE, HE U3/IBaja OBY
KaTeropujy HENPOMEHJbUBUX peul Kao 3aceOHy (ym. Abeillé & Godard 2021: 2015—
2017). Y CHHTaKCHYKOM CMUCIy, MOXXE€ C€ KOHCTATOBaTH Jla YOUCHH CEKBHUBAJICHTH
HEJIBOCMHUCIJICHO CBEJIOUE O JIBOJHOM MHTPAIPEIUKAIINjCKOM M eKCTPaIpeHKaIljCKOM
CTaTycy pe4d uHaue y CaBPEMEHOM CPIICKOM je3uky (ym. ogesbak 2). Kaga je peu o
UHTpaIpeIuKaIyjckoM, youeHa Cy JBa THIIa yroTpede — MpBH, 3HATHO JOMUHAHTHU]jH,
y KOjeM Iojla3Ha CPIICKa jeIMHUIA UMa CTaTyC (HAYMHCKOT) MPUIIOra ‘YOIIITSHO y3eB’
U ‘y ApYrHMM NpuivKama’, ¥ APYTH, Y KOjeM ce HEHO 3Hayeme MOKJIana ¢ MECHUM
‘Apyrne, Ha npyrom Mecty’ (ym. monojesbak 3.2). EkcTpanpeuKanujcKu cTaTyc OBe
JEIMHUILE Oryiefa ce y ynoTpeOHUM BpeJHOCTHMA O KOjUMa Y CBOjUM HCTPaKHBAaHUMa
pedeputy, usmehy ocranux, C. Monepu (2015: 76), J. Uynomuposuh (2017: 184) u A.
Bacusesuh (2024: 779). Y nmuramy Cy, ¢ jeqHe cTpaHe, MPUMEPH YIIOTpeOe Y 3HAUCHY
KOje OAroBapa aJABEPCaTUBHOM MPHIIOLIKOM MU3pa3y ‘Y CYNPOTHOM, Y MPOTUBHOM (VII.
nmoxonesbak 3.3), pyHkmuoHamHO OMMCKOM pacTaBHOM Be3HHMKY wiu (ym. Ilmmep &
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Kimaju 2017: 481). C mgpyre cTpaHe, U3BOjEHH CYy M €KCTPANPEIUKAIIN]CKH TPUMEPH
yrnorpebe y yI03u TeKCTyallHOI KOHEKTOpa W/WIM TUCKypCHOT MapKepa aJuTHBHO-
JUTPECUBHOI 3HAa4YeHa, OJHOCHO CHUTHAla MpOMEHe IpeaMeTa Juckypea (Y.
nononesbak 3.4). KonayHo, 4ak HU Mel)y MapruHaHO 3aCTYIUBEHHM IPEBOTHUM
pememuMa (yI. momoaesbak 3.5), HUCy 3abeexene WycTpalyje 3acTapesor 3Hauemha
CHHOHMMHOT TIPWJIOTY/TPUIIOIIKOM U3pa3y ‘ApyK4Hje, Ha qpYyTY Ha4WH , IITO j€ YjeTHO
u jenuHa BpenHocT uaeHtu(ukoBana y PCAHY 3a kojy m3ocTtajy moTrBpae wu3
UCIIUTaHOT KOPITyca, HECYMILHBO 300T IeHE IWjaXpOHH]jCKe 00EeKEHOCTH.

Hcro Tako, NPWIMKOM TyMmadema pe3yiTraTa KOHTPAaCTUBHE aHAJIH3e
HCOIXOJHO jé MMAaTH Ha yMy M caMy CTPYKTYpy je3WYKOr MaTepHujajia Ha KOME je
UCTpaKUBame cIpoBeneHo. Hawmme, rtnaBHMHa Tpahe ekcuepmnupaHa je U3
KIIKEBHOYMETHHYKOT (DYHKITHOHAHOT CTHIIA, TIPU YeMy je 3HadajaH Opoj mpuMepa
3ampaBo JIe0 AWjANOIIKUX CEKBEHIM Koje MOonpuMajy OpojHa obesexxja pa3roBOPHOT
(hyHKIIMOHANHOT cTHia. Y3uMajyhu y 003up penaTUBHO BEMUKU OpOj MHIIEKCHPAHUX
NPEBOJIHUX peUIeHkha W CTPYKTYpHY, CHHTAKCHUKY W (PYHKIHOHATHO-IparMaTHUKy
Pa3HOPOAHOCT MOTOWUX, Kao IMOCEOHO HM3a30BHO HAMETHYJIO Ce MUTame ojadupa
aJICKBaTHOT CUCTEMa HHMXOBOI Trpynucama. [lo y3opy Ha ycTalbeHy Mpakcy
NPUMEHUBaHY MPH aHAM3U CPOJTHUX CHHCEMaHTHYHUX jeaunHuna (ym. Mongi 2009;
bnarojesuh & Bykuh 2012; Corteel 2019; Oreskovi¢ Dvorski 2021: 51-52), ognyyeno
je Ja ce eKBHBAJICHTH pacriopelie IpeMa KpUTepHjyMy (yHKIMOHAIHO-IIparMaTuyke
cponHoctd. TakaB m300p Tpyka JBe BpCcTe NpeaHocTH. [IpBo, TpymucameMm Io
(YHKIIMOHAIHO-TIPArMaTHYKOj CPOJHOCTH J0JIa3e JIO0 H3paxkaja CIMYHOCTH, alld U
KaTKaJI TEIIKO pa3IyvrBe pa3sidKe y peaiun3alyjama roia3He cprcke jequnuie. Jpyro,
TakaB NMPHUCTYyN oMmoryhaBa W Ja ce TEMEJbUTO cariiefiajy CIMYHOCTU U pa3iuKe Y
CTpYKTypaMa HeHHX (paHIyCKHX EKBHBaJeHaTa, YAME C€ CTUYy YCIIOBH 3a ILTO
NpEeU3HUjU 0Ja0up MPEBOJHOr pelllekha CXOJHO OCOOCHOCTHMA YXKEer W IIUper
KO(H)TeKcTa ynoTpebe, Te CTUICKUM M PErUCTapCKUM OJIMKaMa N3BOPHOT TEKCTa.

3.2. @panyycku eksuBaIeHMU NPUIOWKUX 3HAYeIbA Yonuimeno y3ea’, y opyeum
npunuxama’ u ‘opyeoe, Ha Opy2om mecmy’

VY nuramy cy 3HaueHa y KOjUMa Ce ped uHaye KOPUCTH UHTPATPETUKAIIN]CKH,
Tj. Y CHHTaKCHYKO] (PYHKIIMjH MPUIIONIKE 0/Ipe10e 38 HAYMH WK, HemTo pehe, 3a MecTo.
Y mpumepuma (1-3), y CTpyKTypu TpeIMETHE jeIMHHIIC yBUhAa CE€ U TPUCYCTBO
CeKyHIapHe mopeadeHe, aau W CKCIENTHUBHE CEeMaHTHKe, mMajyhu y Buay ma ce
yoOHWUajeHo CTame KOHPPOHTHUPA ca U3Y3ETHOM, I1a 1 HEOUYCKMBAHOM CHTYAITHjOM KOja
OJICTyNa O] OIIITEr Oo0pacia IMOHAlllaka WX OJ] PEIAOBHOT CTalka y BaHjC3MUYKO]
crBapHocTH. CTOra C€ OBOj YIOTPEOHO] BPEIHOCTH MOXKE IPHUIHCATH WM 3HAYCHE
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aIBEPCAaTUBHOCTH, KOje ImoynBa Ha JIOTUYKOM OJHOCY CYHIPOTCTaBJbEHOCTHU

NPENCTaB/bCHUX pabu Wik crama. LTo ce Thue (paHIyCKUX EKBHUBAJICHATA,
3a0eJIe)KEHU Cy HAYMHCKY MPUIIO3U U NIPWIIONIKY U3pas3u habituellement, normalement,

d’habitude n d’ordinaire (1-3), kao u MecHu ipwitor ailleurs (4). icto Tako, moTBphena

je 1 MoryhHOCT n30cTaBJbama eKBUBaJeHTa (5):

80

(1) Ove reci Avrama Brankovi¢a odzvanjale su mi u uS§ima sve vreme puta na
koji kretosmo po susi, tako da je Dunav na us¢u u Crno more bio kao inace u
Regensburgu, a u Regensburgu kao u Svarcvaldu, na izvoru (ParCoLab: M.
Pavi¢, Hazarski recnik, 1984).

Ces mots d’ Avram Brankovitch résonnérent dans mes oreilles pendant tout le
voyage. Nous marchions par une telle sécheresse que le Danube, dans son
delta au bord de la mer Noire, n’était pas plus large qu’il n’est habituellement
a Regensburg, tandis qu’a Regensburg il n’avait pas plus d’eau qu’a sa source
en Forét Noire (ParCoLab: M. Pavié, Le Dictionnaire khazar : roman-lexique,
1988).

(2) Mesta na kojima inace vrvi od zivota kao da se pred nas dolazak prazne,
svuda smo jedini posetioci, jedini klijenti, jedini putnici... (ParCoLab: G.
Cirjani¢, Pretposlednje putovanje, 2000).

Les lieux d’habitude pleins d’effervescence semblent se vider a notre
approche, nous sommes partout les seuls visiteurs, les seuls clients, les seuls
voyageurs... (ParCoLab: G. Cirjani¢, L avant-dernier voyage, 2006).

(3) Umesto da obide, kao inace, kvadratno prosirenje bioskopskog dvorista,
[...] prosekao je sebi put kroz grupe i nastavio da koraca uskom stazom
izmedu izbocine bioskopske dvorane i dvorisnih stanova (ParColLab: A.
TiSma, Knjiga o Blamu, 1971).

Au lieu de faire comme d’habitude le tour du carré de la cour qui allait en
s’élargissant, [...] il se fraya un passage entre les groupes et continua son
chemin par I’étroit sentier entre les murs en saillie de la salle de cinéma et les
logements de la cour (ParCoLab: A. TiSma, Le livre de Blam, 1986).

(4) S druge strane, ziva ograda je na tom mestu bila manje ¢esta no inace (—
drugde) i na tom su mestu ubice morale preci (SrpFranKor).
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D’un autre c6té, la haie, en cet endroit, étant moins fourrée qu’ailleurs (—
dans un autre endroit), ce devait étre sur ce point que les meurtriers 1’auraient
franchie (SrpFranKor).

(5) Ali zasto je bas u suton dosao, kad on inace retko dolazi u njihovu kuc¢u?
(ParCoLab: D. Cosi¢, Koreni, 1954)

Mais pourquoi est-il venu précisément au crépuscule, lui qui [@] vient
rarement chez eux ? (ParCoLab: D. Tchossitch, Racines, 1992)

Y mpuMmepuma y KojuMa ce CpIICKa jeIWHUWIA jaBJba YHyTap IMOpeAdeHuX
KOHCTPYKIIH]ja, TPENO3HATIFMBUX MO €KCIIOHEHTHMA Kdo, He2o W Ho, OONYHO HE JI0Ta31
JI0 U30CTaBJbarba EKBUBAJICHTA y ()PAHIyCKOM TEKCTY, IOK CE y CllyyajeBUMa y KOjuMa
ce mopeadOcHa CEeMaHTHKa peajn3yje HMIUIMIHMTHO, OJHOCHO AacHHIETCKH, Kao Yy
npumepy (5), npumehyje meropo HelmTo yenhe H30CTaBIbambe.

3.3. @panyycku ek8u8anreHmu 3HaYerba y CynpomHoM, Y NPOMUSHOM

Kako je ucTakHyTO y NPETXOAHOM CEIMEHTY, PEUH UHAYe CBOJCTBEHO je U
a/IBEpCaTUBHO 3Haueme. AKO Ce TeopHja TpaMmaTHKaM3alije y3Me Kao OKBUp 3a
UCTPaKUBAakhE ICHE3€ PA3IMUUTUX YIOTPEOHUX BPEAHOCTH AATe jeAMHHIIE, MOXKE Ce
NPETHOCTaBUTH JIa je TOJA YTHIAjeM MeXaHu3aMa JleCeMaHTH3allije W EKCTeH3Hje
NpUMapHOT 3Ha4eHha U KEroBOl' MIMPEHka Ha HOBE KOHTEKCTe yrmorpede (ym. Traugott
1995) nmouwto u 1o yuspmhuBama aABEPCAaTUBHE WHTEPIpETALUje CHHOHUMHE
NPWIOIIKUM H3pa3uMa y CYnpomHomM Uy npomusHom. MelhyTum, 1a je u oBlie ped o
MPOXUMAaKky BUIIE CEMAaHTHYKUAX O0ellexkja, TOBOPH W MOTYhHOCT TpaHcdopmanuje
NPOTIO3UIIHjE Y YHjEM C€ CacTaBy Hala3W aJBEpCATUBHO yIMOTpeOJheHa JIEKCeMa UHAaYe
y KOHAWIIMOHATHY 3aBUCHY PEUEHUILy ca HerupaHuM npeaunkaToMm (ym. Meuh 1978: 5;
Yynomuposuh 2017: 184). bynyhu na je oBme oOMYHO mHOCpeau TOBOPHHUKOBA
cyOjeKTHBHA MpOIeHa HEraTUBHUX IOclenuna Koje O (He)peanmusanmja oxapehene
paame Morjia uMaTu, TakBy BpeHoCT Moryhe je onpeautu u kao mofanny (ym. [lumep
2005: 636—637).

Ilpema pesynraTuMa CHpoOBeJeHE aHAW3E, aJBEPCATHBHA BPEIHOCT Ha
(paHIyCcKH je3UK IpUMapHoO ce npeBoau moMohy (MpuOIMKHNX) CHHOHUMA Sinon (6) 1
autrement (7), KOju, OI CBUX HICHTU(OHUKOBAHUX IPEBOAHUX peIIcHa, YjeIHO
UCIIOJbaBajy M HAJBUIIM CTENEH CIWYHOCTH C TIOJAa3HOM CPIICKOM JiekceMoM. Ibux
OJUTMKYje TOTOBO HCTOBETHa MOJU(QYHKIMOHAIHA M TOJMCEMAaHTHYKa NPHUPOJa,
OJIMYEHA C jeHE CTpaHe y MoryhHoCTH yrnoTpebe y CBOjCTBY IIPIUIOTa M Be3HUKA (VII.
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TLFi), a ¢ mpyre y MoryhHoctn ymnorpede y BHIIE 3HAYSHCKUX pean3aliyja,
yKJbYUyjyhyl KOHAWIMOHAIHY, aJBEpCATUBHY, aJH W JUTPECHBHY BpeIHOCT (YI. H
Flament-Boistrancourt 2011: 130-131; Corteel 2019: 62—65; Vasiljevi¢ 2024: 779—
780):

(6) Za nesmetan rad duha potrebna je savrSena samoca, inace [— u
suprotnom] ¢e duh pasti pod pogubni uticaj tudeg duha, [...] (ParCoLab: D.
Ki8, Pescanik, 1972).

Pour un libre travail de I’esprit, une solitude totale est nécessaire, sinon [—
autrement] 1’esprit peut tomber sous I’influence d’un autre esprit, [...]
(ParColLab: D. Ki8, Sablier, 1982).

(7) Naprotiv, ta dva poretka se dopunjuju i prozimaju: drustveni poredak ne
postoji zbog samog sebe, nego da bi omogucio ostvarenje individualnog
poretka — inace [— u suprotnom] bi bio lisen svakog osnova i ne bi vise imao
razloga da postoji (ParCoLab: B. Markovi¢, Ogledi o odnosima izmedu pojma
pravde i razvitka pozitivnog privatnog prava, 1995).

Au contraire, ces deux ordres se complétent et se pénétrent : 1’ordre social
n’existe pas pour lui-méme, mais pour permettre la réalisation d’un ordre
individuel — autrement [— dans le cas contraire] il serait privé de tout
fondement et il n’aurait plus sa raison d’étre (ParColLab: B. Markovitch,
Essais sur les rapports entre la notion de justice et [ ’élaboration du droit privé
positif, 1930).

Kako HaBoju ucnmranu ¢paniycku peunnk cuaonnMa (Le Fur 2005: 1085),
00a eKBHBaJEHTa MOTY C€ KOPUCTUTH CUHOHMMHO Ca PAaCTaBHUM BE3HUKOM ou (bien)
‘wim (max)’, ynotpeOJbeHHM y KOHEKTOPCKO] YJIO3W, M0 4YeMy Cy Takohe CIMYHH
MOJIA3HO] CPICKO] jeauHMuM (ym. oxesbak 2). Hamwk (menTMMHYHUM) CHHOHUMHUMA
autrement ¥ sinon, 1 0Ba MPEBOIHA MOTYRHOCT UMa H3pakeHy NepCcya3uBHY LPTY:

(8) Pokupite sve Sto imate, bando, inace [— ili/u suprotnom] ¢emo vas jedno
po jedno pretresti, a onda jao vama (ParCoLab: A. TiSma, Upotreba coveka,
1976).

« Rassemblez tout ce que vous avez, bande de..., ou [— autrement/sinon]| nous
vous fouillerons 1’un aprés 1’autre et alors, gare a vous ! » (ParCoLab: A.
TiSma, Usage de I’homme, 1985)
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AnHanmu3za Kopryca Mokasyje Ja ce HaBelleHa BPEIHOCT PEYH UHAYe MOXKE
TPAHCIIOHOBATH U yHOTpeOOM MPHUIIOUIKOT u3pasa faute de quoi, HACTAIOT Ha TEMEJbY
AHAJIOTHOT TPEUIONIKOT M3pasa faute de, KOME jeé CBOJCTBCHO Ja YBOJHM HETaTUBHY
nocneaniry Kojy Ou morna m3asatu (He)peanmsanuja onpehene paame (Grevisse &
Goosse 2008: 1322):

(9) [...] zamoliSe ga da Pasu ili pusti iz ropstva, ili da ga pogubi, ili da ga
zatvori, inace ¢e se neko zlo dogoditi (ParCoLab: M. Kapor, Zelena coja
Montenegra, 1993).

[...] qui réclamaient soit qu’on le relache, soit qu’on I’exécute, soit qu’on
I’enferme, faute de quoi [— sinon] un grand malheur surviendrait (ParCoLab:
M. Kapor, Le tapis vert du Monténégro, 1994).

3a pasnuKy oJ] MPUIOHIKUX BPETHOCTH (B. MOA0EIbaK 3.2), UCIIUTAHU Y30paK
rpalle He ITOHOCH TOTBpJAE 332 HM30CTABJbAIE IPEBOJHOTI CKBHBAICHTA IPUINKOM
yrnorpede uxaye y 3Ha4ewy y CYHpPOTHOM, Y TIPOTHBHOM’, IITO C€ MOXKE NPHUITHCATH
3Ha4ajy MCIPAaBHOT UIEHTH(UKOBaKA OJroBapajyher JOorHuKo-CEMaHTHYKOT OJTHOCA,
KOju OM y HelocTaTKy (POPMATHOT €KBUBAJICHTA 3aHCTa OMIIO TEKE YOUUTH.

3.4. dpanyycku exeusanreHmu aOUMUBHO-OUSPECUBHO2 3HAUEHA ‘Y3eped (0you
peueno), kao cmo Koo moea’

AJIMTUBHO-TUTPECUBHO 3HAYCH:E ‘y3rpel (Oyau peueHo), Kajl CMO KO Tora’
y rpalju ce MPBEHCTBEHO MTPEHOCH TIOCPEICTBOM NPUIIOIIKUX u3pasa d ‘ailleurs (11), par
ailleurs (12—14) u du reste (15). Melytum, TO He UCKIbyUyje YIMOTPeOy NMOMEHYTHUX
eKBHMBaJicHaTa autrement u sinon. Kao mro npukasyje npumep (10), He camo 1a oHM ca
pedjy unaue nejie aaBepCcaTHMBHY M KOHAMIIMOHAJIHY MHTEpHpeTanujy (B. ojesbak 3.3)
Beh je To ciny4aj W ca agUTUBHO-IMTPECHBHOM HHTEpIpETaljoM. TakBU NpUMEpH
JIOJIATHO MOTKPETBY]Y Te3y O BUCOKOM CTEIeHY IMOAYAapHOCTH OBHX TPH]Y jeIUHHMIIA,
KOja ce orJieia y MPUCYCTBY TOTOBO MCTUX 3HAYCHCKUX U/HITH YIIOTPEOHUX BPEIHOCTH,
aJIM 1 CIMYHUM CUHTAaKCUYKHM, OJTHOCHO TUCTpHOYLIMjcKiM obenexjuma (ym. Flament-
Boistrancourt 2011: 131-134; Vasiljevic¢ 2024: 782-784).

(10) Pristao bi on sada i da se bije, i da ga biju, samo da mu prode vreme. Nije

on, inace [— uzgred budi receno], bio bas ni vrlo razgovoran Covek, i
veCerasnje njegovo upravo napadanje na svakoga koga sretne beSe samo
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oc¢ajnicki pokusaj da razagna ¢amu (ParCoLab: L. Lazarevi¢, Sve ce to narod
pozlatiti, 1882).

Il accepterait volontiers de se battre et méme de se laisser battre, pourvu que
le temps passe. Autrement [— Sinon/Du reste], il n’est méme pas un grand
causeur, et a proprement parler ces attaques de ce soir, faites a quiconque vient
a sa rencontre, n’étaient qu’un essai désespéré pour chasser I’ennui qui
I’oppressait (ParCoLab: L. Lazarevi¢, Le Peuple t’en récompensera, 1906).

Kako je amuTHBHO-AMIPECMBHA BPEIAHOCT jeIWHUIA Sinon W autrement

CBOjCTBeHA Ipe cBera pasroBopHoM awckypcy (Flament-Boistrancourt 2011: 131), y

rpahu o0yxBaheHO] UCTpakWBamEM OBa BPEIHOCT CPIICKE jeUHHIIE MIAK ce demrhe

TpaHCHOHYje Ha (paHIyCKH je3WK MOMONy eKBHBaleHaTa NMPUMEPCHUjUX TMHUCAHOM

JE3WKY W BHUIIIEM PETUCTPY. Y TPBOM peny, To Cy d ‘ailleurs w par ailleurs, npumoniku

U3pa3H KOjH UMajy CTaTyC TEKCTYAIHUX KOHEKTOpa W/WIU TUCKYPCHUX Mapkepa (VII.
Fagard & Blumenthal 2020: 206-207):
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(11) Udelio mu ga je onako odoka, po se¢anju na Sintera iz svog beogradskog
detinjstva, ne zato $to je zaista pamtio njegov lik, nego zato $to je to bio prvi
Ciganin kome je znao ime [...]. Inace, Aleksina se¢anja na detinjstvo, kao 1
na sve iz Beograda, bila su duboko zapretana (ParCoLab: G. Cirjanié,
Pretposlednje putovanje, 2000).

11 le lui avait attribué comme ¢a au hasard, d’aprés le souvenir d’un employé
de la fourriére remontant a son enfance belgradoise, non qu’il se souvint
réellement de son visage, mais parce que ¢’était le premier Tsigane dont il et
su le nom [...]. D ailleurs, les souvenirs d’enfance d’Alex, comme de tout ce
qui concernait Belgrade, étaient profondément enfouis en lui (ParCoLab: G.
Cirjani¢, L avant-dernier voyage, 2006).

(12) Na Cetinju se osecao prilicno nelagodno, jer vestima koje su stizale sa
srpskog ratiSta niko se nije mogao poradovati. /nace, knez Bozidarevi¢ je
pripadao onoj nemirnoj porodici pustolova koja ne moze da se skrasi ni na
jednom mestu (ParCoLab: M. Kapor, Zelena ¢oja Montenegra, 1993).

A Cetinje, il se sentait plutot mal a I’aise, car les nouvelles qui parvenaient du
front serbe n’étaient propres a réjouir personne. Le prince Bozidarevi¢
appartenait par ailleurs a cette race agitée des aventuriers qui ne peuvent se
poser nulle part (ParCoLab: M. Kapor, Le tapis vert du Monténégro, 1994).
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N36op oBuX pemiema MoXKe ce HajIIpe 00jaCHUTH CEMaHTHYKUM CIIMYHOCTHMA
ca JekceMoM unauye. Hamme, kao W y ciy4ajy mpwiora autrement, yBuha ce
NOAYNAPHOCT Ha IUIaHY MCXOJMIIHOT 3HaueHa, UMajyhu y BUIY Ja ce MpeTIoCTaBba
Jla BbUXO0BA LEHTPAJIHA JICKCHYKA KOMITOHEHTA, TIPWIOT ailleurs ‘npyrne’, mpencTaBiba
pe3yaTaT cakuMmama ByJITapHOJATHHCKE KOHCTpyKuuje *in aliore loco ‘Ha apyrom
mecty’ (Dubois et al. 2007: 17). OBe jenunwmie BpIe [BE pa3iIHdUTe, ail
KOMIUIEMEHTapHEe IparMaTtiyke (yHKIHje — He caMO Ja eKCIUTMIUPAmEeM JIOTHIKUX
onHoca m3Mmelhy cycemnux nuckasza 06e30elyjy 0oJby JIokanHy Koxe3ujy Beh mocmenryjy
¥ OIIIITY CTPYKTYPHY M JIOTHYKY ITOBE3aHOCT TEMATCKE HeJHHE. Y HOBH]jO]j JIUTEPaTypH
noceOHO MM ce MPUITHCY]je YiIora y MeTadOpHUKo] IOKaTH3al1jy M0jeAMHAYHUX JIEJI0Ba
TEKCTa/MUCKypca, W TO y 3HauYeHy 4YHMja Ce TeHe3a TyMauyd Kao IOcieauna
rpaMaTHKaIA3aIMje y MUPEeM CMUCIY TeMeJbHE ClialjaiHe KOMIIOHEHTE ‘Ha JpyroM
MecTy, a He onie’ (Vanderbauwhede & Lamiroy 2020: 168). Y ToM C10KEHOM IIPOIIECY,
pa3BwIM Cy crienduIHe MparMaTHike BPEeAHOCTH, Mehy Kojuma ce HCTHYe yiora y
HAroBeIlTaBaby MPOMEHE MpeIMEeTa TUCKYpPCa, C IUJbEM 3all0YHbaba TUTPECH]e HIIH,
jemHocTaBHO, yBOhemwa JofaTHe HH(OpMalMje y Be3U ¢ MPETXOIHOM, IITO Cy Takohe
4ecTe IparMaTHyuKe peanu3anydje aHaJu3upaHe CPICKE jeMHUIE, yoOudajeHe Ipe
CBEra y pasroBOPHOM JHUCKypcy (ym. onesbak 2). MeljyTum, umako ce y CTpy4HO]
TUTEepaTypu OOMYHO MHCHCTHPA Ha BUXOBUM CIMYHOCTHMA, d ailleurs v par ailleurs
WmaK pasaBaja OWTHa pasnuka: jeauHuny d ailleurs ojuIAKyje jak apryMEHTaTUBHU
MOTEHIWjaJI, JOK TO HHje CIy4aj ca MOTOHOM, KOjOj Ce IPHUIIUCYje CTaTyC ,,dUCTOT
aauTuBHOT Mapkepa“ (Vanderbauwhede & Lamiroy 2020: 169). Axo 6u ce oBakBa
JUCTHHKIMja TIpeHeja Ha CpICKH je3uk, d ailleurs Ou ce dvemhe KOpHUCTHO Kao
EKBHBAJIEHT CYOjeKTHBHO 000jeHe MapTHKYIe Yocmaiom, NOK Ou ce par ailleurs
KOPHCTHO 32 TIpeBoljerse ,,Hey TpATHUjUX  aIMTHBHUX MPHJIOIIKKX U3pa3a, TOIYT nopeo
moea, y3 mo u ci. (yn. Uytypa 2020: 271-272):

(13) Ostao je i dalje uzdrzan, ali se nije ustruavao da saop$ti ono
najneophodnije za uspostavljanje osnovnog ljudskog kontakta, tako da se
uskoro za stolom Kronerovih saznalo da je neozenjen, inace [— (a) uz to]
svrSen pravnik i advokatski pripravnik, koga je na osetljivu komesarsku
duZznost dovela civilna mobilizacija (ParCoLab: A. TiSma, Upotreba coveka,
1976).

Il resta réservé mais n’hésita pas a communiquer sur sa personne les données
générales indispensables pour établir un contact humain ; ainsi, bient6t, on
apprit qu’il était célibataire, par ailleurs [— en outre] licencié en droit et
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avocat stagiaire que la mobilisation civile avait amené a ce poste délicat de
commissaire (ParCoLab: A. TisSma, Usage de [’homme, 1985).

[Iperxonnu npuMep Mokasyje u Aa ce uHaue U eKBUBAJICHT par ailleurs y oba
je3WKa HECMETaHO jaBJbajy y ENHNTHYHAM CTPYKTypaMa dYHju Cy HW30CTaBIbEHU
eneMeHTH Beh crienmnduKoBaHn y 1eBOj nepudepuju: yi. ,.inace [je on] svrsen pravnik
i advokatski pripravnik® u ,,par ailleurs [il est] licencié en droit et avocat stagiaire®.

Ucnurana rpaha ceemoun u o MoryhHOCTH yrioTpede (hpaHITyCKOT MPIUTOIIKOT
u3pasa au passage ‘y3 To, y3rpenl (peueHo), ycrnyT (peueHo)’, eKBHBAJICHTAa KOJH CE€
KOPHCTH 33 HaroBeIITaBame IOJIaTHE, CIIOpeaHe HH(opMaIlije o/l Mamker 3Hadaja (YII.
Fagard & Blumenthal 2020: 206-207).

(14) Krkljusevima je istrazna patrola stigla treCeg dana racije, i to kasnjenje je
svima, sem Slobodanu, donelo spas. /nace, zandarmerijski kapetan koji ju je
predvodio, [...], shvatio je raciju kao obracun sa svekolikim nemadarskim i
nenemackim stanovnistvom, [...] (ParCoLab: A. TiSma, Knjiga o Blamu,
1971).

Chez les Krkljus, la patrouille d’enquéte arriva le troisiéme jour de la rafle et
ce retard apporta le salut a tous, sauf a Slobodan. Par ailleurs, le capitaine de
gendarmerie qui la conduisait, [...], avait compris la rafle comme un
réglement de compte avec la population non allemande et non hongroise [...]
(ParCoLab: A. TiSma, Le livre de Blam, 1986).

T'oBopehu o QopManHuM HayMHMMA 32 WCKA3UBAKE MPOMEHE MNpeaMeTa
JIUCKypCca Y HEMAUyKOM U (PpaHIlyCKOM je3uky, b. @arap u Il. baymenTtan npunomnike
uspase d’ailleurs w par ailleurs ananusupajy moj 3ajeJHUYKHM TEPMUHOM ,,topic
shifters* (cpn. mapxepu 3a npomeny meme/npedmema ouckypca), IpUAPYyyjyhu um u
(menmuMHUYIHO) CHHOHUMHE M3pas3e au passage, en outre n du reste (2020: 206-207). Y
TOM CMHCITy, HHje HaoaMeT ucTahu Ja Cy CBe HaBeACHE jeauHulle y Beho] nin Mamoj
Mepu KopuiheHe y CBOjCTBY NPEBOIHHUX pelIeHka aJIUTHBHO-AUIPECHUBHE BPEIHOCTH
peuu unaue:

(15) Tako Hazari u svom delu drzave dele pogacu sa svima, a u ostalim
delovima niko im ne daje ni mrve. Hazari, inace, nose najveci teret vojnih
obaveza kao najbrojniji, ali su zapovednici iz ostalih naroda podjednako
(ParCoLab: M. Pavi¢, Hazarski recnik, 1984).
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Ainsi les Khazars, dans leur secteur du royaume, partagent la galette avec tout
le monde, et dans les autres parties personne ne leur en donne méme une
miette. Les Khazars, du reste, assument 1’essentiel des obligations militaires
en tant que peuple le plus nombreux, mais les chefs sont issus en proportion
¢gale de tous les autres peuples (ParColLab: M. Pavié, Le Dictionnaire khazar
: roman-lexique, 1988).

Ykonuko 01 ce HCTO NCTPaKUBAKE CIIPOBEIIO HA jE3WYKOM Y30PKY KOju O1 Ha
penpe3eHTaTUBHUjM HA4YMH TPUKA3a0 OCOOCHOCTH ymoTpede JeKceMe uHaue 'y
PasroBOPHOM JHCKYPCY, MPETIIOCTABKA je 1a Ou ce y yo3u (paHIyCKUX eKBUBAJICHATa
Hamrao jomr Behu Opoj jemuHUIA, TONYT d propos wiu au fait (yn. Le Fur 2005: 929),
KOje cy, IpeM/ia He CaCBUM CHHOHUMHE, YIJIaBHOM KOMYTaOWJIHE YKOJIHKO ce Hahy y
HO3UIIMjU MapKepa IIpOMeHe MpeMeTa TUCKypca:

(16) Ce type de découverte indique que sur Mars, nous trouverons peut-&tre
de la vie dans des caves. Au fait [— A propos], ¢’est moi (ParCoLab: A. Azua-
Bustos, L ‘endroit le plus martien sur Terre, 2017).

Ove vrste zakljuaka mi govore da na Marsu mozda mozemo nadi cak i
fotosintetski zivot u pe¢inama. /nace [— Uzgred], ovo sam ja (ParCoLab: A.
Azua-Bustos, Mesto na Zemlji najvise nalik Marsu, 2017).

3.5. Mawe 3acmynena npegoona peuterba

Konauno, meljyy MapruHaiHO 3aCTYIJb€HUM MPEBOJAHUM pelllehIMa YOUeH je
HajTIpe IpuIIoT déja ‘Beh’, Koju ce y KOpITyCcy KOPHUCTH Y yiio3u uHTeH3udukaropa (17):

(17) Preko svoga ¢oveka porucio je obojici konzula da ¢e on pre dati ostavku
nego §to ¢e dozvoliti da njih dvojica ovde u Travniku ratuju, dok su im carevi
u miru, i to preko njegovih i inace pretovarenih leda (SrpKor2013).

Par le truchement d’un homme de confiance, il fit savoir aux consuls qu’il
donnerait sa démission plutot que de permettre qu’ils se fissent la guerre sur
son dos déja suffisamment chargé, tandis que leurs Empereurs étaient en paix
(Andri¢ 1997: 331).

Takolhe, cBoje MecTo Ha JuCTH (PaAHIyCKUX CKBHBaJ€HATA HAIA0 je H
TIPWIIOIIKY U3pa3 de foute fagon ‘y cBakoMm ciryqajy’ (18—19). ¥V nmuramy je jenuHuiia y
YHjOj Ce 3HAYCHCKO] CTPYKTYPH yodaBajy oOpucH KoHiecuBHE BpeaHocTH (ym. TLFi;
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Le Fur 2005: 466), mTo je YHEKOINKO YHMHH CPOAHOM CPIICKO] MAPTHUKYIH UOHAKO U
KOHIIECHBHOM CTI0jy U uraue (ym. Jlommap 2015: 193—-194):

(18) — Vrlo dobro. Imamo i inace [— ionako] jo§ dobar sat do rucka
(ParColLab: R. Petrovié, Ljudi govore, 1931).

— Tres bien. De toute fagon, nous avons encore une bonne heure avant le
déjeuner (ParCoLab: R. Petrovi¢, Conversations insulaires, 2006).

(19) Na Lilina zacudena pitanja i podsticanja odgovarao je, da bi ih suzbio i,
Cesto, obezvredio, gorkom i gordom trezvenoséu: da on zna kako ga ovde u
zabacenosti o¢ekuje zaludan, malovredan Zivot, pa ak i poraz, propast i smrt,
ali da ne vidi zato bi se ¢ovek morao uklanjati svojoj sudbini ,,Zivot je i inace
[— ionako] besmisao*, govorio je (ParCoLab: A. TiSma, Knjiga o Blamu,
1971).

Aux questions étonnées de Lili, a ses exhortations, il répondait, pour les
refréner et souvent les réfuter, avec une fiére lucidité pleine d’amertume qu’il
savait €tre voué ici, dans ce coin retiré, a une vie vaine et médiocre, et méme
a I’échec, I’effondrement et la mort, mais qu’il ne voyait pas pourquoi on
devrait déjouer le destin. « De toute facon [— Quoi qu’il en soit], la vie n’a
pas de sens », disait-il (ParCoLab: A. TiSma, Le livre de Blam, 1986).

(20) S jedne strane, o desnuju, stoji mi intendant A¢im, inace moj tetak, a s
lijeve intendant Vackonja, koga u celo i u torbak zna svaka krajiska baba
(ParCoLab: B. Copié, Basta sljezove boje, 1970).

J’avais, a ma droite, I’intendant A¢im, [(J] un de mes oncles, et a ma gauche
I’intendant Vackonja, bien connu de toutes les vieilles femmes de Krajina
(ParCoLab: B. Tchopitch, Un jardin couleur de mauve, 2005).

Hanocnetky, 3Haueme ‘anujac’, o kome pedepuile oArosapajyhn uiaHak
PCAHY, notepheno je y jennom npumepy (20). OHoO ce jaBiba Y OKBUPY allO3UTHBHE
CHUHTarMe, WiycTpyjyhu Tunuyad ciydaj M30CTaBJbamba CKBUBAJICHTA y (PaHIyCKOM
TEKCTY.

4. 3AKJbYUHA PASMATPABA

[IpenmodyeHa KOHTpacTWBHA aHanW3a TOTBPAWIA j€ TIIOYETHE XHUIIOTE3EC
UCTpakMBarma. Hajmpe, mokazaHo je nma ped urawe TPEACTaBiba MPUMEP jCIUHHUIIE
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HApOUYNTHX MOP(POCUHTAKCHYKHX, TEKCTYyaHUX/AUCKYPCHHX, T€ CTWICKHX W
pEeruCcTapCcKuX 0coOMHA. YCiea cBera Tora, leHa CIieln(uaHa Ipupoaa Moria Ou ce
OTIMCATH U MPHACBOM uduocunkpamuuan. YV 3aucta, y Hausries jelTHOCTaBHO] MPEXHU
peUH uHaue KOET3UCTHPAjy BeOMa pa3HOBPCHE, KAaTKaJ M IOTIIYHO CYNPOTCTAaBJHCHE
BPEIHOCTH: OJ] OHUX KOj€ ce pealiu3yjy Ha HUBOY MPOCTE, OJTHOCHO CI0KEHE PEUCHHUIIE,
JI0 OHHMX KOj€ 3aJla3e y JIOMEH CYNMPacHHTAKCHYKOT jeTWHCTBAa TeKcTa/mamuckypca. Ilo
y30py Ha CpoAHa HCTpaXwWBama (B. OIEJhaK 2), CIYXWIH CMO C€ TEePMHHHMA
uHmMpanpeouKayujcka u excmpanpeouxayujcka ynompeba ¢ UAIJbEM YCIOCTaBIbaba
pasrpanuuemna m3mel)y, ¢ jeqHe cTpaHe, OHUX YIIOTPEOHUX BPEIHOCTH KOj€ C€ pa3BHjajy
Ha HUBOY PEUYCHUIIC U OHUX KOje TO YNHE Ha HUBOY CYCEIHUX MCKa3a, C APyre CTpaHe.
Jarto nctpaxxvBame jacHO HaBOJIM Ha 3aKJby4ak J1a Ta JIBa yroTpeOHa JMKa MpeaAMETHE
jenunHuIe He OM Tpebao MeNIaT, HUTH TOMCTOBENMBATH, THM IIpe IITO, Y 3aBUCHOCTH
Ol KOHKpETHOr (BaH)je3WYKOT KOHTEKCTa, OHa J00HMja CacBUM pa3IMyHTa
KaTeropujajiHa, CHHTAKCHYKa, AUCTPUOYIIMjCKa, CEMaHTHYKa, alld U (PYHKIIMOHAIHO-
nparmMaTuuka obOenexja. [IpeHeceHO Ha TepeH TPaayKTOJIOTHje, TO 3HAYU Ja O
MPUJIMKOM TpeBoljera Ha OMJIO KOjU CTpaHHW je3UK Hajupe Tpedao YTBPIUTH KOjy
CEeMaHTUYKO-NIParMaTuiKy BPEIHOCT, alk M KoOjy GYHKIMjy (CHHTAKCHYKY WIH
TEKCTYaJIHY/TUCKYPCHY), MMa Iojla3Ha JIeKceMa y CPIICKOM je3WKy, Ma TeK OHJa
HPUCTYIIUTH TOTPA3N 32 EKBUBAJICHTOM KOjH OM Ha aJIleKBaTaH HAYMH OCIIMKA0 HEHY
UJIMOCHHKPATHYHY MPUPOLY. Y KOHKPETHOM CiIy4ajy npeBolema Ha (hpaHILyCKHU je3HK,
MOKa3aHO je Ja MPEeBOAMONM Ha paclojiaramby HMajy HIHPOK pAcToH pelieka,
ykJbyayjyhu m mMoryhHocT m3ocTaBspama (GopMasHOr ekBUBasiieHTa. Kao mocebHO
YECTH, M3JIBOJWIIM Cy CE CKBUBAJCHTU qutrement W Sinon, 3a Koje je yTBpheHo na
HoCeqyjy TOTOBO HAEHTUYHE CHHTAKCHYKe, IUCTPHUOYLUjCKe, Te CEeMaHTHUYKE W
nparMaTudke KapakTepUCTUKe Kao uxaye. C qpyre cTpaHe, CTENEH MPUXBATIJEUBOCTH
JIPYTUX WICHTU(QUKOBAHWX pEIIekha Bapupao je Oj MpuMepa JI0 MpUMepa, Te je
jeIVHUIA TOMyT NPWJIOLIKOT M3pasa par ailleurs Ouna aleKBaTHAa caMO y CIy4dajy
AINTUBHO-JTUTPECUBHE BPEIHOCTH PEUH UHAYe, TOK Y APYTHM clydajeBuMa Huje Ona
npuxBaTibuBa. MelyTuM, MpuIMKOM IOHOIIEma KOHAYHOT cyAa O (yHKIMOHUCABY
HaBeJIeHe CPIICKE jeIUHMLIE U HBeHUX (PAaHIyCKUX €KBHBaJeHATa, MOTPEOHO je nMaTu
HA yMy W TO Ja je oOyxBalieHa je3nyka rpahja y (QyHKIIMOHATHOCTHUIICKOM CMHCITY
jeaHooOpaszHa, MOITO Cy MPUMEPU TOTOBO MCKJbYUMBO €KCLEPIUPAHH U3 KEbHKEBHUX
nena. Y TOM CMHCIY, Y HAapeIHOM IEpUuoAy OwiIo OM CBPCHCXOAHO IIPOLIMPHTH OBY
aHAIN3Y YKJbYUHBaBkEM IpUMepa Mpey3eTHX U3 KOpITyca pasroBOPHOT je3HKa, ITO On
HECYMIGHBO JIONIPHHENIO MPELUU3HHjEM OCIHKaBamby (YHKIHOHAIHOT MOPTpETa pPeyd
unaye. lllupe rIemaHo, HUCTpaXHWBAEKE je JOJATHO TOTBPIWIO Ja aHAIN3e
CHHCEMAHTUYHHUX jeIWHHIA H3HCKYjy KOHTHHYWpAHE, YHAaKpCHE OINHCe U3 yria
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MopdOJIOTHje, CHHTAKCE, TEKCTyalTHe IMHIBUCTHKE W (DYHKITUOHAITHE CTHIIHUCTUKE, U TO
Ha >KaHPOBCKM IITO pa3HOBpcHHjeM kopmycy (ym. Komauesmh 2025). V nmarmoj
MIEPCIICKTUBY, TaKaB MPHUCTYI HECYMEIMBO OTBapa MPOCTOP Kako 3a MOTIYHHUjU
JIEKCUKOTPad)CKH OMKC MOTOMBHX TAKO W 33 BHXOBO TEMEJbHHjE KOHTPACTHUPAE C
AHAJIOTHUM jeIMHUIIaMa Y IPYTHUM je3UINMA.
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Andela D. Vasiljevié¢

ON THE POLYFUNCTIONAL NATURE OF SERBIAN INACE AND ITS FRENCH
EQUIVALENTS

Summary

The present paper explores the semantic-pragmatic and distribution features of the Serbian word
inace 'otherwise' and its French equivalents. First, we provide an insight into its lexicographic
treatment in Serbian general descriptive dictionaries, while also paying attention to some of the
main issues related to the determination of its morphological and functional categories.
Furthermore, we offer a brief review of the previous studies conducted on this question within
the Serbian grammatical and pragmatic literature. The central part of the paper is devoted to the
contrastive analysis of different occurrences of inace in comparison with its French translation
possibilities. The equivalents are compared on morphosyntactic, semantic, pragmatic and
stylistic levels. The aim of the research is to point out the existence of a wide range of values of
the given word, an idiosyncratic lexeme which can function not only as an intra-predicative unit
that modifies the verb, but also as an extra-predicative, topic-shift discourse marker. The analysis
of the aligned examples suggests that the choice of French equivalents is highly conditioned by
syntactic and pragmatic functions performed by inace in the source text, as well as by stylistic
and register aspects of the latter.

Keywords: inace ‘otherwise’, adverb, particle, conjunction, discourse marker, equivalents
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XYJIOXKECTBEHHBIE OCOBEHHOCTH IOIOCJIABCKOM KOMHUKC-
AJAIITAIIMN NOBECTU XA/KH-MYPAT J1. H. TOJICTOI'O

AHHOTAILIHA: B crtatbe TOBOPHUTICA O NIPEANOCHUIKAX IOSBJIEHUS M 3Tamax CTAHOBIICHUS
PYCCKOro KOMHKCa B €BPOICHCKOM M MHUPOBOM KOHTEKCTE, B YaCTHOCTH 00 YHHUKaJIbHOM
(eHomeHe KOMHKca pycckoit amurpanun B Koponesctse FOrociasusi, Bo3HUKIIEro Gnaronaps
JIeITeNIbHOCTU XYA0XKHHUKOB benepadckoeo kpyea. Beipisercs crneruduka pa3BUTHs PyCCKUX
komukcoB B FOrocnasuu B 1930—1940-¢ rossl, Hanbosiee APKOil OTIHYUTEIBLHON 0COOCHHOCTHIO
KOTOPBIX OblIa TEHICHLMS K aanTaliy MPOU3BEACHUH PYCCKOM KIIACCHUYECKOH JIHUTEpaTyphl.
Ha mpumepe amantuBHOrO Kommkca Xaoowcu-Mypam K. K. KysHemoBa mo omHOMMEHHOU
nosectu JI. H. ToncToro nenaercst MOMBITKAa ONMUCAHUS €r0 XyZ0)KECTBEHHOTO CBOEOOpas3ms B
COIIOCTAaBICHNH C OpPWUTMHAJIBHBIM TIpOM3BEIEHHEM. B mone wuccienoBaHusl BXOIMT
pPaccCMOTPEHNE CUCTEMBI NEPCOHAKEH, CPEICTB MX MOPTPETHOW XapaKTEPUCTHUKH, a TaKXkKe
CIOKETHBIX, KOMITIO3UI[OHHBIX U IpaUIecKux 0COOCHHOCTEHN U A3bIKa KOMUKC-aIalTalluu.

Kmouesvie cnosa: benepaockuii kpye, K. K. Ky3nenos, xomukc-anantamus, JI. H. Toncto#,
Xamxu-Mypar

1. BBEJIEHUE

CraHoBIIeHHE KOMHKCA KaK OTAEIBHOTO CHHTETHYECKOTO BHJAa HCKYCCTBa
MMeeT JJaBHIOI0 UCTOPHIO U OepeT CBOE Hayalo ele B IEPBOOBITHOM MHUPE — B CIOXKETaX
HacKaJIbHOM JKUBOITMCHU, XPaMOBBIX HACTCHHBIX I/I306pa)KGHI/H71 KYJ'[BTOBO-peJII/II‘I/IO?;HOﬁ
tematuku B {pesneM Erunre u T. 1. HecMoTps Ha TO, UTO CHHTETHUECKOE COETUHEHHUE
TEKCTa U pUCYHKa B Poccny BonmHe aKTUBHO MCIIOJIB30BAIOCH: OTO KUTHIHEBIE HWKOHBI,
KOTOpBIe TOSBISIIOTCST okono XI Beka, iy0ok u nmybouHast kaura XVI-XX Bekos,
INPOTOKOMUKCH B WJUTIOCTPUPOBAHHBIX M3JaHUAX (B OCHOBHOM JUISl AETEH), a Takxke
aruTallMOHHbIE W PEKJIaMHBIE IUIAKaThl, KOMHKCHI JOJITO HE TIOIyYald HIMPOKOTO
pactupocTpaHeHHs U B TOM KJIACCHYECKOM BapHaHTE, KAKOW OHU MPHOOPENH K KOHILY
XIX — meproit momoBuHe XX Beka B cTpaHax EBponsr u CIIA, cTanm myOInKoBaTbCst
TOJIEKO B KoHITEe 1980-x — 1990-€ roms!l B iepuox ,,IepECTPOUKHI .



Huxuma B. /loponkun

Tem Bpemenem Bmamu OT poAuHbI, B croimme KopoiesctBa FOrocnaswus,
copmupoBaincs berepadckuil Kpye,! B KOTOPBIM BXOOMJIM TIPEICTABUTEIM PYCCKOM
smurparuu — lOpwuii JloGaueB, Huxonaii HaBoes, Cepreit ConoBbeB, KoHcTanTtun
KysuenoB, Anekceit Panxuep, WBan lllenmmH, xotopbie B 1930-e romel Hadaim
CO3/1aBaTh KOMHUKCBHI-CTPHIIBI (B CepOCKOM s3bIKe 1Isi 00O3HA4YeHUs] KOMHKCa
3aKpeNmIoch CIOBO ,,CTPHUIT — 3aMMCTBOBAaHHWE BTOPOIO KOMIIOHEHTA AHIJIMHCKOTO
CJIOBOCOYETAHMSI ,,comic strip*), BEIXOMWBIINE CHaYalla B Ka4eCTBE IPHUIIOKCHHH K
JKypHajaM, a 3aTeM B CIIeUANN3UPOBaHHbIX KypHanax Cmpun, Muxa Muw, 3abaenux,
Becenu 3abasnux, Poounzon w np. V3mateneM 3HAYWTENPHON 4YacTH JKypHAJIOB
KOMHKCOB U BIIa/IejIblieM THIorpaduu Pyc, B KOTOPO OHHM ITeUaTainch, ObUT AJIEKCaHap
HBkoBuu.

XyOOKHUKM BO3HUKILIEro B benrpage Kpykka OCTaBWIM SIPKUU Clel B
HCTOPHUH PYCCKOM, cepOCKol 1 MUPOBOH Tpadudeckoil TuTeparyphl, MOBIUSB BMECTE C
3apyOeKHBIMH KOJUIeraMd Ha ()OPMHUPOBAHHE E€BPOMEHCKOTO KOMHUKCA: 3apOXKIACHHE
PYCCKO-IOTOCTIAaBCKOrO KOMHUKCA IO MapajuiedbHO C IMOSBIEHUEM MEPBBIX KOMHKC-
u3naHuii B crpaHax 3amaaHodi u lOxHo#t Emponbl. Bmecte ¢ Tem, Onmaromaps
JIEATEIIbHOCTH OENTPaJICKO IIKOJNBI CTPUIOB, KOMHKCHI Ha4alld TIEPEBOAWTH Ha
WHOCTPaHHBIE S3BIKM W DKCIIOPTHPOBATh 3a TpaHWily (Hampumep, Bo DpaHimro,
bensruro). B pe3ynbrare 3a HECKOJIBKO JIET FOTOCIABCKHE KOMHKCHI IOCTHIIN YPOBHS
amepuKaHckuXx KOMUKCOB 1930-x rr. (Uparmaunh & 3yman 1986). Takum oOpazom,
XyJAOKECTBEHHOE Haclienue OenrpaJckuX KOMHUKCHCTOB BHECIO BECOMBIM BKIaJl B
MEXIYHAPOJHYI0 KOMHUKC-KYIIBTYPY WM Ha CETOMHSIIHUKA JIeHb COCTaBisieT (OHI
30JI0TOTO BeKa €BPOTMEHCKOro KOMHKCA.

Onnum u3 nesiteneit benepadckoeo kpyea o1 K. K. Kysnenos (1895-1980),
CaMOOBITHBIH XYIOKHUK, H3-TIOA PYKH KOTOPOTO BBIIIJIO MHOXECTBO IIECAECBPOB
rpaduyeckoll MpO3bl: amanTaluk pPycckod kmaccuku ([luxoeas dama, Houv nepeo
Poowcoecmeom, Xadowcu-Mypam), KOMAKC-TIEPEIIOKEHUS PYCCKUX JTUTEPATYPHBIX CKa30K
(Ckaska o llape Canmane, Craska o 3o10mom nemyuixe, Konex-2opoynox) n apabCKux
cka3ok u3 cOopuuka Twicsiua u oona nouv (npo Cunmbama-mopexona, Anu-baOy u
AnannvHa), KOMUKCHl Ha ucTopuueckue Tembl ([lemp Benuxuiu, Koponesuu Mapxo,
Knaze Munow, Cmenvka Pasun), aBropckwe KOMUKCH (Paponm Bamnup, Cmena
cmepmu, Tpu osrcusnu, Ucmopusi o Hecuacmuom xopore).

OTMuuTeNbHOU YepTOil pycckux KoMHUKCcOB B Koponerctse KOrocmapus Ha
arane ux pa3BuTusd B 1930-1940-¢ rT. 6b1710 MHOTOYMCIIEHHOE KOJIMYECTBO CPEAM HUX

! Camo Ha3BaHuMe TOABUIOCH B 1970-¢ TOMBI, 4 €ro aBTOP — CEPOCKHMI KOMHKCOJIOT U
kuHOBe JKnka bormaHoBud, KOTOpHIA 00BEIUHUI B ,,benrpanckoM kpyre™ BceX XyI0KHUKOB
KOMHKCOB, pabOTaBIINX B IIEPHO MEXIy OBYX BOitH B benrpane.
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ajanTanuil IpOU3BEACHUIN PYCCKUX KJIACCUKOB, B TOM MM MHOU Mepe ,,BAOXHYBIIUX
HOBYIO JKA3Hb B YK€ U3BECTHBIE YUTATEIIO TEKCTHI (3aMETHUM, YTO IS 3aIaIHBIX CTPaH
B TO BpeMs 3TO OBUIO HE Tak XapakTepHO, M Ha aJaNnTalud JHUTEPaTypPHBIX
MPOM3BENCHUA  NPUXOAMIOCh  3HAYUTENBHO  MEHBIEE  YHUCIO  KOMHKCOB).
HUccnenoBarenpHUIA pycCKo-IorocaaBckux komukcos M. H. AnTanacueBuY muIeT:

Mosket OBITh, OTHOW U3 CAMBIX HHTEPECHBIX OCOOCHHOCTEH rpadudaeckoro pomana B
IOrocnaBuu B iepros Mexay AByMsl BOWHAMU Oy 1T €0 U3yMHUTENbHast CIOCOOHOCTh
BEPHO aJaNTHPOBaTh M IEPEHOCHTb B CHCTEMY BHU3YAJIBHOH MNOAAYM JOBOJBHO
CJIO’KHBIE MIPOU3BECHUS PYCCKOIl Kilaccuueckoi aurepatypsl (AHtaHacueBud 2014:
103).

Tak, c Oomplield WIM MEHBIICH CTENEHBIO TMEpPepadOTKU OeNrpajCKuMH
XyAOKHUKAMH OBbUIM CO3JIaHbl OpPUTHHAJbHBIE KOMHUKCHI MO mpousBeneHusM A. C.
[lymkwunaa (Kanumawnckasa douka, /[ous noummeticmepa, [luxosaa dama, /[yoposckuii),
H. B. Toronsa (Hous neped Poocdecmsom, Tapac Bynvba, Pesusop), JI. H. Toncroro
(Bockpecenue, Xaoocu-Mypam), M. A. 1llomoxoBa (Kasaxu) n np. (AHTaHACHEBHY
2015). Ilpu 5TOM HEKOTOpHIE W3 KOMHKCOB COENWHSIIN B c€0€ MOTHBBI U CIOXKECTHEIE
JUHUM Cpa3y HECKOJNBKHUX KIACCHUECKUX TEKCTOB: Hampumep, B KoMukce /Jloub
noummeticmepa, YCIOBHO SBISIOIIMMCA ajganTanueil pacckaza A. Ilymkuna
CmanyuoHnblil cMompumens, €CTh YJIEMEHTHI CIOKETa, 00pa3HOCTh U3 POMAHOB AHHA
Kapenuna J1. Toncroro, Houom ®. JloctoeBckoro u, Oonee Ttoro, Ymo derams? H.
YepHBILIEBCKOTO, a 00 OpUrHHAJE, B CYLUIHOCTH, OH HAallOMHHAET ,,JIUIIb UMEHAMHU
repoeB M KJIACCMUECKUM MyIIKUHCKUM HadasioM* (AHTtanacueBud 2015: 165).

3aMeTHBI mpuMep He3aypAgHOH rpaduveckod ajanTalud  PYCCKOH
IuTepaTyphl npeacrasisieT codort komuke K. Kysnenosa Xaoorcu-Mypam (1937-1938
IT., XXypHan Muxa Muw), co3maHHBIM MO MOTHBaM ofgHoMMeHHoW moBectu JI. H.
ToncToro. 9ToOMy KOMHUKCY, KaK M OCTaJbHbIM KoMHKcaM Ky3HeloBa, cBONCTBEHHBI
YeTKasl, JeTAM3UPOBAaHHAS M BBHICOKOTEXHWYHAs MPOPHCOBKA KagpoB, M300paKeHHE
NEpPCOHaXXE B pEANUCTUYHOM  MaHepe, TIOYTH  IIOJIHOE  OTCYTCTBHUE
TUIEePTPOGUPOBAHHOCTH, KAPUKATypHOCTH W B TO K€ BpeMsi HEOOBIYHOE, OTYACTH
HUCKaXCHHOE H300pakeHne (oHa MEHCTBUA: MOAYEPKHYTO LIMPOKHE W DIIyOOKHE
NaHOpaMHbIE KaJpbl, HECKOJIBKO PACTAHYThIC, HO TAaKXKe TIIATEJIbHO IMPOPHUCOBAHHBIC
nei3aXu MPUPOABbI, 0 CBOEMY CTWIIIO HamoMHHaroue KapTtuHbsl A. Kymnmku, a
ropHbIe nen3axu — nojotHa H. Pepuxa.

OnHaxko, IO CpaBHEHHIO C ApYruMu komukcamu Kysnenosa, Xaodowcu-Mypam
00HapyXMBaeT HEKOTOPYI0 CXEMaTHYHOCTb, OOJIBIIYIO CHEP)KaHHOCTh B CBOEM
BU3yaJbHOM HCIIOJIHEHHH, KOTOpPasi MOXKET OOBSICHATHCS, BO-TIEPBBIX, CHELU(PHKON
n300pakaeMbIX coObITHIf — KaBka3ckoli BOWHBI M OOWJIMEM BIICUATIIAIONINX, HO

97



Huxuma B. /loponkun

TParudHbIX M KECTOKHX CIICH, a BO-BTOPBIX, CEPhE3HOCTHIO (DIITOCOPCKUX TPOOIIeM,
3aTparuBacMbIX B JIMTEPATYPHOM MPOW3BEACHUM. MOXHO TPEIIONOKHUTh, YTO
BCJICICTBUE HEIOCTATOYHOCTH COOCTBEHHO KOMHUYECKOTO MPOUCXOOUT HeXapaKTepHas
JUIE KOMHKCOB Kak JKaHpa MacCOBOM KyIbTyphl PEOYKIHUS pa3BiIeKaTeIbHON
COCTaBIISAIOUICH, B TOM YHCJIe U B OONIACTH BU3yaJHM3allMH, CMEILCHHE €€ Ha ,,BTOPOH
wian. ClieayeT TakKe OTMETUTh, YTO B 9TOM KOMHKCE €CTh HeXapaKTepHas JJisk aBTOpa
JIeTallb — OTCYTCTBUE B KajpaxX BTOPOTO TIaHA.

C nmpyroii cTopoHsl, Bce 0a30BbIe KaHPOBBIE MPU3HAKA KOMUKCA, TAKHUE KakK
JUHAMUYHOCTh, SKCIPECCHBHOCTDh U SIPKOCTh, SMOIUOHAIBLHOCTh M JHATIOTHYHOCTD,
JAKOHUYHOCTh, OCTAIOTCSA MPHUCYIIH W Ky3HEHOBCKOMY Xadowcu-Mypamy. Ky3Henos
JOCTUTAET 3TOTO COOTBETCTBHSI, B TEPBYIO OUYEpedb, MOCPEACTBOM 3HAUYUTEIBHOM
MOAU(UKAIIMA OPUTHHAIBHOTO CIOXKETa, B YACTHOCTH JOOABICHUSI JTFOOOBHOM JIMHUM,
U3MCHCHHUA CUCTEMBI HCpCOHa)KeI\/'I — €€ YIpOoumeHuA, MOABJICHUA HOBBIX I'€POCB U T. II.
Tem caMpiM XyIOXKHHK TMpHcTiocabmuBaeT TekcT Tomcroro k rpaduueckoit dopme
MTOBECTBOBAHUS, BHOCS B HETO HOBBIE ,,KPACKH ', M, HY’KHO OTMETHUTH, JCJIAET STO BIIOJTHE
uckycHo. Jlanee Oonee MOIPOOHO PACCMOTPUM XYIOXKECTBEHHBIE OCOOECHHOCTH
KOMHKCA, COMIOCTABHUB €T0 C JINTEPATyPHBIM MEPBOUCTOUHHUKOM.

2. CUCTEMA TIEPCOHAKE

Cucrema nepcoHaxed komukca Xaodowcu-Mypam Koncrantuna KysHeumosa
CYILIECTBEHHO OTIMYAeTCs OT TOM, KoTopas npeacrasieHa B nosectu JI. H. Toncroro.
lanepes 00pa3oB TOJICTOBCKOTO Xaodosicu-Mypama 10 CBOEMY KOJIMYECTBY U
pa3Hoo0pasnto MOPTPETOB HE YCTYIIAeT HEKOTOPHIM poMaHaMm, ofHako y Ky3HeroBa oHa
npeTepreBaeT 3HAYUTENIbHbIE M3MEHEHHsI, TIaBHBIM 00pa3oM 3aKIIOUaroIlnuecs B ee
MUHUMM3AIUHA. XyZO)KHHK COXpaHseT B KOMHKCE TOJBKO IVIABHBIX IEPCOHAXEH U
NEePCOHAXKEH, UMEIOIUX CIKETOOOPa3yIOUIyI0 POJib B €0 BEPCUH MOBECTH. MHOrHe
BTOPOCTEIEHHBIE, a TAKXKE AH30ANYECKHIE TIEPCOHAXKU OTCYTCTBYIOT HITH, IO OOJIBIIIEH
Mepe, HE YUacTBYIOT B Pa3BUTHH ACHCTBUSA U MPEACTAIOT HEHa3BAHHBIMH.

Tak, M3 OCHOBHBIX T€pOEB HCXOJAHOW IOBECTHM C KaBKAa3CKOH CTOPOHBI
octarotcst nmam [llamuns u Xamxu-Mypart, ero Haub, KOTOpBIE, MO-TIPEXKHEMY SBIISISICh
AHTUIIOAAMHU, TIEPECTAIOT ObITh ABHBIMU Bparamu y Kysneunosa. Cpenu ceMbu XamxKu-
Mypara oOHapyKHBaeM €ro CTapIero ChlHa, ,,MaJeHbKoro Mypara®, B TpaJuIIHOHHON
noBectd umetoniero ums HOcyd (x Tomy ke MypaT B KOMHKCE HAMHOTO MJIajlie
IOcyda: B opurunane Toncroro ceiny 18 ser). EcTh B koMukce U Math Xamku-Mypara
[TaTrmar, nMs1 KOTOPO# He Ha3BIBAETCS, IPHUEM IO CIOKETy OHa ymupaeT. OTCyTCTBYeT
B aJanTalud TMOBeCTH XeHa Xamku-Mypara, Coduar (omHa W3 IByX €ro >KeH,
SIBIISTFOIIIASsICS IEHCTBYOIMM JuIioM Y Tosctoro). BMecto Hee Ky3HeoB BBOTUT HOBYIO
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repounio — Jluny,? nous lllamuns, 06pasys pOMaHTHYECKYIO JTUHMIO.® B uncie HykepoB
U MIOpHIOB Xa/Ku-Mypara B KOMHUKCe MPUCYTCTBYIOT [ 'am3ano, Xan-Maroma, Dnmap
u Xanedu, BHE JTMHUW MOBECTBOBAHUS HaxoauTcs M 00pa3 Kypobana.

W3 gncna pycckux mepcoHaxke B rpaduiaecKoii MOBECTH MPUCYTCTBYET KHS3h
Boponnos (cyas mo Bcemy, CemeH MuxaiinoBu), ero >keHa, OJH3KOE OKpYKEHHE H
MOAYMHEHHBIE Takke (QUTYpHUPYIOT Ha CTpaHWIAX KOMHKCA, HO OCTArOTCs
HeHa3BaHHBIMU. COXpaHAIOTCA B KOMUKCE 00pa3sl BOGHHOTO MUHHCTpa UepHbImeBa u
umneparopa Huxonas, KoTOpbIii 3amermiaeT coOOW CIOKETHYIO poinb Muxamna
Boponnosa. Kpome Toro, B agantauuu MOSBISETCS OTCYTCTBYIOLUUNA B OpPUTHHAJE
redepan(-ryoepuarop) Cankr-IlerepOypra 6e3 uMeHU (BEpOSATHO, YTO €r0 MPOTOTHUII —
J. W. Ilynerun, peandbHOE HMCTOPUYECKOE JHIO). YYACTHHKHM Cpa)KeHHUH, Kpome
KoMaHAupa apmuu (mo-sunumomy, llomroparkoro), B BH3yallbHOM ITOBECTBOBAaHUHU
0E3bIMSHHBI U B OOJIBIIMHCTBE CBOEM Ja)ke 00e3NWYeHBl. JIWIb B BO3MIABIISIONIMX
KOHHBIE OTPSIBI ABYX TEPOSIX MOTYT yraabiBarbes oduriep TuxoHoB u 6apon Dpese.
Mexny TeM B aJanTaldi0 BBOISATCS HOBBIE IIEPCOHAXH — IAPCKHE Kypbephl
(BECTHUKM), OHU TAKKE HE HA3BAHBI.

He naxonsat orpaxkeHusi B KoOMUKc-agantanuu KysHenoBa Takue 3Ha4MMBbIE
JUISL ICXOJTHOTO TIOBECTBOBAHMS TepoH, Kak: mpusitenn Xamku-Mypara bara u Cano;
wireHbl poThl llonToparkoro: yHTep-odunep IlanoB, commaret ABmeeB, Huxutwh,
bonnapenko, Ceperus; miaBHOkoMaHayromuid BopoHunoB u ero sxeHa EnucaBera
KcaBepheBHa; BakHas i1 packpeiTus oOpasa Xamku-Mypara ¢urypa Jlopuc-
MenukoBa; pa3IuyHble MOCTOSIIBLBI U MOCETUTENN 3UMHETO ABOPLA; MPEICTABUTEIN
Nmamara; matiop [lerpos, oduiep Bytiep u ero pora.

Kpome Toro, B KOMHKCE HE MPEACTABIECH WMEIOIIMM CBS3yIOLIEE U
KOHLETITyalbHOE 3HadeHHue o0pa3 paccka3uuka, B KOTOPOM NPOCMAaTPUBAETCS U caM
astop, Jles ToscToi, npuHUMaBIIMi ydacThe B BoHe Ha KaBkaze. B To Bpems Kak,
Hanpumep, B Ckaske o yape Canmane Ky3HenoB cOXpaHseT 3TOT 00pa3, mepeMelasi ero
B KOMHKC, W Ha TIOCIEIHEM JIMCTE MBI HAaxXOAUM Cpa3y HECKOJIBKO ITaHeJeH C
nzobpaxenusimu A. C. Tlymknna: camoro Ajsekcaniupa CepreeBuua, KOTOpPBIH B
OKpPY>KEHUH T'epOeB CKa3KH 3aBepIlIacT MOBECTBOBAHUE, A TAK)KE €0 NMOPTpeT. MoXKHO
3aKJTIOYHTh, YTO OTPAHWYCHHAs TMPEACTABICHHOCTh MepcoHaxkerd Xaodocu-Mypama B

2 ms u obpa3 JIuHBI B MACHHOM OTHOIIEHHWM, HECOMHEHHO, B3ATHI U3 PaccKasa
Kaskasckuii nnennux JI. Toncroro, B KOTOPOM OJHOMMEHHasi TE€POMHS, 10Yb ,,XO3siMHA™
TaTapcKoro ayia AOIyna, MOMOTaeT BEIOpaThCs U3 IUIeHa pycckoMy odunepy Msany Kunnmay.

3 Cama e IMHHUSA 3aUMCTBOBaHAa Ky3HELIOBBIM M3 MEpBOH KUHOAJANTALUK Xaoxcu-
Mypama — dunsma benwviti 0vsison (1930, pexuccep A. Bonkos, crienapuii M. JImHckoro), rioe
moOoBHHIIEH Xamku-Mypata sisiercs Taniopmuia Caupa, miemsaanmna [amus.
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aganTanuy o0yCIIOBJI€HA TE€M, YTO Il KOMHKCAa OCHOBHOM SIBISIETCS pa3BieKaTeIbHas
(hyHKIHS ¥, COOTBETCTBEHHO, (JOKYCHPOBKA HA BAYKHBIX IS Pa3BUTHSA [EHTPAIHHOTO
JEHCTBUS TEPOsIX.

OrnpenensomuM B CO3MaHuu 00pa30B MepcoHaXel rpadynuecKoi amanranum
Xaoacu-Mypam cTaHOBHUTCSI HE CTOJIBKO CKa3aHHOE UMH, UX PeUb, KOTOpas B KOMHKCE
HaNpPsSMYIO CONpsDKEHa C Pa3BUTHEM CIOKETa, B CBA3HM C YEM [IHAJIOTH3MpPOBAHA U
XapaKTepHU3yeTcsl JKCIPECCHBHOCTHIO, OOJBIIMM KOIUYECTBOM KOPOTKHX, dYallle
HETIOJIHBIX, BOCKIIMIATENBHBIX W BOMPOCHTENBHBIX MPEIJIOKCHUH, COACPIKAIINX
nexcuaeckne moBTophl (,Uto 3T10? D10 mus mens?.., ... S we... 5 He 3Ha®0...“ u
nox.), B TOM 4YHCJIe W MOBTOpBI-oOpamenus (,,Marymka, marymka!®, ,,Mypa-a-at!
Mypa-a-at! Myp-a-a-ar!“ u T. 1.), pasHsie umieparussl (,,[lycts umer!, ,,B3sTh ero!*,

|¢¢ (K3 |¢¢

»llomoru emy!“, ., beru ckopee, criacaiics!®, ,,K Gepery, k 6epery!* u ap.), MeKIOMETHS
(ax, o0, x0-x0, 3, 3%, Oa-0ax, xa-xa), CKOJIbKO MX BU3yaJibHas BOCIPOU3BEICHHOCTD,
HEMAJIIOBAXKHYI0  9YacTh KOTOpPOH  cocTaBisieT u300pakeHHWe  HeBepOambHOMI
KOMMYHUKAIIMH T€POEB: X MUMUKH, KECTOB, B3IJISIIOB.

K ocHOBHBIM cpezicTBaM HeBepOaIbHOTO OOIICHHUS, UCIIOIb3YEMbIM TE€POSMHU
noectu Toncroro (I'acanoBa 2008), OTHOCSTCS BBIpOKEHHE TJIa3, BIISA: Y XaKU-
Mypara depHBIE, ,IIIMPOKO pPACCTaBIECHHBIE IJla3a, KOTOPHIE BHHUMATEIBHO,
MIPOHUIIATENHFHO W CHIOKOWMHO CMOTpeNH B riaza apyrum jronsam™ (Tonctoit 1950: 28);
rna3a Callo ¥ 4WICHOB €ro CeMbH ,,cMopoauHHbIe, Onectsantue (Tomcroit 1950: 7-10);
Onpap CMOTPHUT ,,KpacuBbIMH Oapanbumu Dinazamu™ (Tomcrtort 1950: 9); Muxaun
BopoHnos mypur miasa; miaza umneparopa Huxonas Tyckiele; bytiep cMOTpuT Ha
TPYIHI ,,0MHUM Ta3zoM*’; y lllamuis uio ¢ ,,IOCTOSHHO COIYPEHHBIMUA MaJICHBKUMU
rnazamu‘’ (Toncroit 1950: 86); [latumar Muraer ,,cBOMMH KTyIUMH YEPHBIMH TIIa3aMA "
(Toncroit 1950: 86), moxoxkue riaza y Bayka tOcyda.

I'maza mepcoHaxei, KpoMe 3TOro, MOTYT | ,,yIIBIOaThes : Tiasza skeHbl Cano
Beceno OnectsT; ,Becenas yablOKa cBeTwiach B mazax Xamku-Mypara (Toncroit
1950: 30). BaxxeH u cam mo cebe MUMHYECKUN KECT YABIOKH, OH UIPAaET 3HAYUMYIO
POJBb B PaCKpPBITUH 00pa3oB: ,,XaKu-MypaT OTBETHII YIIBIOKOW Ha YIBIOKY, U YIBIOKa
ata nopasuia lloxaropankoro ceoum aerckum gpodpoxymmem™ (Tomcroit 1950: 28), ,.u
KOTJla HE TIOHMMaJ, yabl0asics, W ynplOKa ero moHpaBwiach Mapnre BacumbeBHe
(Toncroit 1950: 30), naxxe Ha oTpe3aHHOU ronoBe Xamku-Mypara ,.B cKiane
MOCHHEBIIUX I'y0 ObLI0 JAeTckoe 100poe Beipakenue  (Toactoi 1950: 109).

Hecmotpst Ha 3T0, B KOMHUKCE N300pasKeHHUE JTUII TePOEB, BEIPAKEHHS UX IY1a3,
MUMUKH PTa, B YaCTHOCTH YJIBIOKH, HE MOTyYaeT aJeKBAaTHOW TOJICTOBCKOMY OITUCAHHIO
IIPOPHCOBKH — OHO BeCbMa 0000IIIEHO, YTO 00yCIIaBIUBACTCS )KaHPOBOH crielin(pHUKOM U
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00pa30B, HO YK€ HE SIBIISETCS ,,36pPKaJIOM YN U B OONBIIEH CTETIEHU CITYXHUT IS
Nepenayy 4YyBCTB U SMOLUN IEPCOHAKEN.

B rpaduueckoil aganTanny NCUXMYECKOE COCTOSHUE TePOEB KOPPETHPYET C
pasMepoM HX Ina3, HanmpuMep: y JuHbBI 1 ManeHbkoro Mypara OosibIine, OTKPBITHIE
ma3a (JucTel KoMuKca 2—4, 9); tnaza Xamku-Myparta cpenHue Mo pasMepy, HO OHU
CTaHOBSTCSA 3HAYUTEIBHO OOJbILIE B CIOXKHBIC, HANPSIKEHHBIE MOMEHTHI ACHCTBUSA
(mmucter 13, 14), a Takxke B mpomecce odoaymeiBanus (et 11) m U3peyeHnss BaKHBIX
MbIciel (JIucThl 7, 24); cpenHero pa3Mepa Iiiasa, KOTopble MOg00HBIM 00pa3oM MOTYT
yBenmnuuBarbcs, y Xanedu (ucter 20, 21, 27), komanaupa [loxropankoro (suctst 9,
24). HeectecTBeHHO OOJbINKE Ia3a 3/1€Ch NEPEAAOT 3MOIMM HETOJOBaHUs, yKaca,
SPOCTH, THEBA WU YIUBJICHUS.

XKecr ynp10ku, B CBOIO O4Yepellb, TAKXKE MOUYTH HE CBOMCTBEHEH IEPCOHAKaM
KOMHKCa, OTYETNIMBasl yibIOKa HM300paskaeTrcs TOJbKO Ha jwmie J{MHBI BO Bpems ce
BBICTYIUICHUS Ha Tpa3faHuke y mmrieparopa Huxomas (nuct 11). Menee BbIpaskeHHAsS
yABIOKA B 9TOH JKe clieHe MosiBIsieTcst Ha nuile rerepana [lerepOypra (11 u 14 mucter).
EnBa 3ameTHas ynpiOka mpocTymaeT Ha Junax Xamku-Mypara ¥ ero cblHa B CaMOM
Havase (Jiuct 1) u masrenskoro Mypara u JIuHbl B caMoM KoHIle Komukca (uct 32). Pot
repoeB Yallle BCEro 3aKphIT, T'yObl COMKHYTHI, OTHAKO B Psijie MaHEeIel Yy HEKOTOPBIX
repoeB HaOJIIOJaeM I[IHMPOKO OTKPBITBIA POT, BBIPAXKAIOMIMKA SMOLUH CHIBHOTO
yIauBIIeHUS, moka: y Xamku-Mypara (suctet 10, 14, 32), luasr u Xanedu (uct 27).

B opurnnansHOM Mpou3BeEHNH BaXKEH M KECT MOTYaHUs, KOTOPBIM MOXET
MMETh Pa3Hyl0 CMBICIOBYIO Harpy3Ky: Ceperts 10ro Moa4al, ,,yCTaBUBLIMCH I1a3aMu
Ha [Tanosa® (Toncroit 1950: 36); YMma-XaH He 3HAET, UTO CKa3aTh, U MOTYUT; XaKU-
Mypar, ,,0IyCTHB TOJIOBY B namnaxe, poiuro mom4an (Tomcroit 1950: 102), ,,Mmomuanwue,
BOI[ApUBIIIEECS MPHU €ro BXoe, [...] He cmymano ero (Toncroit 1950: 92). Cxoxum
o0pa3oM B KOMHKCE MoJ4Yar Toibko J[nHa W ManeHpkwii Mypar (Juct 9), MoixuaHue
OCTaJIbHBIX TepoeB Oojee ,,IPOAYKTHBHO W CONPOBOXKIAETCS MapauIeIbHOM
SKCIUIMKAalMEed MX BHYTpEHHEH peuu. Bmecte ¢ TeM repou KOMHMKCAa MOTYT
MPUKJIAJBIBATh PYKH K JIMILy W TOJIOBE, KOTHA ,,aKTUBHO' MONYAT WJIM HAXOASTCA B
COCTOSIHMM TPEBOT'H, a TAKXKE K Ia3aM, Korja MiayyT.

Cpenn pacnpOCTpaHEHHBIX JKECTOB, BBIMOIHIEMBIX pPYKaMH Te€pOSIMHU
ToncToro, BbIIENsAETCA KECT ,,IPUWIOKEHHUE PYKH K TPYyau‘, KOTOpBIH O3HadaeT
yBa)KCHHE, JIOBEpHE, HMCKPEHHOCTbh IO OTHOUIEHUIO K ajpecary: Xamku-Mypar
MHOT'OKPaTHO NPUKJIAAbIBAET PYKy K Ipyau, HaIpuMep, Iipu obpalieHud Kk BopoHosy,
B pasroBope ¢ Mapbeit Bacunbesnoit (Tonctoit 1950: 28-30); Lllamuns npuBeTCTBYIOT
crost, mprwIokuB pyku K rpyau (Tomncroit 1950: 87). B koMHuKCe MBI HE BCTPEYaeM 3TOTO
JKecTa, OJHAKO JBa pa3a MEPCOHAXU TMPHKIAABIBAIOT CBOM PYKH K Tpyad XamIKu-
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Mypara: 310 AenaroT MajeHbkuit Mypar (suct 1), a taxoke Juna (suct 14). PerymsapHo
MOBTOPSIONIUMCST  J)KECTOM TEepPCOHaKeH KOMHKCAa SABJSETCS ABIDKEHHE YK,
yCTpeMJICHHOE Briepen W BBepx (muctel 1, 17, 18, 20, 21 u T. A.), KOTOPOE HYaCTO
COTPOBOXKIAETCS BBIABIDKEHHEM yKazaTenpHOro mamema (2, 9, 11, 16, 17, 19 u ap.
JINCTHI KOMHUKCA).

B opurnHanpHOM TIOBECTBOBAaHMH OIMCaHWE pPyK 3aHUMaeT o0codoe
MOJIOKEHNE B CO3/IaHUU TIOPTPETOB TepoeB, TOJCTOH yaenmseT 3TOMY HpPUCTAIBHOE
BHUMaHue: pyku Xamku-Mypara ,Hebonbiue, 3aropensie” (Tomcroit 1950: 46); y
Mapsu BacuibeBHBI Oomnbinie Oenble pyKd; CTapYecKd CMOpIIEHHBIE Oelble PYKH Y
Bopowurtiora (Tonctoti 1950: 45); Bytiiep BUauT ,,cTpaHHOE MOJIOKESHUE BOCKOBOM PyKH ™
youtoro compgara (Toxcroir 1950: 79); Mapes JIMUTpHEBHA TOMHBIMH pPyKamH
paspesana ,,cKaTaHHOE Takoe ke Oenoe Tecto, kak u ee pyku™ (Toncroit 1950: §3);
JUIMHHBIE W cuibHBle pyku y FOcyda. B komuKce ke pyKH AEHCTBYIOIIUX JIHII
MPOPHUCOBAHBI JOCTATOYHO YETKO M aKKypaTHO, HO HE TepelaloT WHAMBHIYaITbHBIX
4YepT, B CBA3M C Ye€M HE MOTYT PacCMarpuBaThCsi Kak DJEMEHT HX TIIyOMHHOW
MOPTPETHOM XapaKTEPUCTHKH.

OTtoOpakeHHe BHENTHETO BHA, OJEXKIBI IepPOEB B KOMHUKCE HE HAXOIHT
YCTKOTO0 COOTBCTCTBUA C OPUTMHAJIOM U IIPEACTABJICHO B 0606HI€HHOM BUC, XOTHA
Ky3HenoB ocraBisier Bce OCHOBHBIE HCTOPUYECKHE W HAIMOHAIHHO-KYJIBTYpHBIS
oco0eHHOCTH B mX obOmadeHun. Hambonee TouHOE coOMIOneHHe B Iepenade OONUKa
HaXoJUM B o0pa3e Xapku-Mypara: Te e 1ia3a, YepHbIe CTPHIKEHBIC YCbI M OOPOJIKa,
OpuTas TONOBa; OH TaKkKe M300pakeH B OCNBIX OJEesHHSIX — B Oelloil depKecke U
3HAMEHUTOW Oeyol yaiMe, Ha OeNorpuBoii Jiomaau. [lopTpeTsl ero HyKepOB, OIHAKO,
JIOBOJIBHO ,,pa3MBITHI. MHOTHE WHAWBHIyaJbHbIE OCOOEHHOCTH B TOPTpETax
NepCcoHaXKeH, Hy KIarorecs B I[BeTonepeaade (HanpuMep, ppxas 60posa U KpacHbBIH
a3 ['am3aro, ,,cuHssI* ToI0Ba Diaapa, KOpHIHEeBHIH OemmMeT Xamku-Mypara, 3eJIeHbIe
uyyBskH [llamuns), B CHIIy TOTO YTO KOMUKC YEPHO-OEITbIA, He TIOKa3aHBI.

3. CHOXKETHBIE ITAPAJUIEJIN U BJIEMEHTBI BHECKOXKETHOM
KOMIIO3NINU

Kak B opuruHanbHO# MOBECTH, TaK U B €€ rpaMuECKOil BEPCHH ,,KapKacoM*
JUISL TIOCTPOEHUSI CIOKETa SIBISIETCS TPACKTOPHS IEPEeNBIKEHHS IJIaBHOTO Tepos,
Xamxu-Mypata, OTHAKO B caMa TPaeKTOPHs, M Pa3BOPauMBAIOIIUECS IO XOAY COOBITHS
B OpUTMHAJE W ajalTalld CHJIBHO pazmudaroTca. Tak, B MCXOJHOM ITOBECTBOBAHUHU
Xamxku-MypaT coBeplaeT cleayoldid MapiipyT: U3 YE€UEHCKOro ayjga MaxkeT OH
BMECTE CO CBOMMH HyKepaMH HampaBiseTcsi B BO3ABMKEHCKYIO KpemocTh, Tae
MEPEXOIUT K PYCCKUM; OTTyda ero mnepepoasatr B Tudmuc (HpiHe TOummcu), 3ateMm
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OTHPABJISIOT B KPenocTh [ po3Hasi, B KOTOPOH OH MPOBOAUT HENENIO; IIOCIIE YErO BHOBD
BO3BpamaeTcs B Tudmuc, Ho mpocuT, 4To0bI ero nepeenu B Hyxy (ropox B larecrane),
e npu nomeiTke 6ercrsa B Beneno (ayn [lamuis, B KOTOpOM HaXOAWTCS B TUICHY €T0
CEMB$1) Y 3aTOIUIEHHOTO PHCOBOTO TIOJS €70 YOMBAFOT.

B BusyanpHO# amanTanuu OH IMPOXOJUT COBCEM Apyroi myTh. OTmpaBHON
TOUKOM siBnsieTcs ayn laMus, rae sKuBeT U caM Xaaku-Mypat, U3 HEro OH YXOIHUT K
PYCCKHM, HO, OOHApPYKHUB, YTO PYCCKUE COXIJIH ayll, MBITAETCS BEPHYTHCS OOpaTHO K
[Tamumro; Bcien 3a TeM Xamku-Mypar ener Bo nBopen kK Boponuosy, nanee
ornpasisercs B Cankr-IlerepOypr, rme B HeBode Haxomsrcs Juna' (B KeHCKOM
WHCTUTYTE) U €ro ChIH, MaieHbkuil Mypar (B [1axkeckom Kopiyce); 0cBOOOIUB UX, OH
HampaBisieTcs K KaBKa3CKOW IpaHMIle, TaM €ro MBITAIOTCS pacCTpeNaTh, OTHAKO Irepoil
criacaercs, Bo3Bpamaercs B ayn K [llamunto u, sxeHuBIIMCh Ha JlMHE, MPOOOIKAET
CpaxkaThbcs 3a CBOOOILYy CBOETO Kpasi.

HyxHO cKa3aTh, 4TO B KOMHKC-BEPCHHM CpPAaBHHUTEIBHO Majo, MOMHMO
HanMeHoBaHM rocynapctB (Poccust u mamar), pernona (Kaskas), ropona (CaHKT-
[eTepOypr) u pexu (Tepek), KOHKPETHBIX TOMOHUMUYECKUX Ha3BaHWid. [Ipu 3TOM B
KOMHUKCE €CTb OOJIbIIIOe  KOJMYECTBO  JIOBOJBHO TOYHBIX  yKa3aHWH Ha
MIPOCTPAHCTBEHHYIO BEJIMYMHY TyTH (,,onmyTH a0 KaBkaza“, ,,uepe3 HECKOJIIBKO COT
METpPOB*, ,,ellle HECKOJIbKO IIaroB* W Jp.), a TaKKe Ha BpeMsl MPOTEKAHUS JICHCTBUS
(,,1ITH HENeNn*, ,,BeCh CIEAYIONINHA JeHb , ,,JHS Ha TP, ,,y’Ke YeThIpe AHA U T. I.) U
B 0COOEGHHOCTU Ha OTPE30K BPEMEHHM, Pa3iCisAIONIMiA JIBa NCHCTBHS/COOBITHS (,,4ac
CIycTs™, ,,HECKOJIBKO JHEH CITyCTA ', ,,pOBHO Yepe3 JIBE HEJENN “ U T. JI.), YACII0 KOTOPHIX
Ha JIOJIO TEKCTa ropaszo OOoJbllle, YeM B OPUTHHANIE, M OMpPENeNseTcss CTPYyKTypou
KOMHMKCA.

CoOpITHIIHOE MTOBECTBOBAHME KJIACCHUYECKOM M PHCOBAaHHOW MOBECTH UMEET
Cepbe3HBIE PACXOXKICHHUS U B 00IIIEH CI0KHOCTH ITEPECEKAeTCsS BCETO B IBYX MMHU30/1aX:
B CLIEHE pa3rpabiieHus] U TOIKora ayna (B OpuruHaie — ayina MaxkeT, B aJlanTaliy —
ayna [llamMumist) u TeaTpalbHOTO MPEACTABICHHUA, Ha KOTOPOM MPHUCYTCTBYeT Xa[KH-
Mypar (B MCXOJHOH TMOBECTH TI'epOH CMOTPST UTAIbSIHCKYIO omepy B Tudumce, B
KOMHKce — nipezicTaBienue y uaps B IlerepOypre). Ecnu cpaBHUTE TeaTpasibHbIE CLIEHBI
C y4acTHEM TJIaBHOTO Teposi, TO MOYKHO 3aMETUTh, UTO €T0 IMOBEACHNE B 000UX CIydasix
noxoxe: XamKu-MypaT NposBISIET COEp)KaHHOCTh W BHEIIHee Oe3pasinuue K
npoucxonsemMy. Tak, HapuMep, ONMUCBIBAETCA 3Ta clieHa y ToacToro:

4 3nech Takxke HAOMIOOAEM CIOXKETHYIO aJUTIO3HI0 K GUIbMYy benviti 0bA601: B HEM
Xamxu-Mypar enet B [letepOypr, B koTopoMm B UMniepaTopckoit 0aeTHOM IIK0JIe OKa3bIBACTCS
n Canpa, KOTOPYIO OH BITOCIIEJCTBHUH OCBOOOXKIAET.
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[...] B HOBOM, B BOCTOYHOM BKyCE OTHEIAHHOM TeaTpe IIIa HTAIbSHCKAas omepa.
BopoH1ioB ObLT B CBOEH JIOKE, U B MapTepe MOsSBUIACH 3aMeTHask (Urypa XpoMoro
Xamku-Mypara B uwanme. OH Bomen C TNPHUCTAaBICHHBIM K HEMY aJbIOTAHTOM
Boponnosa Jlopuc-MenukoBeIM M moMecTwicsi B nepBoM psiny. C BOCTOUHBIM,
MYCYJIbMaHCKHUM JIOCTOMHCTBOM, HE TOJBKO O€3 BBIPaKEHUS YAUBICHHS, HO C BUIOM
PaBHOIYIINS, IPOCH/IEB MEPBBIH akT, Xa/ku-MypaT BcTall U, CIOKOWHO OIJIsibIBas
3puTeNeH, BhIIeN, oOpamas Ha ce0st BHIMaHue Beex 3pureneit (Tomcroit 1950: 48).

HewnsBectHo, 1eM 3akaHUYMBAETCS TAHHBIN SMTU30]] B KOMUKCE U TOCMATPHBAET
mn Xamxu-Mypar crieKTakib, OHAKO 37IeCh OH pacrojaraeTcsi He B mapTepe, a B JI0Ke
BMeCTe C mMIepatopoM Hwukomaem, psSaoM ¢ HUMH TakKe MPUCYTCTBYET reHepai
[leTrepOypra. B omHOM W3 HOMEPOB MPEICTABICHUS, OYCBHHO, TaHIICBAJILHOM,
yuactByeT Juna. Xamxu-Mypar B 3THX Kajpax (iquct 11 xoMukca) BBIIISITUT MEHee
CIIOKOMHBIM, 00Jlee COCPEeNOTOUECHHBIM U, BO3MOXKHO, JTa)kKe HANPSHKEHHBIM; €T0 TOJI0Ba
HAKJIOHEHa BHM3, NPUYEM IJla3a Ha JIMIE HE IMPOPHCOBaHBI, BHYTPU KOHTypa OHHU
,IIyCTBIE™, TIODTOMY HENb3sl TOYHO OIPENeNNUTh, KyJa HalpaBlIeH €ero B3I
ITomuepkaeM, dTo mOXOXkKasi crieHa (OaleTHBIN CIEKTaklb) €CThb W B JIKPaHU3AIUU
Xaoocu-Mypama A. Bonkosa.

[IpuHIHTIMATPHO HOBHIM B CIOKETE KOMHKC-3JalTalliil SBISETCS TO, YTO
Xamxu-Mypar B KoHIIE ocTaercs kuB. [locnme paccrtpena Ha Oepery y peku Tepek
IJIaBHBIA Tepoil MajaeT BHU3, HO, PAHEHBIH, BBHIIIIBIBAET W3 BOJBI U BBHIOMpAETCS Ha
oeper. Takoii (hmHaNI, C OMHON CTOPOHBI, BHOCUT B PUCOBAHHYIO aJIalTAIHIO JIEMEHT
(haHTaCcTHUECKOTO, XapaKTepHBIN JUIT KOMHUKCOB, C JPYTOH, JiefaeT ee HaMHOTO OoJiee
onrtuMucTHYHOW. OHAKO 3aMeTHM, 4YTO JaHHas KoHIoBKa (nuctel 30-32), cTporo
TOBOps, HE aBTOpCKas, a B OOJNbLICH Mepe peNakTopcKas: W3HaYallbHO KOMHKC
3aKaHYMBAJICS TPArUYHO — KaJipaMH MaJieHns XaKu-Mypata B peky (AHTaHaCHEeBHY
2015: 149).

HeoOxoanmo oTMETHTH, YTO B BHU3yaJIbHOW BEPCUH MOBECTH XamlXu-Mypar
JBKABI MEPEXOAUT K PYCCKMM M JIBaXIbl Bo3Bpamaercss ooparHo k lamwuiro, uro
BHOBb OTchlIaeT kK Kasxazckomy ninennuxy JI. Toncroro, rie riaBHbIA Tepoi ABa pasza
O0exxuT u3 TwieHa. IlpuMedarensHO W TO, YTO B CEpEeNMHE CIOKETa MEPCOHAXKH,
COCTaBIISIIOLINE KOMaHAy XaJku-Mypara, nelcTByrouie y TOJICTOro COBMECTHO,
pasaensitorcss Ha rpynnsl (1) Xamku-Mypar u Xan-Maroma, 2) Xanedwu, Juna u
MasieHbKui Mypart u 3) I'am3ano u Dnjap) v npeogoieBatoT pa3iudHble IPETSTCTBHS,
00pasys Tpu MapayieNbHBIX CIOKETHBIX JIMHUH, KaXIasi U3 KOTOPBIX pa3MeIlaeTcs Ha
OTIENbHBIX KOMHUKC-JIUCTaX; IOCTENIEHHO TE€pPOM BHOBH CXOISTCS: CIEpBa, MEpen
KyJTbMUHaNueH, o0beuHs0Tes rpynma 1) u 3), 3arem, npuOInmKasch K pa3Bsi3Ke, K HUIM
MIPUCOEIUHSCTCS TpyTa 2).
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Kpome Toro, Ky3nernos no0aBnser B CIOKET KOMHUKCA COBEPILICHHO HOBBIE,
HETUIIUYHBIE [T TOJICTOBCKOTO MPON3BEACHUS SIIM30/1bl, HAIPUMED: I1€PEXBAT TOHLIOB-
BECTHHMKOB, KOTOpBIE Be3yT MHChMa 0 OerctBe Xamku-Mypara u oOBSIBICHHM €r0 B
PO3BICK; NIUTENbHYI0 TepenpaBy Xanedwu, mameHpkoro Mypara n JuHBI MO peke,
OMacHBIM CIUIaB 1O BOHOMaay; OUTBY B Topax, MpelBapsieMylo CLEHOH, Koraa
KaBKa3CKHe BOUHBI 3a0pacChIBAlOT YIIENbe KAMHAMHU® (TOMOCHI YIIENbS U MEKIOPbs
TaK)X€ MOXXHO OTHECTH K PEMUHHCLIEHTHBIM, IOCKOJBKY AJIsl pacckasa Kasexaszckuii
nieHHux OHU Oosiee 3HAYMMBI 1 MHOTOUHCIICHHBI, YeM ISl TIOBECTH); HECOCTOSBIIMECS
noMuHKH Xamxu-Mypara u T. . HeoOprdHa 1 M000BHAS TUHUS — B3aMMOOTHOIIIEHUS
Xamxu-Mypara ¢ JluHOW, HauyWHAIOMHUECS ,,JIO-IIEKCIIUPOBCKU TparuyHo, HO ¥y
Ky3HeroBa 3akaHuMBaromuecs X3MIH-3HI0M: TepOH KEeHITCs, U y MaJeHbkoro Mypara
nosiBIIsieTCsl MaMa (Kak U B ¢puibMe bensiii 0656071, OMHAKO B KOHIIE (PHIIbMa TTIaBHBIN
repoil ymupaer).

B cBs3u ¢ orcyrcrBuem Qurypsl pacckazumka B kommkce K. KysHerosa
OCTaeTcs ,3a KaapoM™ KOJbIEBas KOMIIO3UIIMS OPUTHHAIHHOTO IIPOU3BEICHUS:
n300paKeHUe TMoJel, M0 KOTOPHIM T'YJSET PacCKa3vuK, coOMpast BETHI, Ie OH BUIUT
peneiHnK, COpBaB U OPOCHB KOTOPBIH, BCIIOMHHAET UCTOPHIO Xamku-Mypara. @oH
JeHCcTBUSL B TpadUUecKOdl MOBECTH OTIMYACTCS OONBIIUM KOJHMUYECTBOM IMeH3aKei
NOPUPOIBL: BOAHBIX MPOCTPAHCTB, TOPHBIX MAaCCHBOB, JIECOB, PAaBHHH, KaMEHHCTBIX
MOBEPXHOCTEH, U HApSAAY C 3TUM — TOPOACKON M CEJIbCKOM MECTHOCTH: Pa3HOOOPa3HbIX
3MaHuil, YAUI, JOpOL, TPOEK JOMIafei, »XKele3HOW Joporu, Moe3fa; Ha Hebe
n300paxkaeTcsl TOJNBKO JIyHA, HET 3B€3] U COJHIIA, YacTO MMEIOLUIMX CHMBOJIMYECKOE
3HAYEHHE U SBISIOLIUXCS ,,[TyTEBOAHBIMHU* B NCXOJHOMN TOBECTH.

4. 3BAKJIIOYEHUE

Wrak, Mb1 Buaum, uro opuruHanbHas nosects JI. H. Toncroro nogsepraercs
CYIIECTBEHHOMN TpaHChOpMaIiK, Kacarolehics: 0a30BbIX KOMIIOHEHTOB JINTEPATYPHOTO
MPOU3BEACHUS, KOTOPbIE B KOMUKC-ananTanuu nepeocco3narorcs K. K. Ky3nenossiM ¢
Y9eTOM KaK »XKaHPOBBIX KaHOHOB KOMHKCA, TaK M TBOPYECKOTO BHJICHHS aBTOpa; MPH
atoMm Ky3HeroB ommpaeTcsi cpa3y Ha HECKOJIBKO XyAOKECTBEHHBIX IPOW3BENCHHH, a
TaK)Xe Ha SKpaHW3AIMI0, KOTOphIe CMEIIMBAeT B alanTanud. B mampHeimem Oornee
MOJPOOHOI0 PACCMOTPEHMsI TPEOYET PAaCKPBITHE UIACHHOIO CBOCOOpa3Us alaiTHBHOIO
KOMUKCA, COTIOCTaBUTENbHBIA aHanu3 Xadocu-Mypama v qpyrux pa0dOT XyJIOKHUKA, a

5 JlaHHas ropHas CLEHA 3aMMCTBOBAHA M3 JKpaHW3aumu beavii Ovseon (1930) A.

Bonkosa.
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TaK)Xe OMUCaHNe KOMUKCa C TOUKH 3peHus rpadudeckoro opopmueHus. Hageemcs, uto
JTaHHasI CTaThbs OyAeT MHTePEeCHa BCEM, KTO YBIIEUEH PyCCKOM JIUTEPATyPOH, KOMHKCAMU
U PYCCKO-CEpOCKMMH B3aWMOCBS3IMH B 0OJAacCTH MCKYyCCTBA, M IIOATOJNKHET K
JATHHEUTIIINM UCCIIEIOBAHUSIM.
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Huxkura B. [lopoHkuH

YMETHUYKE OJIMKE JYTOCJIOBEHCKE CTPUIICKE AJAIITAITUIE
MMPUITIOBETKE XAII MYPAT JI. H. TOJICTOJA

Pezume

VY unaHky ce pazmarpajy npeayclioOBH 3a HACTaHAaK U (pa3e pa3Boja pyCKOT CTPHIIA Y EBPOIICKOM
1 Tio0amHOM KOHTEeKCTy. [loceOHa makma MOKIOWmEHA je jeMUHCTBEHOM (DEHOMEHY CTpHIIa
pycke emmurparuje v KpasseBunu JyrocnmaBuju, KOju je HacTao 3axBaJjbyjyhH akTHBHOCTHMA
yMeTHHUKa beocpadckoe kpyea. Y pany ce MPEeAcTaBibajy 3alakeHe CHenuGUIHOCTH pa3Boja
pyckor crpuma y JyrocnmaBmju TpUAECEeTHMX M dYeTpaecetnx roamHa 20. Beka, dWja je
HajyneyaT/plBHja OJUIMKAa Omia TEHACHIHMja Ka aJanTaldjd Jend pycke KIIacHIHe
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kibkeBHOCTH. Kopucrehn npumep crpuna Xauu Mypam K. K. Ky3memosa, HacTajor Ha
ocHoBy ncronmMene npuue JI. H. Toncroja, y natom pamy mokymiaBaMo Ja ONHUIIEMO HETOBY
YMETHHYKY crnequdu4HOCT y Tnopehemy ca OpUrHHAIHHM AeioM. VIcTpaXkuBayko TMoJbe
o0yxBara pa3Mmarpame CHUCTeMa JINKOBa, HaYMHA KUXOBE MOPTPETHE KapakTepusanuje, Kao u
3aIuieTa, KOMIIO3UIMOHUX M TpadUyKuX KapakTepUCTHKA M je3uKa ajganranuje crpuma. Kao
pes3yiTaT ynopenHe aHaliHM3e, OTKPHBEHO je Ja Cy CBE IJIaBHE KOMIIOHEHTE TpaIdIMOHAIIHE
npUde y ajanTaliju IpeTpreie 3HadajHe IPOMEHe, Koje ce, Mpe CBera, Oorieaajy y
MUHUMH3AIMjH W AWHAMU3alWjH OPUTMHAIHOT HAapaTHWBa, INTO je TOCIEOUNa Kako JaTor
JKaHPOBCKOT OKBHpa CTpHIIA TaKO M MHIWBHAYyalHE ayTOpPCKe BH3Mje yMeTHHKa. OCUM Tora,
MPEe/IOKEHH CY M HEKH TIPaBIH 3a Jjajba HCTPAKUBAa HA OBY TEMY.

Kwyune peuu: beoepaocku kpye, K. K. Kyzmernos, ctpuncka aganranuja, JI. H. Toxcroj, Xanm
Mypar
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SLIKA ZENE U NOVELI O SNU ARTURA SNICLERA!

SAZETAK: Rad se bavi analizom prikaza Zenskih likova u Noveli o snu Artura Sniclera, s
posebnim fokusom na nacin na koji autor problematizuje tradicionalne rodne uloge i dekadentne
stereotipe s kraja 19. veka i pocetka 20. veka. Kroz analizu likova Albertine, Marijane, Mici,
Pjerete i tajanstvene Zene sa maskenbala, pokazuje se kako Snicler brige stroge granice izmedu
tipova poput ,,dobre supruge®, ,,fatalne zZene* i ,,prostitutke®, nudeci slozen i humanizovan prikaz
zenskog identiteta. Veoma je bitan odnos Albertine i Fridolina kao ogledala transformacije licnih
i bracnih identiteta. U radu se tumaci kako novela, kroz motiv sna i fantazije, nudi kritiku
gradanske seksualne etike i anticipira savremeni, psiholoski dublji pristup Zenskom subjektu.
ZakljuGuje se da Snicler kroz fluidnost svojih Zenskih likova rusi dekadentne i patrijarhalne
obrasce, otvarajuci prostor za emancipovanije i sloZenije poimanje Zene u modernoj knjiZzevnosti
i drustvu.

Kljucne reci: zenstvenost, dekadencija, Snicler, be¢ka moderna, psihoanaliza
1. UVOD

Raspad Habzburske monarhije, kriza identiteta i mnoge druStvene promene
ostavili su snazan trag u kulturi i knjizevnosti na prelazu iz 19. u 20. vek (period oznacen
i kao prelaz vekova). lako je knjizevnost tokom dugog trajanja Monarhije Cesto sledila
tradicionalne obrasce, upravo u trenucima njenog sloma dolazi do promene izraza:
javljaju se dela koja duboko prodiru u ljudsku psihu i propituju drustvene norme. U tom
vremenskom i kulturnom okviru nastaje Novela o snu Artura Sniclera (1926), delo koje
kroz li¢nu krizu glavnog junaka osvetljava §iru sliku propadanja gradanskih vrednosti.
Bec tog doba nije samo pozadina radnje ve¢ simbol jedne epohe u kojoj se gomilaju
napetosti izmedu spoljasnjih zahteva i unutra$njih potreba. Istovremeno, ovo je period
u kojem se razvija psihoanaliza — posebno Frojdove ideje o nesvesnom — koja nudi novi

! Rad je proistekao iz seminarskog rada na ovu temu u okviru kursa Nemacka
knjizevnost moderne, pod mentorstvom asistentkinje msr Jovane Randelovié, na ¢etvrtoj godini
osnovnih akademskih studija Germanistike na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu.
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pogled na ¢ovekovu unutrasnju dinamiku. Ovaj rad koristi psihoanaliti¢ki pristup kako
bi analizirao Zzenske likove u Noveli o snu 1 pokazao na koji nacin oni odrazavaju
drustvene 1 emocionalne napetosti tog vremena. Kroz likove Albertine, Marijane, Mici,
Pjerete i tajanstvene Zene sa maskenbala, Snicler prikazuje slozene odnose izmedu Zelja,
duznosti, straha i slobode, spoljasnjeg i unutrainjeg sveta. Zenski likovi nisu samo
pratioci muske radnje — oni su ogledala drustva, kroz koje se vidi njegova nesigurnost,
dvostruki moral i promena vrednosnih sistema.

Cilj rada je da, kroz analizu ovih figura, pokaZe kako Snicler prikazuje Zenu
ne kao jednostavan lik koji sledi slepo norme drustva ve¢ kao bice sa sopstvenim
Zeljama i unutra$njim sukobima. Kroz njih, autor istovremeno kritikuje drustvene
norme, lazni gradanski moral i polozaj Zene u tadasnjem gradanskom drustvu. Novela o
snu se tako Cita i kao psiholoska drama, ali i kao svedoCanstvo o vremenu koje se nalazi
pred velikim preokretom.

2. DRUSTVENO-RODNA SITUACIJA NA PRELAZU VEKOVA

Prelaz iz 19. u 20. vek predstavljao je period dubokih drustvenih, kulturnih 1
psiholoskih promena, koje su imale znac¢ajan uticaj na polozaj i ulogu zene u drustvu.
Mada je mlada generacija u ovom vremenu pocinjala sve otvorenije da osporava
tradicionalne moralne norme, one su i dalje bile duboko ukorenjene u svim segmentima
zivota. lako su se u njima pojavljivale moderne ideje i drugacije liberalnije i
progresivnije vrednosti, u umetnosti, knjizevnosti i nauci ipak je prevladavala
konzervativna, burzoaska ideologija, koja je strogo odredivala drustvene uloge i
normative ponaSanja (Boner 1933: 5; Eder 1993: 162). Modernizacija je donela velik
tehnoloski i nau¢ni napredak, ali i izazvala brojne drustvene i kulturne preokrete.
Industrijalizacija je ubrzala Zivotni tempo, promenila strukturu rada i uticala na
porodi¢ne odnose, dok su urbani centri postali mesta susreta razlicitih slojeva i ideja. U
tom turbulentnom kontekstu, pojavila se potreba za novim pogledima na svet, ljudsku
prirodu i druStvene norme. lako su mmogi slavili napredak u nauci i tehnoloske
inovacije, bilo je i oseCaja gubitka kontrole nad ve¢ uspostavljenim moralnim i
drustvenim standardima. Promene su se ogledale u sva cCetiri klju¢na domena:
ekonomskom, politickom, kulturnom i privatnom, §to je izazivalo nesigurnost i
napetosti, narocito u sferi rodnih odnosa (Lamot 2001: 18). U drustvu na prelazu vekova
dominirala je ideja o muSkoj superiornosti i dominaciji: muskarac je bio nosilac
drustvene mo¢i, dok je Zena bila ograni¢ena na podredenu ulogu ,,moralne Zzene® i
domacice. Drustvene norme odredivale su Zenski polozaj, vezujuéi ga neraskidivo za
moral i ulogu u porodici. Zene su posmatrane prvenstveno kao majke i supruge, a
njihove li¢ne Zelje i seksualnost morale su biti potisnute i skrivene (Wagner 1982: 12).
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Poseban vid drustvene nepravde ogledao se u dvostrukim standardima: dok je
muskarcima bilo dozvoljeno i drustveno prihvatljivo kori§¢enje usluga prostitucije, Zene
koje bi se upustile u predbracne ili vanbracne seksualne odnose bile su drustveno
osudivane i nepravedno stigmatizovane. Takve Zene gubile su drustveni ugled i Cesto
im je bilo onemoguceno da stupe u brak, Sto je predstavljalo veliku kaznu i socijalnu
izolaciju (Wagner 1982: 115). Ova stroga kontrola Zenskog ponasanja vodila je do
potiskivanja Zenskih Zelja i unutra$njih potreba, usled ¢ega su mnoge Zene morale da
zive u skladu sa druStvenim ocekivanjima, skrivajuci sopstvenu seksualnost i svoje
emotivne potrebe. U isto vreme, na prelazu vekova, nastaje i psihoanaliza, pre svega
kroz radove Sigmunda Frojda, ¢ije su teorije o nesvesnom, seksualnosti i unutrasnjem
svetu ¢oveka znacajno promenile razumevanje ljudske psihe. Frojd je ukazao na to da
su seksualni nagoni i nesvesni impulsi neizbezan deo ljudske prirode i da njihovo
potiskivanje moze dovesti do psihickih poremecaja. Ovo novo znanje o slozenosti psihe
polako je pocelo da utice i na drustvene stavove o seksualnosti i rodnim ulogama, kao i
na umetnicke prikaze Zzene i muskarca tog doba.

U tom smislu, na prelazu vekova dolazi do pocetka razbijanja tradicionalnih
slika o Zeni: ona viSe nije samo bic¢e definisano kroz ulogu majke i supruge vec i subjekt
sa sopstvenom seksualno$éu, zeljama i unutra$njim konfliktima. Postoji tenzija izmedu
drustvenih ocekivanja i licne slobode, Sto postaje znaCajna tema mnogih knjizevnih i
umetni¢kih dela, uklju¢ujuéi i Sniclerovu Novelu o snu. Ovo delo istrazuje upravo sukob
izmedu nametnutih uloga i licnih teznji, otkrivaju¢i sloZenost Zenskog identiteta u
vremenu koje je bilo na raskr$¢u starih i novih vrednosti. Zaklju¢no, drustveni i
psiholoski kontekst na prelazu vekova predstavlja kljuénu osnovu za razumevanje
polozaja Zene u tom periodu. Tradicionalne norme i patrijarhalni pritisci sprecavali su
zene da svoje fantazije i Zelje ostvaruju u stvarnom zivotu, zbog Cega su Cesto bile
primorane da ih doZivljavaju samo u unutrasnjem svetu snova i maste. Upravo ovaj
sukob izmedu spoljaSnje uloge i unutra$njeg Zivota Zene postao je vazna tema
umetnickih istrazivanja, koja su osvetlila to kako Zene balansiraju izmedu drustvene
norme i li¢ne slobode.

3. SNICLER I FROJD

Artur Snicler (1862—1931) bio je austrijski lekar, pripovedaé i dramski pisac,
jedan od najznacajnijih predstavnika Becke moderne. Njegova novela Novela o snu,
objavljena 1926. godine, nastala je u bogatom kulturnom i intelektualnom okruzenju
Beca krajem 19. i pocetkom 20. veka, pod snaznim uticajem novih psiholoskih teorija
Sigmunda Frojda, austrijskog psihijatra i osniva¢a psihoanaliti¢ke $kole. Snicler i Frojd
delili su duboko interesovanje za podsvest, snove i ljudsku seksualnost, iako Snicler
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formalno nije pripadao psihoanaliticCkom krugu. Njihova medusobna povezanost
vidljiva je i u jednom Frojdovom pismu u kome on priznaje da se nije usudivao blize
upoznati Sniclera jer ga je prepoznao kao svog ,,dvojnika®. I Frojd i Snicler bavili su se
istrazivanjem nesvesnih procesa, seksualnosti, tabu tema, snova i fantazija, koje su
postale kljucni segmenti razumevanja ljudske psihe. Frojd u svom delu Tumacenje
snova (1900) naglasava da su snovi pristup nesvesnom i izrazavaju potisnute zelje, koje
svesni um cesto odbacuje (Illner 2000: 18, 31). Frojd razvija teoriju o strukturi psihe
koja se sastoji iz tri kljucna dela:

Id (Ono) — nasledeni, nagonski deo li¢nosti, izvor seksualnih i agresivnih impulsa
koji teze ispunjenju sopstvenih potreba bez obzira na spoljasnje okolnosti.

Ego (Ja) — svesni deo licnosti, posrednik izmedu impulsa Onog i realnog sveta;
ima zadatak da nade nacin za zadovoljenje nagona uzimajuci u obzir drustvene norme i
prepreke.

Superego (Nad-ja) — skup moralnih normi, obicaja i internalizovanih drustvenih
pravila koji ograni¢avaju i cenzurisu nagone i zelje (Snicler 1969: 70).

Frojd dodatno objasnjava dinamicku interakciju ovih delova psihe: nesvesne
zelje kroz predsvesno mogu dopreti do svesti, dok istovremeno ono §to je nekada bilo
svesno, ali neprihvatljivo za Nad-ja, moZe biti potisnuto u nesvesno. Ovaj proces
najjasnije se manifestuje u snovima, koji predstavljaju zamenu za stvarno zadovoljenje
potisnutih nagona (Freud 1942: 614-620; Snicler 1969: 70-71).

U Noveli o snu, ova tri psihicka sloja ogledaju se u unutrasnjim konfliktima
likova Albertine i Fridolina. Delo je nastalo u Becu 1926. godine, u vremenu duboke
drustvene i moralne krize nakon Prvog svetskog rata, kada su tradicionalne vrednosti
bile ugroZene, a identitet pojedinca se nasao pod pritiskom promena. Sniclerova novela
predstavlja kritiku licemerja gradanskog drustva, u kome su stvarne Zelje, narocito one
seksualne 1 nesvesne, druStveno potiskivane i negirane. Ako se delo posmatra u ovom
kontekstu, moze se zakljugiti da Snicler istrazuje sukob izmedu dubokih psihi¢kih sila i
nagona s jedne strane, i drustvenih normi i moralnih ograni¢enja s druge. Novela o snu
osvetljava to kako se Covek bori sa sopstvenim nesvesnim Zeljama koje se sukobljavaju
sa spoljnim zahtevima drustva, otvarajuci prostor za razumevanje sloZenosti ljudske
psihe i njene tenzije izmedu slobode i kontrole (Illner 2000: 18, 31).

4. ZENSKI LIKOVI U NOVELI O SNU
4.1. Albertina — izmedu zelje i konvencije

Albertina, supruga doktora Fridolina i majka njihove ¢erke, predstavlja jedan
od najslozenijih i klju¢nih zenskih likova u noveli. Ona je Zena koja se nalazi na preseku
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izmedu ocekivanja patrijarhalnog gradanskog druStva i sopstvenih intimnih teznji,
fantazija i potisnutih Zelja. Njena spolja$nja uloga jeste ona uzorne domacice i supruge,
ali njen unutrasnji svet svedoc¢i o dubokom nezadovoljstvu, seksualnoj frustraciji i zelji
za samostalno$¢u. Albertina kao lik funkcioniSe unutar dihotomije drustvene norme i
individualne Zelje. Ona ne moze da ostvari svoje fantazije u stvarnosti, jer je zarobljena
u strogo definisanu ulogu majke i supruge. lako je njen zivot naizgled stabilan i ureden,
ispod te povrSine krije se zena sa snaznim psiholoskim konfliktima. U jednom od
razgovora s Fridolinom, nakon bala, ona mu priznaje da je bila spremna da Zrtvuje sve
— brak, dete, budu¢nost — zbog zelje prema nepoznatom mladi¢u koga su sreli na
letovanju (Snicler 1969: 5). Ta ispovest otkriva ne samo njene skrivene porive ve¢ i
hrabrost da se suprotstavi dosadnom bracnom konformizmu i da na trenutak pokusa da
stekne odredenu autonomiju. Njena odluka da prva progovori o intimnim fantazijama
predstavlja naruSavanje tradicionalne predstave o zeni kao pasivnom bi¢u. Ovim ¢inom
Albertina uzima aktivnu ulogu u odnosu, §to dovodi do uzdrmanosti Fridolinove
pozicije kao dominantnog muskarca, ali i razotkriva nejednakost u njihovom braku. Za
razliku od nje, Fridolin svoje Zelje pokusava da realizuje u spoljasnjem svetu — kroz
susrete s drugim Zenama, lutanje gradom, i, naposletku, uceS¢e u tajanstvenom
okupljanju (Freytag 2007: 40).

Kroz Albertinu, Snicler problematizuje i ulogu sna kao psihologkog prostora
u kom Zena dobija moguénost da bude slobodna. San postaje nacin oslobadanja od
drustvenih normi, prostor u kom ona izrazava emocije i seksualnost bez posledica. Njen
san o mladi¢u iz Danske, kao i drugi san koji dozivljava, ne predstavljaju samo erotske
fantazije veé i psihi¢ki otpor protiv nametnutih uloga (Snicler 1969: 44-47). Gledano iz
Frojdovske perspektive, njen san je proizvod Onog, to jest nesvesnih poriva, dok njena
svest, Ego (Ja), pokusava da balansira izmedu tih teznji i stvarnosti bracnog Zivota.
Istovremeno, Nad-ja usvaja norme gradanskog druStva i deluje kao represivni
mehanizam. Albertinin unutrasnji sukob je, dakle, u sustini psihoanaliticki: ona je Zena
u procepu izmedu Zelja i duznosti, izmedu slobode i odgovornosti, izmedu nametnute
uloge 1 samostalnosti. Njen muz, verujuéi u neprikosnovenost gradanskih vrednosti, ne
uspeva da vidi dubinu njenih emocionalnih potreba. On ostaje fiksiran u drustveno
prihvaéenoj ulozi supruga i profesionalca, Sto dodatno pojacava njen osec¢aj otudenosti
(Snicler 1969: 70-71). Zanimljivo je da je Albertina kroz ove scene bliza konceptu
,demonske Zene* (das ddmonische Weib), koja naruSava granice dozvoljenog i preti
drustvenoj hijerarhiji. Ovaj tip Zene, prema teorijskim okvirima, ¢esto vodi dvostruki
Zivot, istovremeno ispunjavajuci svoje duznosti i prikrivaju¢i unutrasnji bunt i strasti.
Iako ne ¢ini preljubu u bukvalnom smislu, Albertina zadovoljava ovaj arhetip kroz
intenzivan psihicki svet 1 ispoljavanje zabranjenih teznji (Gut 1978: 252; Scheuzger
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1975: 147-148). Snicler kroz ovaj lik dekonstrui$e idealizovanu sliku Zene na prelazu
vekova. Albertina nije samo objekat i pasivan Zenski lik ve¢ i bi¢e sa unutrasnjim
konfliktima, saosecanjem, potrebom za ljubavlju, ali i seksualno$¢u. Ona nakratko
postaje figura otpora i simbolicki izlazi iz svoje druStvene uloge, trazec¢i autonomiju i
samopotvrdu, ¢ak i ako to ostaje ograni¢eno samo na prostor snova i maste. Njen lik
tako predstavlja pocetak kraja tradicionalne zenske uloge i nagovestaj nove zenske
subjektivnosti, gde zena vise nije samo objekat muske moci ve¢ samostalan subjekt s
pravom na glas, zelju i izbor.

4.2. Marijana — simbol raspada dekadencije

Marijana je prva zenska figura koju Fridolin susrece nakon razgovora sa
suprugom Albertinom. Ona je mlada devojka koja brine o svom te$ko bolesnom ocu,
dvorskom savetniku, kojem je Fridolin lekar. Marijana je verena za Redigera, doktora
istorijskih nauka. Majka joj je pre nekoliko godina preminula, brat joj je u inostranstvu
(Snicler 1969: 10-11). U knjizevnosti kraja 19. i pocetka 20. veka, Marijanin lik
odgovara tipu femme fragile — krhke, nezne Zene, Cesto prikazane kao simbol Cistoce i
nevinosti. Ova figura je u oStrom kontrastu sa femme fatale, zenom koja preti
muskarcevoj mo¢i i seksualnosti (Stauffer 2008: 80). Femme fragile je Cesto bezopasna
za muskarca, ona ne ugrozava njegovu moc¢, ve¢ budi njegovu zastitni¢ku i saosecajnu
stranu (Hilmes 1990: 30). Veoma je ranjiva i udaljena je od seksualnosti, ali je stoga i
privlatna muskarcima (Thomalla 1972: 69). Marijana je upravo takva — njen fizicki opis
ukazuje na iznemoglu, iscrpljenu figuru. Njene o€i, pune suza, izrazavaju duboku
emotivnu bol, dok njeno telo odrazava iscrpljenost (Snicler 1969: 10-13). Medutim,
Marijana nije samo pasivan lik. Ona pokusSava da bude emotivna, otvorena i iskrena
prema Fridolinu, gde mu gotovo nedujno izjavljuje: ,,Volim te* (Snicler 1969: 13) i
izjavljuje Zelju: ,,Hoéu da zivim u vasoj blizini* (Snicler 1969: 12). Ova njena izjava
ljubavi, iako suprotna druStvenim normama i njenom vereniCkom statusu, otkriva
unutra$nji sukob izmedu licnih, potisnutih Zelja i strogo definisanih drustvenih uloga
koje joj nameéu moralnost i ¢ednost. Snicler kroz njen lik uvodi slojevitu simboliku
dekadencije epohe: Marijanina suva kosa, bledolikost, kao i njene suzne o&i (Snicler
1969: 10), nisu samo fizicki detalji ve¢ metafore za stanje drustva koje potiskuje i
ignorise potrebe zena. One simbolizuju opstu iscrpljenost i krizu u kojoj se nalazi Zena
u tadasnjem patrijarhalnom sistemu — nemoc¢ da se izraze svoje Zelje i potrebe, kao i bol
koji takva represija izaziva. Marijanina emotivna ranjivost i iskrenost predstavljaju
svojevrsni pokusaj pobune protiv tog nametnutog poloZaja zene koja mora da Cuti i
potiskuje sebe. Njena potreba za blisko$¢u i samostalnos¢u u okviru ogranic¢enog
drustvenog sistema postaje simbol otpora i nesvesnog nastojanja za oslobodenje. S
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druge strane, Fridolinova reakcija na Marijanu osvetljava njegov unutrasnji sukob: iako
je osetljiv na njenu blizinu i emotivnu ranjivost, on pokazuje nesigurnost i nelagodu.
Dok je neko vreme drzi u zagrljaju, ne uspeva da razvije ikakvu seksualnu zelju prema
njoj —njena suvoca, neurednost i miris stare odece izazivaju kod njega ,,laku odvratnost*
(Snicler 1969: 13). Fridolina, simbol patrijarhalnog muskarca i gradanskog morala,
bojazan od izlaska iz tradicionalnih uloga i suofavanja sa sopstvenim potisnutim
zeljama dovodi do povlacenja. Na taj nacin, njihov odnos postaje metafora sukoba
izmedu individualnih teznji i drustvenih normi. Fridolin se nalazi izmedu Zelje i morala,
privlacnosti i odbijanja. Njihova interakcija pokazuje kako su i muskarci i Zene u tom
vremenu zarobljeni u rigidnim ulogama, nesposobni da slobodno izraze svoje emocije i
seksualnost. Zakljuéno, Marijanin lik je slozen i viSeslojan — ona je simbol femme
fragile, ali i zena sa sopstvenim Zeljama i potrebama koje prelaze druStvene okvire. Njen
lik pokazuje dekadenciju i unutras$nji konflikt epohe, ali i pocetke pobune protiv
tradicionalnih uloga.

4.3. Mici — moralna prostitutka

Mici je drugi zenski lik s kojim se Fridolin susreée u toku svoje noéne avanture
tumarajuci beckim ulicama nakon razgovora s Albertinom. Mici, sedamnaestogodi$nja
prostitutka, prikazuje se u svetlu drugacijem od onog tipi¢nog za prostitutku, Zenu koja
nudi svoje seksualne usluge za novac. U drustvenom shvatanju tog doba, prostitutka je
bila simbol moralnog pada i seksualne devijacije (Catani 2005: 98). ,,To je bilo ljupko,
jo§ sasvim mlado biée, vrlo bledo, sa narumenjenim usnama* (Snicler 1969: 16-17).
Kada on pokusa da joj se priblizi, ona ga ipak odbija i tako ga spasava od smrti, jer se
on plasio da se ne zarazi (Snicler 1969: 17). , Novéanice koje joj je pruzio ona odbi s
takvom odlu¢no$éu da nije mogao dalje da navaljuje (Snicler 1969: 18). Njena
sposobnost da prepozna Fridolinove strahove i da saose¢a s njima, kao i odbijanje
njegove Zelje za seksualnim odnosom i novéanom naknadom, ukazuju na njen moral,
koji je nezavisan od drustvenih ocekivanja. Time je autor uspeo da razbije ostru sliku o
zenama ovog sloja. Lik Mici predstavlja suprotstavljanje tadas$njoj laznoj druStvenoj
slici o moralu, ona se nalazi na marginama upravo zbog toga §to ne pristaje na ulogu
zene koja slepo prati nametnute norme gradanskog druStva. Drustvo je istovremeno
osuduje i koristi, ¢ime se razotkriva drustveni dvosmisleni odnos prema Zenama i
njihovoj seksualnosti. Mici svojim postupcima destabilizuje ustaljen moral, ukazujuéi
na to da moralna doslednost moze postojati i izvan konvencionalnih slika pristojnosti
(Catani 2005: 98). Njen lik ne pripada ni tradicionalnoj figuri gradanske Zene, ali ni
potpuno slobodnoj Zeni. Ta neodredenost Cini je simbolom druStvenih promena,
ukazujuéi na moguénost preispitivanja identiteta van postoje¢ih tradicionalnih
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druStvenih podela. Takode, njen lik je autorov pokuSaj raskida sa stereotipima o
prostituciji: on liku prostitutke daje ,,dusu®, a ne predstavlja je samo kao puki objekat
muske fantazije. Njen gest ne samo da ukazuje na unutrasnju plemenitost ve¢ i
destabilizuje gradansku moralnu sliku Zene ,,lakog morala®. Odbijajuci Fridolina, ova
prostitutka se pozicionira kao subjekt sa sopstvenim granicama, oseCanjima i
prosudbama. Njena sposobnost da prepozna Fridolinovu nesigurnost i ranjivost dodatno
potvrduje slozenost njenog karaktera. Lik Mici funkcioniSe kao kontrapunkt licemerju
gradanskog drustva: ono je istovremeno koristi i osuduje, $to ukazuje na duboko
ukorenjenu dvostruku moralnost kada je re¢ o zenskoj seksualnosti. Mici je ,,moralna
prostitutka®, svojevrsni oksimoron koji Snicler koristi kako bi razotkrio apsurd tadasnjih
drustvenih normi. Njena pozicija je takva: ona ne pripada ni figuri ¢edne supruge i
majke, niti u potpunosti slobodnoj zeni koja prkosi sistemu. Upravo ta neodredenost
identiteta Cini je simbolom moguénosti promene. Ona ne sledi norme, ali i ne izaziva
haos, ve¢ egzistira u prostoru izmedu, otvarajuci pitanje da li se istinski moral uopste
moze definisati kroz stroge drustvene kategorije. U psihoanalitickom smislu, Mici moze
biti posmatrana kao figura koja remeti stabilnost Fridolinovog Nad-ja. Ona u njemu
budi svest o granici izmedu Zelje i posledica njenog ostvarenja. Njeno odbijanje i
moralno ponasanje predstavljaju trenutak suoc¢avanja Fridolinovog Ega-Ja sa realnoscu,
odnosno sa mogucnos$cu da Zene nisu iskljucivo objekti njegovih Zelja, ve¢ i subjekti sa
vlastitom voljom i integritetom.

4.4. Pjerete — Zena-dete

Nakon susreta sa Mici, Fridolin nastavlja svoje no¢no lutanje ulicama Beca i
ulazi u jednu kafanu, gde srece starog kolegu Nahtigala. 1z razgovora s njim sazna da
ovaj svira klavir na okupljanjima jednog tajnog drustva, Sto budi Fridolinovu znatiZelju
i zelju za bekstvom od spoljasnjeg sveta te on moli Nahtigala da ga povede na jedno od
takvih okupljanja. Pred sam dogadaj, Fridolin i Nahtigal odlaze do kuée Gibizera,
poznatog pozajmljivaca maski, gde Fridolin upoznaje Pjerete, Gibizerovu ¢erku, koja
predstavlja takode jedan deo njegove noéne avanture.

Sa dve stolice levo i desno podize se po jedan femrihter, dok u istom trenutku jedno
ljupko svetlokoso bice is¢eznu. Gibizer se sjuri tamo, drzaSe je u ruci dok se ispod
stola iskobelja drazesna sasvim mlada devojka, gotovo jo$ dete, u kostimu Pjerete sa
belim svilenim ¢arapama, i dotr¢a hodnikom do Fridolina, koji je nehotice doceka u
narucje. [...] Mala se priljubi uz Fridolina, kao da on mora da je zastiti. Njeno sitno
uzano lice bilo je belo napudrano, pokriveno nekolikim vestackim mladezima; od
njenih grudi dopirao je miris ruza i puder — iz njenih ociju smesili su se Seretluk i
zadovoljstvo. [...] Najradije bih ostao ovde ili bi malu poveo sa sobom, ma kuda — i
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ma §ta otuda proisteklo. Ona ga je gledala mameci ga i detinjasto, kao oCarana. Ali
sve ovo je Fridolin ¢inio kao pod nekom prinudom, jer se sve jace osecao obavezan
da ostane i bude kraj Pjerete u sluaju opasnosti koja joj preti (Snicler 1969: 26-28).

Pjerete je tip zene koji se u knjiZzevnosti i umetnosti naziva femme enfant ili
»zena-dete. Ovaj arhetip predstavlja spoj detinjaste nevinosti i ranjivosti s primesama
zavodljivosti 1 emotivne nezrelosti (Bramberger 2000, para.l). Pjerete odiSe i Cistom,
gotovo detinjom nezno$c¢u, ali istovremeno poseduje suptilnu privlacnost koja kod
Fridolina izaziva sloZena osecanja — od zastitnicke brige do erotike. Opis Pjerete u delu
isti¢e upravo tu dvostruku prirodu: ona je mlada i nezna, poput deteta, ali se istovremeno
trudi da bude primetna i zavodljiva. Njena koketnost nije agresivna ili nametljiva, ve¢
suptilna i nenametljiva, gotovo kao igra koja pomalo zbunjuje i samog Fridolina. Njen
pogled, pokreti i stav odrazavaju tu kombinaciju nevinosti i privlacnosti, $to je
karakteristika arhetipa femme enfant. Njen lik simbolizuje jo§ jednu stepenicu ka
Fridolinovom udaljavanju od tradicije i konvencija. Ona nije pretnja muskar¢evoj moci,
kao §to to moze biti femme fatale, ve¢ je upravo suprotno — pozicija u kojoj muskarac
oseCa da moze da bude zastitnik i vodi¢. Upravo ta ranjivost i zavisnost Cine je
privlaénom na neobic¢an nacin. Fridolin prema Pjerete pokazuje oseCanje obaveze i
zastitnicke brige. Nije tu rec o strasti ili Zestokoj pozudi, ve¢ o neznosti i odgovornosti
prema bi¢u koje deluje neiskvareno i jo§ uvek nesigurno u svet odraslih. Osecaj koji
budi je slican onom prema detetu koje treba voditi 1 ¢uvati, ali uz prisustvo erotskih
naznaka koje zbunjuju i komplikuju njegovu percepciju (Snicler 1969: 26-28; Salama
2014: 147-148). U konacnici, Pjerete je jedan od slojeva Fridolinovog unutrasnjeg
sveta, ogledalo njegove ambivalentnosti i sukoba izmedu zelje za slobodom i
odgovornos§cu, izmedu detinjastog bekstva i suoCavanja sa realnos¢u. Njena pojava u
noveli unosi dimenziju emocionalne sloZenosti i psiholoske dubine u njegovu noénu
pustolovinu, osvetljavajuci kako se razliciti aspekti zenstvenosti prepli¢u u njegovom
dozivljaju i mastarijama.

4.5. Nepoznata dama — zavodnica i Zrtva

Nepoznata dama koju Fridolin sre¢e na balu tajnog drustva predstavlja jedan
od najintrigantnijih 1 kljuénih Zenskih likova u delu. Ona se pojavljuje prerusena u
kaludericu, sa maskom koja skriva njen identitet, ¢cime dodatno pojacava misticnost
svoje pojave. Ova zena pripada tipu femme fatale — fatalne Zene, arhetipu koji u
knjizevnosti i umetnosti simbolizuje moénu, zavodljivu i €esto opasnu Zenu, koja
muskarca dovodi u smrtnu opasnost. Femme fatale je po definiciji demonska zavodnica
koja dominira nad muskarcem i neretko ga ¢ini Zrtvom svoje privla¢nosti i lepote.
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Muskarac je, u njenom prisustvu, ,,opijen“ i nesposoban da joj se odupre, $to Cesto
dovodi do njegove propasti, koja se moze zavrs$iti i smrtnim ishodom (Hilmes 1990:
20). U tom smislu, nepoznata dama je potpuna suprotnost tradicionalnoj Zeni (Giinther
2007: 159). Dok su te zene Cesto prikazane kao pasivne, negujuce i podredene, femme
fatale zauzima dominantnu poziciju u odnosu sa muskarcem, preuzimaju¢i kontrolu i
njime upravljaju¢i. Muskarac postaje potcinjen njenoj moci i ¢esto placa visoku cenu za
tu privlacnost, bilo kroz patnju bilo kroz povredu ili ¢ak smrt. Ona dozivljava svaki
seksualni kontakt s muskarcima i muskarcima ostaje misteriozna (Schickedanz 1983:
38). Fridolin je, kada prvi put ugleda ovu damu, ,,opijen* njenim atraktivnim izgledom.

Ti si lud. Ja odavde ne mogu otici s tobom. I onaj ko pokusa da me prati unistiée i
svoj 1 moj Zivot [...] Ona se napravi kao da ga je ugledala prvi put i prosaputa: — Jesi
li se najzad vratio? Sve je uzalud, poznali su te. [...] Bezi dok ne bude prekasno. A
svakog ¢asa moze biti prekasno. I pazi da ti ne udu u trag. Niko ne sme saznati ko si.
Izgubio bi spokojstvo, zZivotni mir zauvek. Odlazi! [...] Fridolin je bio kao opijen, ne
samo njom, njenim mirisavim telom, njenim crveno uzarenim usnima, ne samo
atmosferom ove prostorije, pohotnim tajnama (Snicler 1969: 34).

Uprkos upozorenju koje mu ona upucéuje da ne treba da ostane i da je njegov
boravak opasan, on odbija da ode. Njegova radoznalost i upornost prevladavaju, pa
odlucuje da ostane uprkos pretnji. Ovaj trenutak simbolizuje vrhunac njegovog
udaljavanja od tradicionalnih gradanskih normi i uloga kojima je bio privrzen. Medutim,
ova fatalna Zena nije tipi¢na predstavnica svog arhetipa. lako je zavodljiva i moc¢na,
njeno ponasanje pokazuje slozenost njene li¢nosti i odstupanje od uobicajenih
karakteristika femme fatale. Ona ne trazi seksualni kontakt sa Fridolinom, niti ga koristi
isklju¢ivo za svoje zadovoljstvo. Naprotiv, od prvog trenutka susreta upozorava
Fridolina na opasnost koja mu preti, pokazuju¢i brigu i Zelju da mu spase zivot. U
trenutku kada se Fridolin nade u opasnosti od ¢lanova tajnog drustva, upravo ona stupa
unjegovu odbranu, spremna da se Zrtvuje kako bi ga spasla. Ova scena menja percepciju
femme fatale kao destruktivne sile i uvodi element pozZrtvovanosti. Ova nepoznata dama
se, dakle, pojavljuje kao slozen lik koji objedinjuje suprotnosti: sa jedne strane fatalnu
zavodnicu, a sa druge strane zrtvu spremnu na samopozrtvovanje. Njen lik simbolizuje
slozenost Zenskosti, koja moze biti istovremeno mo¢na, nepredvidiva, ali 1 saosecajna i
zaStitnicka. Ova dvojnost prikazana je kroz njene postupke i re¢i. Dok uporno
upozorava Fridolina da ode i saCuva zivot, on je ipak odbija, usled privlacnosti koju
osec¢a prema njoj. Ova fatalna dama je neizostavan deo simbolickog ,,spustanja u
nesvesno“ Fridolina. Ona ga vodi kroz iskuSenje i opasnost, ali istovremeno i spasava,
pokazujuci da su granice izmedu destruktivnog i zastitnickog uloga Zene u ovom delu
fluidne 1 viSeslojne.
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5. FRIDOLINOVA TRANSFORMACIJA I PSTHOANALITICKI OSVRT

Unutrasnji razvoj glavnog junaka Fridolina odvija se kroz niz susreta sa
zenskim likovima koji otkrivaju duboke pukotine u njegovoj psihi — izmedu drustveno
prihvacenih uloga i potisnutih, nesvesnih nagona. Ovaj razvoj mozemo sagledati kroz
psihoanaliticku prizmu, posebno u svetlu Frojdove trijade: Ono — rezervoara
instinktivnih nagona, Ja — posrednika izmedu stvarnosti i nagona, i Nad-ja — unutra$njeg
moralnog sudije. Fridolin je, na pocetku novele, stabilan pripadnik burzoaskog drustva,
lekar, suprug i otac. Medutim, kada mu supruga Albertina otkrije svoj erotski san,
njegovo ,,Ja* biva uzdrmano. Njen san o strancu na moru, i njena emocionalna zrelost,
otkrivaju snazan Ego koji je spreman da prizna i integriSe potisnute zelje, dok Fridolin
ostaje zarobljen izmedu nagonskog i moralnog: izmedu Onog, koji ga vuce ka iskustvu
i fantaziji, i Super-ega, koji ga osuduje i kritikuje.

Zenski likovi u noveli funkcionisu kao manifestacije razli¢itih aspekata
Fridolinove psihe. Marijana, krhka Zena, izaziva empatiju i seksualnu zZelju, ali i osecaj
krivice, jer predstavlja nedozvoljenu intimnost. Pjereta, kao femme-enfant (zena-dete),
simbolizuje nevinost i erotizam u jednom, podsecajuci Fridolina na iskonsku zelju, ali i
na potrebu da bude zastitnik. Nepoznata dama, predstavnica arhetipa femme fatale,
oli¢ava opasnost, tabu, ali i neodoljivu privlacnost nesvesnog. Njeno prisustvo podstice
Fridolinovo spustanje u sopstveno nesvesno, ali istovremeno otkriva i strah od gubitka
kontrole.

Fridolinova ,,no¢na odiseja“ kroz grad, maskirane prostore i erotska iskustva,
moze se tumaciti kao svojevrsno suocavanje s onom stranom licnosti koju svesno odbija
da prizna. Svaka Zena na koju nailazi deluje kao ogledalo njegovih unutrasnjih
konflikata. On, medutim, ni u jednom trenutku ne realizuje fizicki odnos, Sto sugerise
ne samo strah i moralnu zadr§sku ve¢ i nespremnost da se u potpunosti suoci s
posledicama svojih Zelja.

Kraj novele donosi prividan povratak normalnosti. Razgovor izmedu
Fridolina i Albertine nije izraz kona¢nog raskola, ve¢ pokusaj integracije: priznavanje
da postoji unutrasnji zivot koji je nemogucée zanemariti. Fridolin, dakle, ne dozivljava
potpuno oslobodenje, ali prolazi kroz znacajan psihicki proces. Njegov povratak
porodi¢nom Zzivotu nije beg ve¢ kompromis izmedu nesvesnog i drustvenog, pokusaj da
se zivot prozivi u integraciji sa onim §to se ne moze kontrolisati, ali se mora prepoznati.
Taj povratak na staro, kako za Fridolina tako i za Albertinu, bio je jedino mogu¢ zato
Sto Albertina svoje fantazije nije doZivela u stvarnosti ve¢ u snu, ¢ime granica izmedu
Zelje i norme ostaje formalno netaknuta, a drustveni poredak o¢uvan (Snicler 1969: 67,
70-71).
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6. ZAKLJUCAK

Novela o snu Artura Sniclera predstavlja jedno psiholosko i druitveno
ogledalo beckog drustva s kraja 19. i pocetka 20. veka, u kojem se sve ¢es¢e dovodi u
pitanje stabilnost gradanskih vrednosti, musko-zenskih odnosa i tradicionalnih moralnih
podela. Kroz likove zena koje Fridolin sre¢e tokom svoje noéne potrage — pocevsi od
Marijane, preko prostitutke Mici, Pjerete, nepoznate kaluderice, pa sve do njegove
supruge Albertine — Snicler dekonstruiSe stereotipne predstave o tipiziranim Zenskim
ulogama u gradanskom drustvu. Zenski likovi vise nisu pasivne, jednodimenzionalne
figure ograniene na druStveno nametnutne osobine. Svaka od Zena koje Fridolin
susrece nosi u sebi unutrasnji svet, sukob izmedu duznosti i zelje, izmedu potisnutog i
izrazenog, $to jasno odrazava uticaj tada savremene psihoanalize, naroCito Frojdove
teorije nesvesnog i snova. Zene su prikazane kao osobe koje imaju pravo na sopstvenu
seksualnost, fantazije i izbore, a da pri tome ne budu odmah osudene ili svrstane u
tipi¢ne drustvene kategorije. Snicler brise granice izmedu tradicionalnih Zenskih tipova
i prikazuje ih kao fluidne, viSeslojne licnosti. Tako, na primer, Albertina, iako spolja
oli¢enje uzorne gradanske supruge, u snu pokazuje duboku erotsku zelju i spremnost da
prizna ono §to drustvo potiskuje. Prostituka Mici, drustveno marginalizovana, ostavlja
utisak Ciste, iskrene i gotovo nevine figure. Nepoznata kaluderica, koja preuzima
aktivnu ulogu u spasavanju Fridolina, dodatno razbija druStvena ocekivanja. Sve ove
zene funkcionisu i kao odrazi Fridolinove unutra$nje nesigurnosti i konflikta izmedu
njegovog Ono, Ja i Nad-ja u frojdovskom smislu. Time $to zenskim likovima daje
emocionalnu i psihologku dubinu, Snicler ne samo da ih humanizuje ve¢ ih i postavlja
kao ravnopravne nosioce unutrasnjih borbi. Novela o snu se tako izdvaja kao delo koje
anticipira savremeno razumevanje rodne uloge i Zenske kompleksnosti. Kroz ovu
psihologku dimenziju likova u delu, Snicler nudi kritiku konzervativnih drustvenih
normi, ali i poziv na empatiju, razumevanje i prihvatanje autenti¢nih unutrasnjih svetova
— bez obzira na to da li su muski ili zenski. Zahvaljujuéi tome, Novela o snu ostaje
snazno i relevantno delo i danas, jer govori o univerzalnim pitanjima identiteta, slobode
i seksualnosti u drustvu koje Cesto pokuSava da ih potisne ili izjednaci s moralnim
normama.
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Jovana M. Subosié¢
THE IMAGE OF A WOMAN IN ARTHUR SCHNITZLER’S DREAM STORY
Summary

This paper explores the representation of female characters in Arthur Schnitzler’s Dream Story,
with a particular focus on how the author challenges traditional gender roles and the decadent
stereotypes of the late 19th and early 20th centuries. By examining the characters of Albertine,
Marianne, Mizzi, Pierette and the mysterious masked woman, Schnitzler dissolves rigid
distinctions between archetypes such as the “faithful wife,” the “femme fatale,” and the
“prostitute,” offering a more nuanced, psychologically rich portrayal of female identity. The
relationship between Albertine and Fridolin is analyzed as a mirror of shifting personal and
marital identities in a modernizing world. Special emphasis is placed on Schnitzler’s use of
dream and fantasy as tools to explore unconscious desires and internal conflicts, drawing on
Freudian psychoanalysis to critique bourgeois sexual ethics and expose the suppressed
dimensions of female subjectivity. Through the lens of dream logic and the unconscious, the
novella reveals the instability of societal roles and expectations placed on women. Schnitzler
ultimately deconstructs patriarchal and decadent models of femininity, creating space for a more
emancipated and complex understanding of womanhood within the framework of Viennese
modernism and fin de siécle thought.

Keywords: femininity, psychoanalysis, unconscious, Schnitzler, Viennese modernism
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BLANCHE DUBOIS: A DUAL SYMBOL OF SOUTHERN DECAY AND
MODERN FEMALE SEXUALITY IN A STREETCAR NAMED DESIRE

ABSTRACT: A Streetcar Named Desire, written in 1947, is among the most highly regarded
pieces of the 20th century. The play centres on Blanche DuBois, a former Southern belle often
regarded as a symbol of the decaying South, owing to her appearance, attitude, and situation.
This paper discusses why many critics see Blanche in relation to the South. Then, the paper
proceeds to present a feminist reading of the play, where she can be seen as a representation of
emerging female sexuality. Compared to her sister Stella, the typical desired model of a woman
in the patriarchal society, Blanche is regarded as the opposite, an unwanted model that would
become one of the major objectives of the second wave of feminism and sexual freedom almost
30 years later. Therefore, this paper aims to show that Blanche is not only a remnant of the
traditional values of the South but also a symbol of modern female sexuality and freedom that
opposes the accepted patriarchal ideal of American women in the late 1940s.

Keywords: second-wave feminism, feminist literary analysis, Blanche Dubois, sexual freedom

Born and raised in South Tennessee, Williams mostly placed his plays in the
decaying South, where traditional values are being eroded by modernization. The
formerly rich Southern culture lost the war against time and can only be preserved in
myth and memory. However, Williams’ most famous characters cannot adapt to these
drastic shifts, so they frequently represent Southern ideas progressively losing cultural
importance. Because of this, these characters fabricate stories about their life to keep up
the ideal version of themselves. Williams wrote the play A Streetcar Named Desire in
1947, which is among the most highly regarded pieces of the 20th century. The play
centers around Blanche DuBois, a former Southern belle who leaves her once-
prosperous situation to move into a run-down apartment in New Orleans her younger
sister and brother-in-law rented. Blanche is often considered a symbol of the decaying
South, starting from her appearance, attitude, and situation. She also serves as a
representation of two clashing ideals. First, the critics’ view of Blanche within the
context of the South will be discussed. The paper will then apply a feminist literary
approach in the interpretation of the play. In contrast to her sister Stella, who fits the
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conventional ideal of femininity in a patriarchal society, Blanche symbolizes the
antithetical, undesirable archetype that would emerge as a primary focus of the second
wave of feminism and sexual liberation nearly three decades later. The purpose is to
demonstrate that Blanche is not only a symbol of Southern traditional values but also of
a model female sexuality and independence that defies the patriarchal ideal that was
widely held for American women in the late 1940s.

The protagonist, Blanche DuBois, was raised in Belle Reve, a family house
outside of Laurel, Mississippi, which belongs to an old and affluent Southern family.
With all the wealth, enslaved people, and attention from gentlemen, she and her younger
sister Stella enjoyed the best of a pampered and privileged upbringing. During their
teens, the wealthy plantation was reduced to ashes as a punishment for the questionable
activities and decisions the family’s male members engaged in, leaving just the home
and about twenty acres of land. Soon after, Blanche’s parents, sister Margaret, and an
elderly relative, Jesse, all passed away shortly after her husband did, leaving
psychological and physical consequences. Over that time, Stella had moved out and
lived with the Polish immigrant Stanley Kowalski, only stopping by for funerals.
Blanche quickly realized that the inheritance was slipping from her grasp and that she
had no way to get it back after having to pawn it to pay for the funeral and medical bills.

Blanche’s alienation is a product of her personal and social circumstances.
The first description that introduces her as a character paints a picture of a lonely, lost
woman inappropriately dressed for the occasion. George Toles suggests that her
entrance is a sign of “great emptiness” because she lost all the assets that supported “her
life in this alien realm” (2010: 71).

She is daintily dressed in a white suit with a fluffy bodice, necklace, earrings of pearl,
white gloves, and a hat, looking as if she were arriving at a summer tea or cocktail
party in the garden district. [...] Her delicate beauty must avoid a strong light. There
is something about her uncertain manner, as well as her white clothes, that suggests a
moth (Williams 1947: 3).

As this passage suggests, judging by her outer appearance, Blanche occupies
the position of an outsider who cannot fit in. Her isolation comes not only from her
clothes but from social circumstances and her past experiences. 4 Streetcar Named
Desire presents the conflict between the old traditional values of the South and the
newly emerged American materialism. Hern and Hooper describe it as “an old-world
graciousness and beauty running decoratively to seed versus the thrusting, rough-edged,
physically aggressive materialism of the new world” (1984: 24). It could be said that
Blanche is a true manifestation of this decaying beauty, hopelessly looking for a way to
find a place in modern society. She desperately clings to the ideal of a Southern woman

124



BLANCHE DUBOIS: A DUAL SYMBOL OF SOUTHERN DECAY AND...

who now belongs to the almost mythical past. The remains from the once rich and
thriving South can be found in one decaying house and in land sold out slowly to cover
the expense of funerals.

A seemingly unending streak of deaths has taken its toll not only on Dubois’s
financial situation but also on Blanche’s sense of loneliness and belonging. Being
constantly surrounded by death and loss only further solidifies her isolation. As a
response, Blanche turns to desire because it could be seen as the opposite of death,
according to Hern and Hooper. Blanche is not alone in this world since she has a
younger sister. Still, the existence of a living close relative does not have a desirable
effect on Blanche’s situation. It could be said that her sister Stella abandoned her,
judging by Blanche’s words, “Where were you! In bed with your—Polack!” (Williams
1947: 19), or at least Stella was not present when the situation required. She left Blanche
to take care of family circumstances while she was busy making a new life in New
Orleans.

Another reason Blanche is considered a representative of the old South, unlike
Stella, is her social mobility. Stella’s departure from the South and her assimilation into
modern American culture through her marriage to Stanley Kowalski represent her
detachment from the past. Stella embodies the practical abandonment of old Southern
ideals in favor of a more pragmatic, if harsh, reality without the ability to go back to the
South. On the contrary, Blanche appears able to move back and forth between the old
South and the modern New Orleans, but not without repercussions. Her return to the
South is physical and a withdrawal into a nostalgic and decaying past. Each return to
the South is an attempt to reclaim a sense of identity and stability, but it is ultimately
futile, mirroring her mental instability. The instability is characterized by her oscillation
between moments of lucidity and madness, reflecting the disintegration of the Southern
aristocratic values she represents.

In addition, she clashes with Stanley since they are examples of opposing
worlds. Rachel Van Duyvenbode connects the conflict of cultures to the racial
segregation and sentiments of the old South. As Van Duyvenbode suggests, there is “the
deep significance of miscegenation in the South’s psychosocial history and the
fetishization of blood” (2010: 134), hence Blanche’s distaste for Stanley since he is of
Polish descent and has much darker skin than she. Furthermore, Blanche’s French
ancestry has a “mythical association with the old colonial South” (Van Duyvenbode
2010: 136). Her white clothes remind Stanley of his inferior position in society since he
is “the dark other” (Van Duyvenbode 2010: 136). Stanley’s Polish descent and darker
complexion symbolize the new, diverse America that is at odds with Blanche’s
antiquated notions of racial purity and social hierarchy. Her revulsion towards Stanley
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is more than personal since it is grounded in the historical context of the South’s
obsession with racial purity and the fear of miscegenation. Blanche’s mythical ties to
the former colonial South and her French ancestry further distance her from the
contemporary world Stanley stands for. Her white attire is a visual representation of
both her fragility and detachment from reality, and her supposed purity and superiority.
The visual disparity heightens the tension between her and Stanley, as Stanley sees her
clothing as a constant reminder of his marginalized status in a society still grappling
with racial and cultural hierarchy.

Harold Bloom also calls Blanche’s representation of the South “noble, but it
is now humiliated”; hence, she is “nostalgia and hope” and “the desperate exceptional
woman” (2010: 3). She personifies the nostalgic glamour and the inevitable downfall of
the old Southern way of life. Her desperation and exceptionalism are her attempts to
hold onto a past that is slipping away. Michael Paller sees her as “the faded, shattered
daughter of the South” (2010: 148). She is a relic of an antique era, unable to find her
place in the modern world and ultimately destroyed by it. Therefore, Blanche DuBois
is a complex symbol of the old South, whose social and physical mobility is the tension
between past and present. Her interactions with Stanley bring these tensions to the
forefront, showing the cultural and racial conflicts that define their world. Through
Blanche, it is possible to see the illusions of grandeur and purity that the old South clung
to, revealing the deep-seated insecurities and prejudices underpinning its society.

Before looking at how Blanche could represent modern sexuality, it is
important to understand the historical and political context. The “Golden Age of
American Capitalism” (Litonjua 2013: 61) began in 1945 and continued through 1960,
when the gross national product more than quadrupled. There were low levels of
unemployment and inflation, and salaries were high. Because the variety and
accessibility of consumer products increased along with the economy, middle-class
individuals had more money to spend than before. Contrasting this picture of prosperity
was the fear of Communism, most commonly known as the Red Scare. The Cold War
between the United States and the Soviet Union, which grew more intense in the late
1940s and early 1950s, gave rise to the Red Scare, which was a panic about the alleged
threat presented by Communists in the United States. The Red Scare sparked a number
of measures that had a significant and long-lasting impact on the American government
and society. In addition to this, sex and sexuality were almost equally threatening to the
nation’s moral order as Communism. The situation began to change in the 1970s when
the second wave of feminism was in full force, focusing on the sexual freedom of
women.
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The history of modern feminism begins in 1848 at the Seneca Falls
conference, where nearly 200 women gathered at an upstate New York church to discuss
women’s social, civil, and religious positions and rights. The first wave of feminists
campaigned tenaciously for the right to vote for over 70 years, marching, lecturing,
protesting, and being arrested, mocked, and subjected to violence to obtain the right to
vote, own property, and receive an education. The 19th Amendment, providing women
the right to vote, was enacted by Congress in 1920. In principle, it gave all women the
right to vote, but in reality, it was still impossible for women of color to vote, especially
in the South. The publication of Betty Friedan’s The Feminine Mystique in 1963 marked
the start of the second wave of feminism, where the author calls out the institutional
misogyny that taught women that their place was in the home; hence, they can only be
unhappy as housewives because they were either broken or perverted. The second
notable feminist theorist is Simone de Beauvoir, whose The Second Sex was published
in France in 1949 and in the US in 1953, where the author expressed how a woman
“wants to be active, a taker, and refuses the passivity man means to impose on her. The
modern woman accepts masculine values; she prides herself on thinking, taking action,
working, and creating on the same terms as men” (qtd. in Walters 2005: 98). The second
wave of feminists would continue by arguing that issues that appeared to be rather
personal, such as those involving sex, relationships, access to abortions, and domestic
work, were structural and political issues that were crucial to the struggle for women’s
equality.

Blanche is primarily seen in relation to the first wave of feminism. She is a
highly educated woman working and earning in order to support herself and what is left
of the once-prosperous state. This is something that was not encouraged in post-Second
World War America. The general sentiment of the time can be described in one sentence
since it was a period “when a woman may relax and stay in her beloved kitchen, a loving
wife to some man who is now fighting for his beloved country” (Anderson 1944: 237).
It is important to note that both men and women conformed to strict gender standards
and social expectations throughout the late 1940s and 1950s, which is often considered
a period of conformity. Women were thought to identify primarily as mothers and
wives, and the stability of the family was a key component of a strong and prosperous
society. As a result, it was widely accepted that a woman should take care of her husband
and children while staying at home.

This can also be seen in the play when Blanche and Stella are compared. The
younger sister appears to follow the traditional patriarchal roles imposed on her gender.
As M. Judith Bennett points out, the married women’s predicament is “a condition of
public invisibility, especially in economic matters” (2006: 89), which mirrors the
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situation with the married couple in the play. Stanley serves as a prototype of toxic
masculinity that Kirby Fenwick describes as “male dominance, emotional repression,
and self-reliance” that results in aggression and superiority in men (qtd. in Casey 2020:
116). Stanley’s love of labor, fighting, and sex is evidence of his animalistic physical
energy. He frequently expresses his displeasure at being referred to as “Polack™ and
other pejorative terms, even though his family is from Poland. By insisting that he was
born in America, is an American, and can only be called “Polish,” he tries to insert his
credibility and dominance; thus, Blanche does not fit into the new, diverse America that
Stanley represents, since she is a relic from an old social structure.

Blanche makes Stanley feel inferior, not only because of her Southern nobility
but also because she is challenging his male-dominated household, given that she can
fit into the description of a modern woman proposed by Simone de Beauvoir, since she
is taking action, thinking, and working on the same (similar) conditions as men.
Therefore, Stanley has a problem with it since Blanche’s presence questions his
superiority based on his gender. The best example of the power dynamics between
Stanley and Stella and Stanley and Blanche can be seen in the poker scene.

STELLA: How much longer is this game going to continue?

STANLEY: Till we get ready to quit.

BLANCHE: Poker is so fascinating. Could I kibitz?

STANLEY: You could not. Why don’t you women go up and sit with Eunice?
STELLA: Because it is nearly two-thirty. [Blanche crosses into the bedroom and
partially closes the portieres.] Couldn’t you call it quits after one more hand? [A chair
scrapes. Stanley gives a loud whack of his hand on her thigh.]

STELLA [sharply]: That’s not fun, Stanley. [The men laugh. Stella goes into the
bedroom.]

STELLA: It makes me so mad when he does that in front of people.

(Williams 1947: 44, 45)

The room where men are playing poker can be understood as a public space occupied
and only available to men. As a traditional passive wife, Stella only asks about the end
of their game without crossing the boundaries “between private and public” (Minow
2000: 127) or, in other words, the male and female spheres. Stella’s reluctance to cross
into the male-dominated public space of the poker game shows her acceptance of
traditional gender roles. Her passive way of questioning the end of the game is her
internalizing these boundaries, while Blanche’s boldness in attempting to join the game
challenges these societal norms. When seemingly coming close to the public male-
dominated space, Stanley asserts his dominance by inappropriately touching Stella and
laughing about his wife’s discomfort. Gerard Casey connects “rape culture, sexual
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assault, sexual harassment, domestic violence, and generalized misogyny” (2020: 12)
to toxic masculinity, all the terms that the third wave of feminism would address. Stella
only voices her discomfort in private with her sister, suggesting her inferior position in
their relationship.

However, Blanche acts completely differently, asking to join in, alluding to
her ability to move between male and female spaces, public and private. Stanley
promptly rejects her in an attempt to keep the boundaries intact. Even though Stella is
positioned between Blanche and Stanley throughout the performance, she chooses her
husband, who represents her present and future, as the play’s finale suggests. Stella
seems to be demonstrating her practical side, which led her to leave the bankrupt Belle
Reve life years ago, and now reminds her that she has a child to raise. By having Blanche
committed to a mental hospital and selecting Stanley, Stella completely embraces her
role as a mother and wife. Her choice reflects the limited options available to her and
women in general in the 1940s, where personal safety and the semblance of stable
family life take precedence over confronting the painful truth of her sister’s accusations
of sexual assault. Stella and Eunice’s conversation on the rape is rather unclear since
Stella says, “I couldn’t believe it and go on living with Stanley,” while Eunice replies,
“Don’t ever believe it. Life has got to go on. No matter what happens, you’ve got to
keep on going” (Williams 1947: 144). Eunice’s advice to “not believe it” is essentially
a survival mechanism rather than a genuine disbelief. The dialogue shows the societal
pressure on women to endure and continue despite personal traumas. Her choice to stay
with Stanley and commit Blanche to a mental institution can be seen as a survival
strategy in a patriarchal society that offers women limited agency.

As suggested, it can be accepted that Blanche is a good example of the first
wave of feminism due to her financial independence, education, and work experience.
However, she could also be read as a predecessor to the second wave of feminism,
concerned with sexual freedom. First, Blanche fell in love and married a young boy in
her youth. She was madly in love, so far as she worshipped the ground he walked on.
Alan was homosexual, and due to an unfortunate turn of events, he took his life. Love
that Blanche lost so young pushes her into the vicious circle of “nymphomania,
phantasmagoric hopes, pseudo-imaginative collages of memory and desire” (Bloom
2010: 4). She needs a way to fill the void that makes her feel constantly lonely; hence,
she engages in meaningless sexual relationships. This ultimately forces her to quit her
job since she had an affair with her seventeen-year-old student, as seen in the lines,
“Now run along, now, quickly! It would be nice to keep you, but I’ve got to be good--
and keep my hands off children” (Williams 1947: 89). It appears that nothing stops her
from seeking meaningless flirtations with men and boys around her.
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It is interesting to note that Blanche is highly aware and even accepts her
sexuality. She does not shy away from these intimacies, just the opposite; she needs
them to “fill my empty heart with,” as she puts it. Gulshan Rai Kataria first describes
Blanche as “a negative hetaira woman™ (2010: 23) or a woman who likes giving and
receiving love. However, it may not always be with the person to whom she feels an
emotional pull. Considering these circumstances, as Signi Falk maintains, she becomes
“a sentimental prostitute” (qtd. in Kataria 2010: 25), but she could be far more than the
proposed term. Blanche is a highly educated woman, which was not common during
this period, when she worked and provided for herself until the incident with her student.
Even though she is always walking a fine line between sanity and madness, she is aware
of her beauty and power over men. This could be seen in how she interacts with men,
especially Mitch. Since she is aware of her fading beauty, she only comes out during
the night and avoids direct light. It is often attributed to her moth-like appearance, but
it could be read as Blanche knowing how to represent herself to achieve her goal, in this
case, seducing Mitch.

Blanche seduces men in order to fulfil her needs, not male needs. This
certainly can be interpreted as sexual freedom. The term “sexual revolution” is widely
used to describe how society is changing concerning sexual attitudes, beliefs, and
behavior. Sexual behavior has traditionally been defined using the nuclear family as a
normative focal point of reference. The terms “premarital, marital, extramarital, and
occasionally postmarital” are constantly used to describe sexual conduct. Practically all
descriptions of sexual behavior as “conforming, normative, deviant, or changing”
(Clavan 1972: 296) are predicated on social expectations that men and women will play
their respective roles in nuclear families or the anticipation of the establishment of such
a family. As an unmarried woman without the possibility of marriage, Blanche defies
the expectations imposed on her sex. Moreover, she freely engages in sexual
relationships and uses men to satisfy her needs. Women’s accomplishments in society’s
legal, economic, and other realms have frequently been linked to women’s rights and
their increased sexual freedom. In this regard, it is easy to see why Blanche has more
sexual freedom than her sister, since she is financially independent and has a higher
education. Unlike Blanche, Stella accepts her submissive position in the patriarchal
society as she puts up with her husband’s sexism, violence, and mood swings. Blanche,
on the other hand, keeps reminding Stella that it is acceptable to live out her sexual
fantasies with a crude man like Stanley but not to marry him.

Emma Goldman, a significant anarchist activist for feminist politics of the
time, believed that genuine sexual freedom was incompatible with the capitalist system.
The bankrupt institution of marriage was established by capitalism, and women are
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forced into repetitive reproduction for its sake. With this arrangement, women are bound
to males, and their labor is exploited both by not paying them for it and by claiming the
offspring of that sexual labor. It is possible to say that marriage and the persistent nature
of reproductive sexual labor keep women bound to specific men while simultaneously
maintaining their class subordination to men. They lack personal property, control over
their labor, and get no compensation for the physically taxing tasks they perform. With
this in mind, Stella has no sexual freedom. She is bound to her husband, going as far as
to stay with him after he hit her when she was pregnant and after sexually assaulting her
sister. In the case of Blanche, she can establish “herself as a personality and not as a sex
commodity” (Hemmings 2018: 133) because she rejects her job as a sexual laborer, as
a submissive sexual role, and instead claims her sexual freedom.

Blanche’s radical approach to sex and sexuality is not accepted by the
patriarchy. Stanley can be described as a true traditional representative of a patriarchal
system since, as Kalvin Bedient puts it, “this is veritably the story of patriarchy” (2010:
37). As Blanche poses a threat to his masculinity and dominance, Stanley resorts to rape,
which is a cruel act usually committed out of the need to demonstrate power with “the
idea to humiliate, demean, or degrade the wife” (Koprince 2010: 56) or, in this case, a
wife’s sister. Arthur Ganz reads the ending as Blanche being punished for her rejection,
which Williams considers a sin. Blanche tells Mitch about the day she found out that
her beloved young spouse was a homosexual and the effects of her disgust and
repulsion. Rather than being punished for her mistakes in her younger days, she is
punished because she goes against the norms of the late 1940s.

The double standard has often meant that premarital expression is acceptable
for men but not for women. A woman having sexual freedom poses a threat to the
patriarchy and the idea of a nuclear family. In this case, Stanley resorts to rape in order
to first assert his dominance and then punish Blanche for challenging the norm. Even
though Blanche freely engages in a sexual relationship, one without her consent pushes
her completely into madness since it takes away the body autonomy she previously had.

Blanche’s psychological state and her mental collapse provide additional basis
for a feminist critique of the patriarchal systems in post-war American society. Phyllis
Chesler outlines in Women and Madness that women are often labeled insane because
they reject or cannot survive within the confines of narrow femininity. This punishment
is institutional as “madness and asylums generally function as mirror images of the
female experience, and as penalties for being ‘female,” as well as for desiring or daring
not to be” (1972: 96). Blanche is a clear example of this because of her sexual history,
emotional expressiveness, and inability to fit the mold of the ideal woman, which forces
her removal from society. On the other hand, Stanley, who is violent, dominant, and
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emotionally crude, is never punished, not even for raping Blanche. His behavior is
tolerated and even reinforced, reflecting the double standard Chesler exposes, where
male aggression and sexuality are normalized, while similar traits in women are
criminalized and medicalized. As Elaine Showalter observes in The Female Malady,
“the correlation between madness and the wrongs of women became one of the chief
fictional conventions of the age” (1985: 10). Together, these feminist readings reveal
that Blanche’s institutionalization is a result of society’s tendencies to marginalize and
infantilize women to silence female resistance while protecting male dominance.

In conclusion, the play features death, mental, and physical illnesses, which
further contribute to the withering state of the South. Blanche, surrounded by death and
disease, cannot function correctly without the old South, which now only exists as an
unreachable myth; thus, she isolates herself using different means. Because of her
promiscuity, Blanche is defying the social norms for women. Having sexual freedom
was not acceptable during the late 1940s, post-World War II; hence, Blanche has to be
punished for her choices. Although it is easy to conclude that Blanche only depends on
the kindness of strangers, she can support herself and fight for her estate, which was in
debt due to the epic fornications of her male ancestors. She represents Southern belles
and the old South, but Blanche can also be a predecessor of the second wave of
feminism. As Simone de Beauvoir says,

Too many women cling to the privileges of femininity, while too many men are
comfortable with the limitations it imposes on women. Today, women are torn
between the past and a possible, but difficult and as yet unexplored, future (qtd. in
Walters 2005: 99).

The time that she is referring to is also set in the late 1940s, possibly 1949, when the
book was first released, which is close to the play set in 1947. It could be said that Stella
clings to the privileges of femininity, meaning she will be financially secure as long as
she stays with Stanley. At the same time, her husband seems to enjoy all his benefits as
a man and the limitations imposed on his wife. On the other hand, Blanche is torn
between the past (the old glory of the South and her status as a Southern lady) and the
future (the second wave of feminism), where she will not be condemned because of
sexual freedom and expression.
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Romana S. Vuleti¢

BLANS DUBOA: DVOSTRUKI SIMBOL JUZNJACKOG PROPADANJA I MODERNE
ZENSKE SEKSUALNOSTI U TRAMVAJU ZVANOM ZELJA

Rezime

Drama Tramvaj zvani Zelja iz 1947. godine jedno je od najznacajnijih dela 20. veka, a smeStena
je u ambijent propadajuc¢eg americkog Juga, prostora gde se tradicionalne vrednosti suoCavaju s
modernizacijom i drustvenim promenama. Glavni lik, Blan§ Duboa, ¢esto se tumaci kao simbol
o sopstvenoj proSlosti. Medutim, ovaj rad analizira Blan§ kao predstavnicu savremenih,
suprotstavljenih vrednosti: Zenske seksualnosti, unutrasnje slobode i odbacivanja patrijarhalnih
uloga. Nasuprot Blan§ stoji njena sestra Stela, koja prihvata zivot u skladu sa zahtevima
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patrijarhalnog drustva. Kroz ovo poredenje prikazuju se dva modela Zenstvenosti: jedan koji je
drustveno prihvacen i drugi koji izaziva osudu i nelagodnost. Upravo ta suprotnost ¢ini Blans
relevantnom iz feministicCke perspektive. lako je njena prosSlost obeleZzena gubitkom i
kontroverzama, njeno ponasanje otkriva emancipatorske potencijale koji najavljuju ideje
seksualne slobode i zenskog subjektiviteta karakteristiCne za drugi talas feminizma.

Kljucne reci: drugi talas feminizma, feministicka knjizevna analiza, Blan§ Duboa, seksualna
sloboda
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VELIKI GETSBI, AMERICKI SAN IZMEDU REDOVA I KADROVA!

SAZETAK: Predmet rada biée razmatranje na¢ina na koji je Frensis Skot Ficdzerald neke od
kljuénih simbola tehnicke i tehnoloSke ekspanzije u Sjedinjenim Americkim Drzavama
dvadesetih godina XX veka inkorporirao i literarno oblikovao na stranicama romana Veliki
Getsbi (The Great Gatsby, 1925). Nakon predocavanja sazetih istorijskih podataka o trecoj
deceniji XX veka, nastojatemo da razmotrimo u kojoj meri semanticki potencijal statusa
automobila, telefona i reklama doprinosi strukturi radnje romana. Paznja ¢e biti usmerena na
strategiju kojom pisac postize to da tehnoloski izumi doprinose supstancijalnosti junaka i
dezintegrisu je, te kako uti¢u na njihove postupke i dozivljaje. Pokusa¢emo da odgovorimo i na
pitanje u kojoj meri Ficdzerald kroz svoj roman pokazuje ambivalentni odnos prema ,,dobu
dzeza®. Zaseban deo rada odnosi¢e se na razmatranje dve ekranizacije Ficdzeraldovog romana.
Analizom istoimenih filmova Dzeka Klejtona (1974) i Baza Lurmana (2013) pokusa¢emo da
pokazemo u kojoj meri su se dva reditelja drzala knjizevnog predloska, odnosno pomocu kojih
rediteljskih sredstava je gledaocu predoCena osnovna narativna strategija romana Veliki Getsbi.

Kljucne reci: doba dzeza, automobil, telefon, reklama, lajtmotiv, film, ekranizacija
1. UVOD, ISTORIJISKI KONTEKST

Govoreci o 1920-im godinama kao ,,dobu dzeza“, sluzimo se sintagmom koja
prvu posleratnu deceniju 20. veka objasnjava, u isti mah, na precizan i na nedovoljno
konkretan nacin. Na stranicama Narodne istorije SAD (A People’s History of The United
States, 2003) Hauard Zin primecuje da je re¢ o ,,vremenu prosperiteta i zabave — doba
dZeza, lude dvadesete®, navode¢i kao ilustraciju ¢injenicu da je nezaposlenost pala ,,sa
4.270.000 u 1921. na malo iznad dva miliona nezaposlenih 1927. godine* (Zin 2013:
415). Pol Dzonson je u Istoriji Americkog naroda (A History of the American People,
1997) izneo identi¢no videnje:

Prosperitet je bio bolje rasporeden u Americi u 20-im godinama XX veka no $to je
ranije bilo moguce u bilo kojoj zajednici te veli¢ine, a to je znacilo sticanje imovine

! PolaziSte za nastanak ovog rada bio je seminarski rad nastao za potrebe kursa
Knjizevnost i tehnologija pod mentorstvom prof. dr Vladislave Gordi¢ Petkovié.
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desetina miliona obi¢nih porodica i sticanje socijalne sigurnosti koji su im tokom
Citave istorije bili nedostupni (DZonson 2003: 648).

Svoja razmatranja o dvadesetim Zin potkrepljuje neposrednim
svedocanstvima onovremenih knjizevnih stvaralaca. Da bi predocio posleratni ambijent,
obeleZen Strajkovima i teSkim siromastvom, odnosno koncentracijom ogromne mo¢i u
rukama nekolicine bogatih, Zin nizu koji ¢ine Teodor Drajzer, Sinkler Luis i Luis
Mamford dodaje i Frensisa Skota Ficdzeralda. Zin se poziva na FicdZeraldov tekst
,»Odjeci doba dzeza“, koji otkriva Ficdzeralda kao umetnika koji uocava zlokobno
nali¢je prosperiteta, oli¢eno u pijanstvu, osujecenosti i nasilju. Ficdzerald dvadesete
godine opisuje kao ,,u svakom slu¢aju pozajmljeno vreme — cela gornja desetina nacije
zivela je sa nehajnoscu velikog vojvode i lezernoscu pratece pevacice (prema Zin 2013:
418). Ta vivisekcija drustvenog stanja svoje knjizevno otelovljenje dobila je u
Ficdzeraldovom romanu Veliki Getsbi (The Great Gatsby, 1925).

2. JUNACI ,,DOBA DZEZA*

DzZej Getsbi, protagonista o kome saznajemo iz tudih secanja, do nasih dana
je ostao autodestruktivni simbol dekadentnih dvadesetih godina, sinegdoha ,,doba
dzeza®, u kome je sjaj novca zatamnjivao ljudske vrednosti. Radnja romana smestena
je u 1922, godinu, u ambijent obelezen procesom tehnoloskog napretka olicenog u
saobracajnoj (pre svega zeleznickoj i1 automobilskoj) industriji, kao i u sferi
telekomunikacija. U skladu s tim, svet ,,doba dzeza®, koji FicdZerald oblikuje, fakticki
jeste doba opste drustvene pokretljivosti, brzine, troSenja viska energije, kao 1 apsolutne
eksploatacije tehnoloskih izuma, koji vrlo brzo prerastaju u statusni simbol, pa i simbol
¢itavog doba. Da je tvorac Velikog Getsbija na uverljiv nacin oslikao vlastitu epohu,
potvrduje nam i videnje Pola DZonsona prema kome se ,,brzi ekonomski napredak
dvadesetih u sustini zasnivao na proizvodnji automobila“ (DZonson 2003: 660).” Na
ovako formiranoj ekonomsko-tehnoloskoj pozadini FicdZerald je oblikovao
protagoniste romana Veliki Getsbi kao pokretljive figure tesno vezane za automobilski
i Zeleznicki saobracaj, sasvim u duhu dzeza. Pejzazi gradova kroz koji se krecu
Ficdzeraldovi junaci nezamislivi su bez automobila, ,,novih crvenih® benzinskih pumpi
(Ficdzerald 2011: 31) i garaza.

Status automobila — barem u svesti Nika Karaveja, naratora iz Cije vizure
pratimo roman Veliki Getsbi —biva izjednacen sa statusom ljudi u gradu: ,,Pocinjao sam

2 Dzonson dalje navodi: ,,Amerika je proizvodila gotovo isto onoliko autobomila u
kasnim 1920-im koliko iu 1950-im (u 1929. godini proizvodnja je bila 5.358.000, a 1953. godine
5.700.000)“ (DZonson 2003: 660).
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da volim Njujork; no¢u sam imao neko socno, avanturisticko osec¢anje i zadovoljstvo
koje nemirnom oku pruza neprestano leprSanje ljudi, Zena i motornih vozila*
(Ficdzerald 2011: 72, kurziv M. R.). Gotovo da nema scene u romanu u kojoj junaci
nisu u nekoj vrsti pokreta i skoro da nema junaka ¢iji dozivljaji i svetonazori nisu vezani
za neko prevozno sredstvo. Tako automobil koji vozi Dzej Getsbi moze biti shvaéen
kao neodvojiva insignija ovoga lika koja doprinosi njegovoj karakterizaciji. Kada
govori o prvom susretu sa autom svoga suseda, Nik Karavej nesvesno antropomorfizuje
Getsbijev automobil: ,,Getsbijeva gospodstvena kola dosunjase se oko devet Casova |[...]
1 svojom sirenom u tri tona prasnuse neku melodiju® (Ficdzerald 2011: 79, kurzivi M.
R.). Po svemu izuzetni Dzej Getsbi neodvojiv je od izuzetnog, niklom optoc¢enog, zutog
automobila s nizom pregrada za hranu, alat i $eSire (Ficdzerald 2011: 80). U prilog
naSem videnju da se neki od najvaznijih dogadaja unutar FicdZeraldovog romana
zbivaju u prevoznim sredstvima govori i prva Nikova i Getsbijeva voznja prema gradu.
Tokom te —za Nika —,,zbunjujuce voznje®, Getsbi koristi priliku da mu isprica oficijelnu
pricu o vlastitom identitetu, konstituisanom od, navodnog, nasledenog bogatstva,
ratnog, oksfordskog i poslovnog iskustva. Kada, podstaknut videnjem pogrebne
povorke na mostu, Nik konstatuje da mu ,bi milo §to je Getsbijev veliCanstveni
automobil uneo malo vedrine u njihov sumorni dan“ (Ficdzerald 2011: 86), postaje
sasvim jasno u kojoj meri unikatni automobil opcinjava sve koji ga vide i doprinosi
ukupnoj slici o Dzeju Getsbiju. Kako je ekstravagantni automobil boje zlata neodvojiv
od svog ultrabogatog vlasnika, razdor postepeno pocinje u ¢asu kada Getsbi, prvi put,
ne upravlja svojim automobilom. Tom Bjukenen uzurpira auto i namece se kao vozac:
,» Pa onda vi uzmite moj dvosed, a ja ¢u vasa kola da vozim do grada.” Getsbiju se ovaj
predlog nije nimalo svideo* (Ficdzerald 2011: 146, kurzivi M. R.). Tomovo
naglasavanje dihotomije moje—vase/tvoje (engleski jezik ne prepoznaje persiranje),
dogada se u ¢asu kada on shvati da izmedu Getsbija i Dejzi postoji jasan flert. Slutimo
da je Dejzi, kao supruga, Tomova insignija na isti nacin na koji je to za Getsbija
automobil.

S obzirom na ukupnu pri¢u FicdZzeraldovog romana, legitimno je govoriti o
Getsbijevom dvostrukom identitetu — javnom, koji ispoljava u odnosu prema okruzenju,
i onom drugom, o kome se kasnije poverava samo Niku. Iz tog poveravanja shvatamo
da je identitet DZeja Getsbija, zapravo, ostvarena konstrukcija iz maste siromasnog
decaka DZejmsa Geca. Dakle, pukotine izmedu javne i intimne Getsbijeve psihologije
nasluéuju se i pre nego §to cela pri¢a postane poznata, upravo u situaciji kada Getsbi,
ne svojom voljom, biva odvojen od vlastitog auta. Tom prilikom Nik primecuje da ,,na
Getsbijevom licu se pojavi neki neopisiv izraz, koji mi je istovremeno bio i potpuno
stran 1 jedva poznat, kao da mi ga neko beSe samo re¢ima opisao* (Ficdzerald 2011:
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146). Getsbijev automobil ¢e biti vinovnik saobracajne nesre¢e u kojoj strada Mirtl
Vilson, no, tom prilikom, Getsbi je bio samo putnik. S obzirom na posledice situacija u
kojima DZej Getsbi jeste, odnosno nije za volanom svoga automobila, moZemo re¢i da
je ovde Getsbijev automobil oblikovan kao figurativni akter naracije. Prema teorijskom
odredenju Dzeralda Prinsa, akter funkcioniSe kao konkretizacija osnovne aktantske
uloge na nivou povrsinske strukture. Akter ne mora biti nuzno antropomorfno bice, veé
se moze javiti i kao antropomorfna figura (Prins 2011: 16). Naposletku, mozemo
zakljuciti da se Getsbijev automobil iz insignije neodvojive od vlasnika transformise u
kainovski oziljak, zahvaljujuc¢i kome naoruzani Dzordz Vilson pronalazi Getsbija.

Zbog svojstva protagoniste, Getsbi je vise nego ostali likovi vezan za svoj
automobil i neke od vaznih scena u kojima likovi romana ucestvuju vezane su upravo
za automobil. Pored toga Sto je Dejzino upravljanje Getsbijevim autom izazvalo
tragediju, iz se¢anja DZordan Bejker saznajemo o Dejzinom malom belom automobilu.
Posredstvom ovih secanja, prostor automobila je markiran kao mesto gde su se Getsbi i
Dejzi nekada osecali ugodno:

Kada sam tog jutra stigla pred Dejzinu kuéu, njen beli automobil je stajao pored
iviénjaka, a u njemu je sedela ona s jednim poru¢nikom koga nikad ranije nisam
videla. Bili su toliko obuzeti jedno drugim da me nije ni primetila sve dok se nisam
priblizila automobilu na metar (FicdZerald 2011: 93).

Kada govorimo o emotivnoj vezi Getsbija i Dejzi, ona je markirana dvostruko
— u proslosti i u pripovednom vremenu — pri ¢emu je o€ita veza ovih likova s prostorom
automobila. U tom svetlu, poredenje proslosti i pripovednog vremena moglo bi
ukazivati na jo§ nesto. Tokom razgovora sa Nikom, Getsbi nedvosmisleno istice svoje
uverenje da se proslost tokom koje je bio sre¢an sa Dejzi moze ponoviti:

‘Proslost se ne moze ponoviti?’, uzviknu on s nevericom. ‘Moze, i te kako!” Osvrnu
se divlje oko sebe kao da se proslost Sunjala tu negde u senci njegove kuce, skoro
nadohvat njegove ruke. ‘Sve ¢u uraditi da bude bas onako kako je bilo i pre’, rece
klimnuvsi glavom odlué¢no. ‘Videce ona’ (Ficdzerald 2011: 135).

Voznja Getsbijevim automobilom prilikom koje se dogodila tragedija, unutar
pripovedackog vremena mogla bi se sagledati kao simbolicki odjek vremena o kome
pripoveda Dzordan Bejker, onoga u kome su Getsbi i Dejzi bili sre¢ni u njenom
automobilu. Kad ovo konstatujemo, ne gubimo iz vida sve okolnosti koje ove likove
smestaju u automobil. Za razliku od proslosti, kada svojevoljno provode vreme u
Dejzinom malom belom automobilu, drugi put sada bivse ljubavnike u prostor malog
belog automobila smesta Tomova uzurpacija Getsbijevog auta, odnosno njegova odluka
da ih — kako Nik navodi: ,,skrhane, pretvorene u slu¢ajnost, usamljene, kao sablasti‘
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(Ficdzerald 2011: 163) — poSalje natrag kuci nakon ostrog verbalnog sukoba.
Poredenjem svih okolnosti koje prate oba dogadaja i posledica koje iz njih proizlaze,
vidimo da je upravo automobil objekat kojim se simbolicki sugeriSe da, uprkos
Getsbijevim naporima, proslost nije moguce ponoviti. Ako bi se moglo govoriti o
svojevrsnoj ponovljivosti, re¢ bi bila o tipu ponovljivosti koja neminovno generise
tragediju.

Razotkrivalackoj moci automobila ne izmice ni lik Toma Bjukenena. Secajuci
se svoga prijateljstva sa tek udatom Dejzi Bukenen, DZordan Bejker pripoveda Niku o
saobracajnoj nezgodi koju je Tom jedne noc¢i doziveo. Tom je ,,naleteo na neki kamion
i odvalio prednji to¢ak svog automobila. Devojka koja se s njim nalazila u kolima takode
je dospela u novine, jer bese slomila ruku — bese to jedna sobarica hotela Santa Barbara*
(Ficdzerald 2011: 96). Ovo sugestivno predocava prirodu nesre¢e u Tomovom i
Dejzinom braku i jasno implicira da je automobilska nesrec¢a javnosti razotkrila Tomovu
aferu sa sobaricom. U vremenu o kome pripoveda Nik, Tom nastoji da Getsbijev
automobil pretvori u sredstvo kojim ¢e, kako na doslovan tako i na simboli¢ki nacin,
uspeti da stigne i sacuva bar jednu od dve Zene sa kojima je u emotivnoj vezi. Nik
pripoveda:

Nema vecéeg haosa nego $to je haos u glavi glupaka; i dok smo se vozili dalje, Tom je
osecao vrele bieve panike. I Zena i ljubavnica, pre jednog Casa sigurne i neotudive,
sada su mu strmoglavo izmicale. Nagonski je pritisnuo gas, s dvostrukim ciljem — da
Sto pre stigne Dejzi, i da ostavi Vilsona daleko iza sebe (Ficdzerald 2011: 151, kurziv
M. R)).

Unutar mreze simbolickog sagledavanja motiva automobila naSao se i Nik
Karavej, u ¢asu kada mu, na samom kraju njihove veze, Dzordan Bejker priznaje: ,,Ti
si tada rekao da je lo§ vozac bezbedan sve dok ne sretne drugog loSeg vozaca. Pa, zar
se meni nije ba$ to dogodilo? Da, srela sam drugog loseg vozaca“ (Ficdzerald 2011:
213). Svaki od navedenih primera navodi nas na zakljucak da je automobil usavrSeno
tehnicko otkric¢e koje je, kako smo pokazali, u ekspanziji dvadesetih godina XX veka,
pogodno i za promisljanje o licu i nali¢ju ,,doba dzeza“, kao o deceniji koja je pocela
slavom, a okoncala se depresijom.® Raznolikost automobila na ameri¢kim drumovima,

3 U pisanju istori¢ara Pola DZonsona moguce je sagledati automobile kao lakmus papir
koji razotkriva ekonomske tokove dvadesetih godina. Alfred P. Sloan, inzenjer General Motors-
a na pocetku je pravio automobile ,,za najSiru gamu potroSaca“ time $to je uveo ,,suprematiju
stila i pretvorio kola u mehanicki dodatak modne industrije®“. Amerikanci su mogli da povoljno
kupuju i otplacuju automobile na rate, kako bi ekonomski pad doveo do toga da do kraja
dvadesetih radnickim porodicama postaje sve teze da otplacuju automobile i kupuju nove
(DZonson 2003: 660—661).
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ali i snobizam Amerikanaca, dobro oslikava scena kada Nik, Tom i Mirtl ¢ekaju taksi
da bi se prevezli do grada: Mirtl propusta tri taksija i bira tek Cetvrti jer je najotmeniji:
»propustila je Cetiri taksija dok nije izabrala jedan sasvim nov, boje lavande, sa svim
udobnim sedistima* (Ficdzerald 2011: 37). Razli¢ite varijante dramatizacije automobila
— u svojstvu objekta, prostora i simbola — sugeri$u da se mnoge, pa i sudbonosno vazne
stvari junacima dogadaju upravo u prevoznim sredstvima, ¢ija je upotrebna i simbolicka
funkcija oli¢ena u kretanju. U tom svetlu, poseban status unutar romana Veliki Getsbi
stie i zelezniCka infrastruktura.* Pored upecatljivog, deskriptivhog premrezavanja
naracije zeleznickim saobracajem, upravo u Zeleznickom kupeu dogodio se susret Toma
i njegove ljubavnice Mirtl. Prema njenim re¢ima:

Bilo je to na ona dva mala sediSta okrenuta jedno drugom koja su u vozu jo§ uvek
jedina jo$ slobodna [...] on je imao na sebi ve¢ernje odelo i lakovane cipele i nisam
mogla da skinem oka s njega, ali kad god bi me pogledao, pravila sam se da ¢itam
reklamu iznad njegove glave (Ficdzerald 2011: 47—48).

Navedeni odlomak skrec¢e paznju i na reklame kao bitan deo ambijenta u kome
obitavaju Ficdzeraldovi junaci. Zelezni¢ki kupei i reklame kao njihov deo — ali i
integralni deo urbanog prostora — podsticu nas na promisljanje u sferi dihotomije
privatno—javno. Kako se to i dosad dalo naslutiti, automobil je po svojoj prirodi
ambivalentan, po tome $to je u celini namenjen pokazivanju i kretanju kroz javni
prostor, dok njegova unutrasnjost olicava prisnu, intimnu atmosferu nalik na onu u
prostoru doma.’ Nasuprot tome, reklame su fenomen inicijalno namenjen javnom
prostoru. Reklama koja lajtmotivski dominira atmosferom romana Veliki Getsbi jeste
bilbord sa o¢ima koje bi, bar na nivou c¢italacke impresije, mogle anticipirati potonju
atmosferu ,,Velikog Brata“ iz romana 7984 (1949) Dzordza Orvela:

Ali iznad ovog sivog predela i gréeva turobne prasine koja neprestano treperavo lebdi
nad njim, ubrzo ¢ete primetiti oc¢i doktora T. Dz. Eklberga. [...] plave su i ogromne —
svaka mreznjaca po jedan metar. One ne gledaju ni s jednog lica, ve¢ se nalaze iza
gigantskih Zzutih naocara koje se oslanjaju na neki nepostoje¢i nos. Tamo ih je
ocigledno postavio neki neobuzdano Saljiv ocni lekar, da bi povecao klijentelu u
svojoj ordinaciji u Kvinsu, i potom sdm utonuo u vecno slepilo; ili je prosto na njih
zaboravio i odselio se na neko drugo mesto. Ali njegove oci, malo izbledele od

4 Pokretljivost sugeriSe i to §to Nik ,,na belinama reda voznje* ispisuje imena ljudi
koji su toga leta dolazili u Getsbijevu kucu (Ficdzerald 2011: 76).

5 Ne treba smetnuti s uma ni da Getsbijeve zvanice u prostor njegove vile bivaju
dovozene kolima koja on Salje po njih: ,,Svake subote uvece njegov rols-rojs se pretvarao u
omnibus, koji je od devet ujutro pa sve do kasno posle ponoc¢i dovozio zvanice u njegov dvorac
i razvozio ih po kuéama u gradu® (Ficdzerald 2011: 51).
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bezbrojnih dana, izlozene suncu i kisi, nastavljaju da zamisljeno gledaju preko ovog
velicanstvenog dubrista (Ficdzerald 2011: 32-33).

Bilbord u ¢ijem pogledu naslu¢ujemo nesto sablasno smesten je na pola puta
izmedu Vest Ega i Njujorka, odnosno u neposrednoj blizini Vilsonove benzinske
pumpe. Osobenost ove reklame ogleda se u neobicnoj prodornosti simbolickog pogleda
kome, Cini se, niSta ne moze umaci. Postavljene tako da ih svi vide, oc¢i doktora
Eklberga, ¢ini se, bivaju veoma zive u unutrasnjoj psihologiji junaka. U tom svetlu je
sugestivna scena u kojoj, iz pogleda koje jedno drugom upucuju Getsbi i Dejzi, Tom
shvata njihov flert:

‘Ko hoc¢e da ide u grad?’, navaljivala je Dejzi uporno. Getsbijev pogled otplovi ka
njoj. ‘Oh’, uzviknu ona, ‘izgledate tako hladni!” Pogledi im se sretoSe i oni nastavise
da se gledaju, sami u svemiru. Ona s naporom spusti pogled na sto. [...] ‘Licite na
coveka-reklamu’, nastavljala je ona nevino. ‘Je I’ znate coveka reklamu’... (Ficdzerald
2011: 144).

Nije doslovno markirano da li se Dejzina aluzija odnosi na ,,0¢i doktora T. Dz.
Eklberga®, no, s obzirom na to da je posredi sporazumevanje pogledima, slutimo da
Nik, tokom povratka, videvsi ovaj bilbord, setio Getsbija.® Prisustvo ove reklame
doprinosi tome da ¢itav prostor izaziva nespokojstvo, te tako Nik oseti nemir kada se
nade ispred Vilsonove radionice. Poslednje pojavljivanje bilborda zlokobnog pogleda
nalazimo u sceni kada se u Vilsonu, suprugu pokojne Mirtl, rada ideja o osveti:

Stojeci iza njega, Mikaelis sa iznenadenjem primeti da je on gledao u oc¢i doktora T.
Dz. Eklberga, koje, blede i ogromne, tek behu izronile iz nerastvorene noci. ‘Bog sve
vidi’, ponovi Vilson. ‘To je obi¢na reklama’, uveravao ga je Mikaelis. NeSto ga nagna
da se okrene i osmotri sobu iza sebe. Ali Vilson je jo§ dugo stajao kraj prozora, s licem
tesno priljubljenim uz okno i s vremena na vreme klimao glavom na sumrak
(Ficdzerald 2011: 192).

Zlokobni bilbord nadilazi status dekorativne reklame koja odreduje eksterijer,
te doprinosi ukupnom semanti¢kom potencijalu romana. Recimo, ove o¢i su mogle
svedociti o svakoj Tomovoj poseti Mirtl, ali i videti ko je zbilja u kobnom trenutku
vozio zuti automobil. Pored Dejzine asocijacije na coveka-reklamu, podstaknute
Getsbijevim pogledom, povod za razmatranje ovih analogija mogao bi se naéi i u

¢ ,,A kad se zatim na putu pred nama pojavise izbledele o&i doktora T. DZ. Eklberga,
ja se setih da nas je Getsbi upozorio da ne¢emo imati dovoljno benzina“ (Ficdzerald 2011: 148).
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¢injenici da je Getsbi, prvenstveno iz Nikove vizure, izdvojen od ostatka sveta, kao i u
tome da se medu susedima, u prvo vreme, odvijala svojevrsna igra (p)osmatranja.’

3. SLUSALICA RAZOTKRIVA

Dvadesete godine u Sjedinjenim Americkim Drzavama takode jesu i razdoblje
ubrzanog usavrS$avanja i Sirenja telekomunikacione mreze, one su pocele otvaranjem
telefonskih javnih veza Sirom americkog kontinenta, da bi ubrzo usledio i prvi
transatlantski telefonski poziv 1926.% Pred kraj decenije, 1929. godine, Herbert Huver
postaje prvi americki predsednik na ¢ijem se radnom stolu nasao telefon.” Zbog toga
nije iznenadenje Sto telefon kao tehnolosko otkri¢e zauzima bitno mesto u radnji romana
Veliki Getsbi. Telefon koji se nalazi u domu svakog lika FicdZerald pretvara u vazan
lajtmotiv i sredstvo pomocu koga junaci uspostavljaju interakciju, dok se pred ¢itaocima
otvara nemali prostor koji naracija zatamnjuje.

Na slican nacin kao i kada je bila re¢ o automobilu, telefon pri prvom
znacajnijem privlacenju paznje — iz Nikove vizure — zadobija antropomorfne crte: ,,U
sobi, na opSte zaprepaséenje, ponovo zazvoni telefon; [...] sumnjam da je Cak i
gospodica Bejker [...] bila u stanju da ostane potpuno hladna prema metalno zvonkom
navaljivanju petoga gosta® (Ficdzerald 2011: 25-26, kurziv M. R.). Nikovo
pripovedanje o prvoj poseti Bjukenenovima jasno svedoc¢i o tome da telefon u njihovoj
ku¢i oznacava simbolicko ishodiste porodicnog nemira. Kada Tomu telefonira
ljubavnica, Dejzi ¢e njegovo odsustvo iskoristiti da Niku ispric¢a razloge svoga bra¢nog
nezadovoljstva. Nesto znakovito da se naslutiti i u sceni kada rasprava izmedu Toma i

7 Tako je Getsbi mogao znati ko mu je sused i poslati mu licnu pozivnicu. S druge
strane, Nik na pocetku pripoveda: ,,primetih da nisam sam — petnaestak metara od mene, iz senke
dvorca moga suseda, bese izronila neka prilika, koja je s rukama u dzepovima stajala i posmatrala
srebrni biber zvezda“ (Ficdzerald 2011: 31). Motiv ociju bio je ocigledno vazan i samom
Ficdzeraldu, bududi da su se oci nasle i na plavim koricama prvog izdanja Velikog Getsbija. U
tom svetlu, zanimljivi su memoarski zapisi koje nalazimo u Pokretnom prazniku (A Moveable
Feast, 1964) Ernesta Hemingveja o prvom susretu sa FicdZeraldom i njegovim novim romanom.
Hemingvej belezi: ,,Omot je licio na korice nekog loSeg naucno-fantasti¢cnog romana. Skot mi je
rekao da omot ne bi trebalo da me odvrati od knjige, i da je crtez predstavljao jednu plakatu
postavljenu pored auto-puta u Long Ajlendu, koja je u romanu imala vazno mesto. Rekao je da
mu se svojevremeno omot dopadao, i da ga vise ne voli. Skinuo sam ga pre nego $to sam poceo
da ¢itam knjigu* (Xemunrsej 2016: 184).

8 Hronologiju razvoja telekomunikacionih usluga pronasli smo na Vikipediji. Pri
navodenju hronologije dvadesetih godina, autori ¢lanka ,, Timeline of the telephone* pozivaju se
na knjigu The Magic of Communication The Telephone: A Magic Device (1953). Videti:
https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline of the telephone#cite note-Bell1953-23.

? Videti: https://www.whitehousehistory.org/the-west-wing-1925-1949.
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Getsbija krece ka vrhuncu: ,,Nastupi trenutak tisine. Telefonski imenik skliznu sa drzaca
1 tresnu na pod* (Ficdzerald 2011: 153). S obzirom na ucestalost upotrebe telefona u
radnji romana, ne¢emo se zadrzavati na onim mestima gde njegova upotreba ne nadilazi
primarnu upotrebnu vrednost.

Status lajtmotiva, tj. motiva ,,koji se ¢esto ponavlja i koji je vezan za lik,
situaciju ili dogadaj i na narocit nacin ih izrazava“ (Prins 2011: 95), telefon u najvecoj
meri zadobija onda kada je povezan sa Getsbijevim likom. Tajnovitosti porekla
Getsbijevog bogatstva pridruzuje se tajnovitost ucestalih telefonskih poziva upucenih
Getsbiju iz razlicitih saveznih drzava. Svaki telefonski poziv Getsbija odvlaci od
drustva u kome se do tada nalazio, da bi, potom, u njegovom odsustvu pocinjali
razgovori bilo o Getsbijevoj proslosti bilo o poreklu njegovog bogatstva. Tokom prvog
predstavljanja Niku, Getsbija sluga obavestava da je Cikago na telefonu (Ficdzerald
2011: 62), nakon ¢ega i Nik postavi pitanje odakle je 1 ¢ime se bavi njegov domaéin
(Ficdzerald 2011: 63). Tako prvi markirani telefonski poziv generiSe dva pitanja koja
su od sustinske vaznosti za zaplet. Iste veceri, pred kraj zabave, sluga prekida Nikov i
Getsbijev razgovor o sutrasnjem letenju hidroplanom jer je na telefonu Filadelfija
(FicdZerald 2011: 68). Slicna stvar se deSava i kada Getsbi zbog telefona ostavlja
nasamo Vulfshajma i Nika Karaveja (Ficdzerald 2011: 89). Citalac nije upuéen ni u
jedan od prva tri Getsbijeva telefonska razgovora, §to je u saglasnosti sa ¢injenicom da
u tim momentima Getsbi jo§ uvek uspeSno prikriva tajnovitu prirodu kako svog
identiteta tako i sumnjivih poslova. Medutim, nakon $to je Nik ve¢ saznao istinu o
Getsbijevom poreklu (odakle je), jedan telefonski razgovor stvara pukotinu iz koje je
moguce naslutiti ¢ime se bavi. Telefon zazvoni u ¢asu kada Getsbi pokazuje Niku i Dejzi
unutra$njost svoje kuce: ,,Stajali su jedno pored drugog i razgledali ih. Bas sam
nameravao da ga zamolim da mi pokaze svoje rubine, kad zazvoni telefon i Getsbi
podize slusalicu“ (Ficdzerald 2011: 115). Istina, iz kratkog razgovora sa Detroitom
Citalac ne saznaje puno, ali naslu¢ujemo da je po sredi nekakav poslovni problem.
Prilikom poslednjeg telefonskog poziva koji je Getsbi uputio Niku, saznajemo da je
Getsbi otpustio kompletnu poslugu, nakon ¢ega Nik konstatuje da se ,Citav onaj
karavan-saraj sruSio kao kula od karata® (Ficdzerald 2011: 138). S obzirom na
raspoloZenje koje izaziva u kuci Bjukenenovih i na naje$ée razloge Getsbijeve
upotrebe telefona, moze se zakljuciti da ovaj uredaj — kao i reklama sa o¢ima doktora
T. Dz. Eklberga — naruSava privatnost, te razotkriva prirodu FicdZeraldovih junaka.'
Tako su ¢itaocu Getsbijevi razgovori prvo apsolutna nepoznanica (Cikago, Filadelfija),

10U tom svetlu je upecatljiva scena u kojoj se DZordan Bejker, kako Nik primeéuje,
,bez ikakvog stida naze napred da prislusne* (Ficdzerald 2011: 24) razgovor koji vode Tom i
Dejzi, motivisan njegovim predasnjim telefonskim razgovorom sa ljubavnicom.
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potom saznaje toliko da se u pozadini razgovora moze naslutiti problem (Detroit), da bi,
nakon Getsbijeve smrti, sticajem okolnosti, Nik primio poziv iz Cikaga kojim je
Getsbiju trebalo da bude saopsteno da je ,,Mladi Pak® najverovatnije uhapsSen s
obveznicama (Ficdzerald 2011: 199). Odnos prema telefonu doprinosi i sentimentalnoj
crti Getsbijevog karaktera, s obzirom na to da on do samog kraja gaji nadu da ¢e mu se
Dejzi na taj nacin javiti. Isto tako, do dogovorenog telefonskog poziva koji je Nik
trebalo da uputi Getsbiju u podne, nije doslo, posto je linija bila zauzeta zbog razgovora
sa Detroitom, a logi¢no je pretpostaviti da se i Getsbijevo stradanje dogodilo ubrzo
nakon toga.

Odnos prema tehnickim i tehnoloskim inovacijama u Ficdzeraldovom romanu
nadasve je kompleksan. Premda dvadesete godine jesu doba ubrzanog napretka
infrastrukture i tehnologije, jasno je da Ficdzerald preko svojih junaka pokazuje
ambivalentan odnos prema tehnologiji. Svetove svojih junaka pisac upotpunjuje
predmetima — tehnoloskim izumima — koji se isprva realizuju iz vizure upotrebne
vrednosti, ali zatim bivaju inkorporirani u osobenosti likova. S jedne strane, tehnoloski
izumi doprinose radnji i karakterizaciji junaka, dok, s druge, zauzimaju vazno mesto u
njihovoj dezintegraciji. Drugim re¢ima, antropomorfizovani predmeti prelaze razvojni
put od unekoliko antropomorfizovanog statusnog simbola do vaznog sizejnog simbola.

4. ADAPTACIJISKA VERNOST I KREATIVNA SLOBODA

Ivo Andri¢ nas, nasuprot Bulgakovu, priCom o Omerpasi Latasu (1976) i
konzulu Atanackovi¢u upozorava da rukopisi mogu goreti, ali da je pri¢a neminovno
besmrtna. Kako primeéuju Godro i Zost: ,,ideja da se filmom posluzimo pre svega da
bismo pri¢ali pri¢e rodena je u isto vreme kad i kinematograf* (Godro & Zost 1997:
147). Danas ve¢ jednovekovni Zivot DZeja Getsbija ne odvija se samo na stranicama
miliona primeraka i prevoda slavnog romana ve¢ i na filmskom platnu. Dovoljno je
obratiti paznju na godine premijernog emitovanja svake od Cetiri saCuvane filmske
verzije Velikog Getsbija (1949, 1974, 2000, 2013)'! da bismo zakljucili da je svaka
epoha imala potrebu da se vrati pri¢i o DZeju Getsbiju. Ovom prilikom, nasa paznja bice
usmerena na dve visokobudZetne filmske verzije — onu koju je 1974. godine reZirao
Dzek Klejton s Robertom Redfordom u naslovnoj ulozi i najnoviju ekranizaciju iz 2013,
u reziji Baza Lurmana, u kojoj je Getsbija otelovio Leonardo Dikaprio.!'?

! Postojala je i verzija nemog filma iz 1926. godine, no taj film je izgubljen. Videti
viSe na: https://blog.prepscholar.com/the-great-gatsby-movies.

12 Interesantno je primetiti da je Robert Redford (1936-2025) u vreme premijernog
prikazivanja filma bio star 38 godina, kao i da je Getsbi iz 2013. godine — Leonardo Dikaprio —
roden upravo 1974. godine, tako da je u trenutku premijernog prikazivanja imao punih 38 godina.
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Poredeci dve filmske verzije, izmedu kojih je vremenski jaz od bezmalo Cetiri
decenije, bez obzira na isti predlozak, daleko opSirnije mozemo govoriti o njihovim
razlikama nego o sli¢nostima. Pomenute razlike nacelno se mogu podeliti na one koje
se odnose na razli¢ita produkcijska reSenja pri ekranizaciji i na tip razlika oli¢en u
razli¢itom odnosu prema knjizevnom predlosku. Razmatranje razlika — kako medu
ostvarenjima iz 1974. 1 2013. godine tako i onih u oba filma u odnosu na FicdZzeraldov
roman — ne podrazumeva, u prvom redu, govorenje o dopadljivosti gledaocu sagledanu
u odnosu na vernost knjizevnom predlogku, jer kako naglasava Simur Cetman: ,,Jedno
od najvaznijih otkri¢a naratologije je da je naracija sama po sebi sloZena struktura
priliéno nezavisna od medija kom pripada“ (Cetman 1988: 561). Zasnivanje filmskog
ostvarenja na knjizevnom delu zahteva adaptaciju i interpretaciju koja bi trebalo da se
realizuje kao samostalno audio-vizuelno delo. U skladu s tim, nastojaemo da
razmotrimo u kojoj meri filmska ostvarenja, i pored ¢injenice da postoje kao nezavisni
entiteti, uspevaju da gledaocu predoce ono esencijalno §to Ficdzeraldov roman do nasih
dana ¢ini veoma uspelim i provokativnim knjizevnim ostvarenjem.

S pocetka i Klejtonov i Lurmanov film zadrzavaju Nika Karaveja kao instancu
koja citaoca / gledaoca vodi kroz naraciju, s tim §to vodenje biva organizovano na
razli¢ite nac¢ine. Uvodna kadar matrica!® bitno se razlikuje, kako medu ostvarenjima
tako i u odnosu na roman. Film iz 1974. godine poCinje doslednim pripovedanjem iz
off-a, tokom koga gledalac ne vidi Karaveja. On ¢e se pojaviti na kraju uvodnih kadrova
(tumaci ga Sem Voterston), dok pre toga, uz imena glumaca i reditelja u krupnom kadru,
gledalac vidi Getsbijev automobil, bazen, enterijer njegove kuce, predmete sa njegovim
inicijalima, kao i Dejzine fotografije. Na ovaj nacin gledaocu bivaju sugerisani klju¢ni
elementi koji ¢e biti vazni za celokupnu radnju. Veliki Getsbi iz 2013. godine dosledno
adaptiranom tekstu iz romana i zelenoj svetlosti kadra pridruzuje — u odnosu na roman
nedosledno — izmestanje na nivou radnje. U ovom slucaju, Nik Karavej (tumaci ga Tobi
Megvajer) retrospektivno zapocinje pricu o Getsbiju u svojstvu pacijenta sanatorijuma,
kao deo terapije koju mu sugeriSe lekar. Zahvaljuju¢i krupnom kadru, uvidom u Nikov
medicinski karton vidimo da je u tu ustanovu dospeo 1. decembra 1929. godine
zahvaljuju¢i alkoholizmu, insomniji, napadima besa i anksioznosti. Kako ovoga nema
u romanu, moglo bi se naslutiti da je re¢ o sugestivno sprovedenoj rediteljskoj zamisli
Baza Lurmana o posledicama koje energi¢no ,,doba dzeza* ostavlja na one koji nisu bili
njegov najsnalazljiviji integralni deo. Tome treba dodati i zapazanje da je Lurmanu
o¢igledno stalo do predocavanja istorijskog konteksta epohe. To je postignuto
svrhovitim i, ispostavice se, opravdanim izneveravanjem knjizevnog predloska, pa Nik

13 Dugacak kadar koji nas uvodi u novu scenu i utvrduje medusobne odnose detalja
koje ¢emo potom videti u blizim planovima“ (Cetman 1988: 562).
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na pocetku gotovo uopste ne govori o vlastitom poreklu ve¢ o nastojanjima da se snade
u doba ekonomskih brzaka koje diktira Vol Strit 1922. godine. Estetskoj i
hermeneuti¢koj lepoti uvodnih kadrova doprinosi i snezni eksterijer sanatorijuma.'*
Nasuprot tome, Klejtonov film zapocinje Nikovom posetom Bjukenenovima, bez
ikakvog predocavanja da je re¢ o ,,dobu dzeza“. Prvih desetak minuta oba filma
upecatljivo anticipiraju i ukupnu filmsku atmosferu koja ¢e preovladavati do kraja. Dok
Klejtonov film donosi mirnu naraciju i uglavnom krupne kadrove, bez naglih prelaza,
Lurmanov film se, u velikoj meri, sastoji od dinami¢nih panoramskih kadrova koji se,
po potrebi, spustaju na jedan lik ili dogadaj. Strukuriranje naracije u oba filma (premda
flesbekovi postoje samo u novijem) potvrduje tezu da je aktualizacija proslosti zivlja u
filmu nego u pisanoj re¢i. Kako zakljucuje Fransoa Vanoa, pisano ,,gotovo automatski
izaziva efekat da fikcija prethodi naraciji, dok film izaziva efekat istovremenosti‘
(Vanoa 1997: 156).

Kada je rec o centralnom junaku, Dzeju Getsbiju, oba reditelja su svesna da je
morao biti prikazan istovremeno i kao misti¢no izdvojeni pojedinac i kao integralni lik
zajednice. S obzirom na Nika kao naratorsku instancu, Getsbi nece stupiti pred gledaoce
sve dok se Nik i on zvani¢no ne upoznaju. Ipak, u oba filma i pre upoznavanja, gledalac
nekoliko puta vidi Getsbija zatamnjenog ili kamera biva postavljena iza Getsbijevih leda
dok s prozora vile posmatra Nika. Okolnosti pod kojima ¢e se Nik i Getsbi upoznati
umnogome ukazuju na razli¢itu koncepciju Getsbijevog lika kod dvojice reditelja.
Klejtonov Getsbi je i sasvim izdvojen iz zabava koje organizuje — jedna od zvanica
potvrduje da se Getsbi nikada ne pojavljuje na svojim zabavama. Nik upoznaje svog
suseda nakon $to Getsbi posalje po njega slugu Sto ¢e ga kroz kucéu sprovesti do
domacina koji je sam u kancelariji. S druge strane, Lurmanov ali i Ficdzeraldov Getsbi
prisustvuju svojim zabavama. To ne ¢ine sasvim aktivno, ne konzumiraju preterano
alkohol, ali nalaze se medu zvanicama tokom zabave. Pod takvim okolnostima, gotovo
slu¢ajno, Nik upoznaje Getsbija. Nasuprot Redfordovoj usamljenickoj poziciji,
Dikaprio svoje ,,I’m Gatsby!*“ izgovara na zabavi, nakon ¢ega je spontano usledio
vatromet. Citava naracija najnovijeg filma podredena je pokretljivosti i poetici dzeza,
zbog Cega smatramo da upravo ona biva vernija tekstu romana, ali i upecatljivije

4 Ovo bi gledaoca moglo podsetiti na simboliku snega u priéi ,,Mrtvi* iz DZojsovih
Dablinaca gde on pada jednako i po Zivima i po mrtvima. Vredan podsecanja je i domaci film
Profesionalac (Dusan Kovacevi¢, 2003), gde je melanholija snega sugerisana slikama Save
Sumanoviéa. Osim §to je motivisana porodi¢nom istorijom jednog od junaka, snezna belina sa
slika u enterijeru doprinosi utisku da je susret Kovacevicevih protagonista susret dva gubitnika.
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predocava ambijent epohe.!*> Dvadesete godine XX veka kao epoha kretanja i brzine
uspeSno su prikazane na filmskom platnu zahvaljujuéi i spotu kao svrhovitom
kreativnom reSenju Baza Lurmana. Tako kada Getsbijeva zabava dostigne vrhunac,
sledi spotovska sekvenca koja traje nekoliko minuta.'® Ni jedan ni drugi reditelj ne
zanemaruju ogovaracku prirodu Getsbijevih zvanica u Casu kada uzivaju njegovo
gostoprimstvo. Ipak, Lurmanov film donosi kreativnije reSenje ovog aspekta, tako da se
spotovske sekvence smenjuju sa spekulativnim teorijama uzajamno se presecajuci. Kao
da se time zelelo sugerisati da, sve dok zabava traje, zvanicama nije ni vazno je 1i Getsbi
kajzerov rodak i je li zbilja ubio ¢oveka. Kod obojice reditelja Getsbi se moze osmotriti
koliko kao li¢nost koja je nosilac modernosti toliko i kao rob u vlastitoj vili (upecatljivo
je da se, tokom oba filma, postepeno gase svetla na Getsbijevoj kuéi'”). Lurmanov film
sadrzi obilje zivih panoramskih kadrova sa zabave, no oni se pretapaju sa Getsbijem
koji, u krupnom planu, biva izdvojen i izdignut iznad mase.

Citalac FicdZeraldovog romana ée, tokom gledanja filma iz 1974, sa lakoéom
uociti izvesno ,,prepakivanje replika i unosenje proizvoljnosti u radnju. Zbog njihove
ociglednosti, ne¢emo se baviti svakom od njih. Prema nagem misljenju, dva najkrupnija
odstupanja ogledaju se u suncanom danu (nasuprot kiSnog u romanu) prilikom prvog
susreta Getsbija i Dejzi (tumaci je Mija Farou). Po povratku u ku¢u, Nik ih obavestava
da je kisa stala, iako zapravo nije ni padala. Pored toga, ostaje nepoznanica zbog Cega
se Dzek Klejton i scenarista Frensis Ford Kopola u potpunosti oglusuju o segment price
o razvojnom putu Dzeja Geca. Ni Getsbi, niti bilo ko drugi, Niku ne prica pricu o

15 Mozda to proisti¢e iz ¢injenice da od druge decenije 21. veka suStinski nastupa
savremeno doba ubrzanog zivljenja i uspona tehnoloskih inovacija. Iz tre¢e decenije 21. veka
moguce je uspostaviti i (sasvim uslovne) analogije na fonu identi¢nog osecanja zivota izmedu
dve udaljene epohe. Kroz vizure pandana Velikoj depresiji iz 1929. moglo bi se razmisljati o
tome da je druga decenija 21. veka zavrSena, a treca otpoceta epidemijom smrtonosnog virusa,
kao i novim ratom na tlu Evrope.

16 Za potrebe filma je 2013. godine nastala numera 4 Little Party Never Killed Nobody
(All We Got). 1zvodi je americka pevacica i glumica poznata pod scenskim imenom Fergi
(Fergie).

17 Verujemo da elektri¢na svetla, posebno u Getsbijevoj vili, predstavljaju kontrast
izmedu spoljasnje raskoS$i i unutraSnje praznine. Getsbijeve zabave osvetljene su hiljadama
lampi, Sto simbolizuje njegov pokusaj da stvori bajkoviti svet koji ¢e privuéi Dejzi. Medutim,
iza te osvetljenosti krije se samoca. Elektri¢na svetla maskiraju istinu da Getsbijev zivot, ma
koliko blistao spolja, ostaje emotivno prazan. Svetlost stvara iluziju stabilnosti i uspeha, ali se
pokazuje kao lazni sjaj, simbol americkog sna koji ne moze da se ostvari.
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poreklu njegovog suseda. Iz Lurmanovog filma pak izostavljena je scena sa ocem koji
dolazi na Getsbijevu sahranu, no to ne narusava celovitost filmske price.'®

Lurmanovo videnje tehnoloskih izuma o kojima je bilo re¢i u prvom segmentu
ovoga rada doprinose hermeneutickoj dubini filma iz 2013. godine. Telefon, reklama i
automobili gledaocu bivaju sasvim jasno sugerisani pojavljivanjima u krupnom kadru.
Kako primecuje Cetman:

Ali, krupni planovi koji nam odmah padaju na pamet obi¢no imaju samo
hermeneuti¢ku funkciju tj. tumace zaplet. [...] Svi ovi krupni planovi svojom snagom
nastoje da zaokupe nasu paznju i ni na koji nac¢in ne pobuduju estetsku smirenost. Oni
pronalaze svoju funkciju, kao izrazito snazni Ccinioci, u sistemu napetosti.

.....

narativno-hermeneuti¢ko pitanje ‘Boze moj’, vape oni, ‘Sta sledi?” (Cetman 1988:
562).

U ovako shvacenoj funkciji krupnih kadrova, u Lurmanovom filmu nalazimo
sve tehnoloske izume za koje smo ustanovili da predstavljaju vazan Cinilac u radnji.
Sasvim smo uvereni da Lurman jeste bio svestan njihovog znacaja, budu¢i da i na filmu
zadobijaju status lajtmotiva. Getsbijevo javljanje na telefon, kao i zlokobnost o¢iju sa
reklame, u novijem filmu imaju sasvim posebno mesto, dok film iz 1974. godine gotovo
u potpunosti negira tehnoloska otkri¢a. Scena u kojoj sluzavka kraj kade drzi telefon
dok Dejzi razgovara, kao i pretapanje reklamnih ociju sa farovima Getsbijevog
automobila, jedina su upecatljivija dramatizacija ovih predmeta. Jedan od hvale vrednih
postupaka Baza Lurmana jeste i to $to njegov Getsbi iz bazena iskoracuje upravo da bi
se javio na telefon (verovatno misle¢i da ga Dejzi poziva), dok u starijoj verziji Redford
samo izgovara Dejzino ime dok lezi na duseku u bazenu. Kada govorimo o Dejzi — Miji
Farou na filmu iz 1974, odnosno Keri Maligan iz 2013. — verujemo da filmska plava
kosa njenog lika (nasuprot crne u romanu) ne zasluzuje osudu.

Namece se zakljucak da su tvorci filma iz 1974. godine FicdZeraldov roman
unekoliko pojednostavili provlaceci ga kroz vizuru ljubavnog odnosa izmedu Getsbija
i Dejzi. Ovakav postupak ¢ini da gledalac oseti empatiju prema likovima, no smatramo
da nije bilo neophodno dopisivati scenu s darovanjem prstena i saCuvanom ratnom

13 Interesantno je napomenuti da postoji snimljen alternativni kraj koji obuhvata scene
sa Getsbijevim ocem, sahranom, Nikov razgovor sa Vulfshajmom, kao i susret Nika i Toma,
medutim, njih nema u filmu. Isto je i sa scenama koje osvetljavaju odnos izmedu Nika i DZordan
Bejker. Sve scene su dostupne na Youtube-u. Videti: https://www.youtube.com/watch?v=-
nH2nWci8ik.
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uniformom."” Zbog toga, ali i zbog o¢iglednog manjka narativne i glumacke energije,
kritike su bile veoma podeljene.?’ Nasuprot tome, buka i energi¢nost Lurmanovog filma
verno oslikavaju ambijent Ficdzeraldovog romana, kao i atmosferu u kojoj biti u pokretu
znaci i biti ziv i1 gde, pored ostalog, velika buka dzeza i motornih vozila sluzi prikrivanju
intimnih tiSind. Osnovne zamerke kriti¢ara uglavnom su se odnosile na hiperaktivnu
,.buku i bes* Lurmanovog filma.?! Medutim, zahvaljuju¢i Lurmanu, u Getsbiju vidimo
coveka sadasnjosti opsednutog prosloscu, te li€nost koja visokim stilom i bu¢nim
zabavama prikriva vlastite Zelje. Naposletku, uspeh filmske adaptacije morao bi da se
meri i emocionalnim reakcijama koje je podstakla ova vrsta preoblikovanja. Ako je za
film najbitniji vizuelni plan koji treba da omogu¢i uzivljavanje publike u filmsku
naraciju, onda je moderna i energi¢na ekranizacija esencijalnih ideja koje pokrecu
FicdZeraldov roman ono §to film iz 2013. godine, barem za pripadnike generacije
stasavale u 21. veku, ¢ini modernim klasikom.

5. ZAKLJUCNA RAZMATRANIJA

Nesumnjivo da je Veliki Getsbi bio veoma pogodan za transponovanje na film,
jer je i u knjizi bilo moguce pronaéi odgovarajuéu formu sa provokativnim elementima
fabule (tajnovitost, ljubav, smrt). Mozda je tajna konstantne popularnosti
FicdZeraldovog romana sadrzana u tome §to je DZejms Getsbi — mozda vise nego ikad
u svojoj fikcionalnoj istoriji — stanovnik danasnjeg sveta, u kome ne bi bilo tesko
zamisliti coveka u roze odelu sa narandzastom kravatom koji svoju sliku postavlja na
neku od drustvenih mreza. Vreme u kome lajtmotivski odzvanjaju reci brzo i jos, ne
razlikuje se sustinski od epohe dZeza i obveznica. Na osnovu svega recenog, jasno je da
su reditelji filmova iz 1974. i 2013. godine na umu imali svu kompleksnost
Ficdzeraldovog romana. Film iz 1974. je tradicionalniji i veran eposi nastanka, dok
verzija iz 2013. koristi postmoderni pristup kako bi naglasila kontraste i emocionalni
intenzitet price.

Kada o Ficdzeraldovom romanu promisljamo i govorimo u godini kada
obelezavamo jedan vek od njegovog prvog izdanja, nije tesko uvideti u kojoj meri Veliki
Getsbi svedoci o trenutku u kome su tehnicke i tehnoloske inovacije pocele ostvarivati
znacajniji uticaj na ljudsku svakodnevicu.

19 Mozda bi se Getsbijevo oblagenje ratne uniforme u kojoj je prvi put sreo Dejzi
moglo sagledati u svetlu njegove zelje da ponovi proslost, no to nije dovoljno naglaseno.

20 Zato vredi procitati tekst RodZera Eberta: https://www.rogerebert.com/reviews/the-
great-gatsby-1974.

2l Videti tekst Filipa Frenc¢a u Gardijanu: https://www.theguardian.com/film/2013/
may/19/ great-gatsby-review-philip-french.
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Tehnicke inovacije, poput automobila, telefona i elektricnog osvetljenja, nisu
predstavljene samo kao simboli napretka ve¢ i kao nosioci drustvenih promena, moralne
nestabilnosti i sve vec¢e otudenosti medu ljudima. Automobil tako nije samo simbol
luksuza vec¢ i sredstvo koje vodi ka tragi¢nom ishodu pric¢e. On postaje oruzje koje ubija,
¢ime je sugerisano da moderna tehnologija moze sluziti destrukciji kada njome
upravljaju emocionalno nestabilni ljudi. Telefoni, iako omoguéavaju brzu
komunikaciju, u Ficdzeraldovom romanu ¢esto doprinose nesporazumima i naglasavaju
emocionalnu udaljenost medu likovima. Umesto da povezuje, telefon unosi nesigurnost,
razotkriva dvoli¢nost i licemerje u meduljudskim odnosima.

Kroz prikaz tehnickih dostignuca, Ficdzerald ne slavi modernizaciju bez
rezerve, vec postavlja kriticko pitanje o njenom uticaju na meduljudske odnose, moral
i identitet. Epoha u kojoj su covek i masina nepopravljivo zavisni jedno od drugog, kao
1 neprestana provokativnost pri¢e o zanosima i prkosima Velikog Getsbija svedoce o
univerzalnoj potrebi dubljeg razmatranja vrednosti, varljivosti i posledicama americkog
(ili bilo kog drugog) sna o velikom sjaju u eri materijalizma i ubrzanog drustvenog
razvoja.
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Milan B. Radoi¢i¢

THE GREAT GATSBY, THE AMERICAN DREAM BETWEEN THE LINES AND THE
FRAMES

Summary

The subject of the paper will be a consideration of the way in which Francis Scott Fitzgerald
incorporated some of the key symbols of technical and technological expansion in the United
States of America in the twenties of the 20th century on the pages of the novel The Great Gatsby
(1925). After presenting summarized historical data about the third decade of the 20th century,
we will try to consider to what extent the semantic potential of the status of cars, telephones and
advertisements contributes to the structure of the novel’s plot. Attention will be focused on the
strategy by which the writer achieves that technological inventions contribute to the
substantiality of the heroes and disintegrate it, and how they affect their actions and experiences.
The paper will also seek to determine to what extent Fitzgerald expresses an ambivalent attitude
toward the “Jazz Age” through his novel. A separate section of the paper will refer to the
consideration of two screen adaptations of Fitzgerald’s novel. By analyzing the films of the same
title by Jack Clayton (1974) and Baz Luhrmann (2013), the paper will explore the extent to which
the two directors adhered to the literary template and identify the directorial techniques employed
to present the basic narrative strategy of the novel The Great Gatsby to the viewers.

Keywords: Jazz Age, car, telephone, advertisement, leitmotif, film, screen adaptation
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HHOETCKA CJIMKA BEOI'PAJIA Y BE3/THY CBETJIAHE BEJIMAP-
JAHKOBHUR'

CAJKETAK: Y pany ce mpoy4aBa 3HAMEHHUTH Nepuo pa3BuTKa beorpaga y noba BinagaBuHe
kHe3a Muxamna OOpeHoBuha, MO0 MHOrO YeMy IOYETAaK MOJCPHU3AIMjCKOT TIpoleca M
NpeTBapamka OpPHUjCHTAJHE BapolIM y TIpajJ y CaBpeMEHOM CMUCIy. BpeMeHcku HHTEpBall,
JEIMMUYHO CY)KEHOT ONTHUKYMa, ITpyXa YBUJI y MOJEpHE MoJuduKaluje HCIIOJbEHE Y
JOPYIITBEHOM, KYJITYPHOM U IOJMTHYKOM CIIOjy Tpana. beszono ce pazdokopaBa cioxeHomhy
HOPOJMYHUX, HPHjATEJbCKUX M BIANAPCKUX OJHOCA Ha MHAMBHIyanHoM (Muxauio, Jynuja,
Mmtont, AHacTac), a myHoha I0XKHBJbajHOCTH H3paxkaBa ce (GOpMHUpameM KapaKTePUCTHIHUX
KOJIGKTHBHHX CIIMKa beorpajsa y KOHTEKCTY NMPEJIOMHHUX MCTOPHjCKO-IPYIITBEHHX ACIIaBabA.
PomaHeckHa CTpyKTypa ocTBapyje ce cyOIMMannjoM UCTOPH]CKOT, TIOJUTHYKOT, KyJATYPHOT U
JpyuTBeHor namhema u3paXkeHoT 0JTHOCOM IpeMa je3uKy, poTtorpadujama, cBe 10 HAPATUBHUX
TEeXHUKa (IHCBHHK, OelexHMIA, MHCMa), yuMe ce u3rpaljyje murerpanna ¢pecka beorpana
npoMaTpaHe ernoxe. AHAJMTHYKAa METOJA Y Ca/ejCTBY ca MOETHKOM IIPOCTOpa IMpeicTaBiba
NpUMapHU Ha4yMH KoH(}Uryparumje rpajackor aMOMjeHTa, JI0K ce MOTIyHH]ja 3anaxkama, Kako Ha
HHMBOY JIMKOBa M IHMXOBHX PEJNALMjCKMX OJIHOCA Tako M Ha JIOMEHY Kopenainuje LeHTap—
nepudeprja, 0COOUTO CIIEIUPUIHIX MUKPOXPOHOTONA (€Tr3UCTEHIIN]aTHN IPOCTOPH JHKOBA,
Jlumej, coba, Oamra), ocTBapyjy cimiereHomhy TmicmxoaHamu3e, (OJKIOPHOT Koma |
¢eHomeHonoruje wumaruHanuje lacrona bBamurapa. Lws ucTpakuBama IpencTaBiba
KOHCTHTyHCame beorpana Ha 1Ba HHMBOA: Kao mpecToHMIEe oOyxBahieHe TpaHC(OpMAIMjoM U
yJlore ¥ 3Hauaja rpajia 1 Iipe rnpenamMama yTHIaja Ap)kaBe yHyTap eBPOIICKHX OKBHUpA.

Kwyune peuu: Csernana Benmap-JankoBuh, Abeszono, beorpaa, moetnka mpocTopa,
(heHOMEHOIOTH]ja IMATHHALT]j €

Csernana Benmap-JankoBuh, o6nukyjyhu pomaneckHy cTpyktypy besowa,
OCTBapyje pasrpaHaTy IepClieKTHBY beorpama, 3amaxkajyhu  mpemMpexeHoCT
HOJUTHYKOT, HCTOPHjCKOT, APYIITBEHOT M KYITYypHOT JHKa rpazaa. Ilcnxoanammsa y

! Pay npezcTaBiba €0 JOKTOPCKE Te3e ayTopa Mo Ha3suBoM Xponomon Beozpada y
nposu Ceemnane Beamap-Janxosuh (mentop npod. ap [penpar Ilerposuh), ondbpamene 25. 9.
2024. na ®unonomrkom dakynrety y beorpany.
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carmacjy ca ()eHOMEHOIIOTHjOM WMarwHaiyje (opMupa WHTETpallHy CIHKY jyHakKa,
JNETeKTyjyhn pa3BojHy HHT Memama ¢ NPEeoOINMKOBarma HHUXOBUX CYIITHHA
o0yxBaheHMX KOHTEKCTOM emnoxaiHux npomena. CpOuja u beorpan moka3syjy ce y
OTICEeTY INUPUX EBPOICKHX KOpellaluja, YUMe ce 3amaka He caMoO HCTOPH]jCKO-
NOJIMTUYKH JoMeH ypOaHe cpenune Beh 1 pyHKIM]ja BIaiapcKoT napa U lbMX0Ba MUCH]a
cBeoOyXBaTHOT TpeoOpaxaja counujainHe maHopame. llemmHOM pomaneckHe cdepe
WCKa3aHW Cy jaBHHM apeajd M TPUBATHU IMPOCTOPH, YMME Ce 3a0KpyXKyje myHoha
er3UCTCHIMjAIHUX TOKOBa JIMKOBa. KonekTuBHH wuIeHTUTETCKH Kon beorpana
OTIPUCYTH-EH j& Y YBOPUIIIHUM Taukama be30Ha, ykazyjyhu Ha mpenoMHe BpeMeHCKe
HHTH.

Jluk rpama TOKOM Jpyre nojoBuHE 19. Beka 00JMKOBaH je Ha MHOTO3HAYHE
Ha4yMHE, KPO3 KOHTPACT CPIICKOT JIeJIa BAPOIIH H TYPCKOT I'pajia, ca 0COOCHHM YIIHBOM
UCTOPHjCKOT. MOJIEpHU3ALUJCKH TPOIIECH KOjU Cy 3aXBaTHJIU IMPOCTOPHOCT TOKOM
Jpyre BIaJIaBUHE KHe3a Muxamia, o MHOTO 4eMy 3Ha4yajHOT MEepHo/ia HAIMOHATHOT
ycriona Kuexesune CpOuje, uManu Cy ojjeka y TOTOBO CBHUM IpaHama M Iopama
CBaKOJHEBHOT HWBOTa. KynTypHu Koa wucmosbaBao ce Kpo3 3aderke Hapomnor
nosopumira, Yuranumra, HapogHor myseja, anum W paja UCTaKHYTHX Iperaiana Ha
jesuky nomnyt Byka Kapayuha u Bype Jlanuumha. MuxaunoBa Bu3Hja CBEYKYITHE
CpIICKE eBpONen3altje y yHYTPaIllhOCTH 3eMJbE JI0Ia31 JI0 U3pakaja y rpambH IIyTeBa
¥ MOCTOBa, pa3BOjy MHIYCTPHjEe M JKENEe3HWYKe HH(PACTPYKTYpe, YCIIOCTaBIbaby
Teserpa)cKuxX M MOMITAHCKHUX Be3a Mely rpajioBUMa.

durypa beorpaga 3acHOBaHa je Ha TpoMarpamy OHTHO Jpyradwje
MPOCTOPHOCTH y OJHOCY Ha JaHAIlbU M3CJICH, MOoKazyjyhu Hau3MeHWYHE yTuliaje
Hcroka u 3anazna (3eMyH Kao €0 AycTpHjcke HAapeBHHE; TYPCKH JIe0 rpana, Haciehe
OTomaHCKOT apcTBa, yOKBUpeH 3uauHaMa CtamM0oI-Kalyje, Te CPIICKU A0 BapolIn),
Kako y JIOMEHY CBaKOJHEBHIIE TaKO M CYNTHIHH]e: y HAYMHY pPa3MHUILbamba U
(dhopmHpama MCUXOJOUIKUX JIMKOBA CTAaHOBHHUKA. [IpocTop y OMTHOj Mepu oapaxkasa
WHTAMHH CBET JIMKOBAa, OOJIMKYjyhM ce y CKIIajy ca BpeJHOCTHMAa M HayelnMma,
NpeBacxXoJIHO  MaTpujapxajHoOT  JpymTBa.  Xajaerep, npomunubajyhu o
cBenpoxumajyhem edexTy NpoCTOPHOCTH, KOHCTATyje YMILCHHIY Aa ce JeHHHUIIES
caMo KpoO3 CaJIejCTBO MOjeIMHIIA U OKPYIKEIba:

Kad je re¢ o ¢oveku i prostoru, izgleda kao da je covek na jednoj a prostor
na drugoj strani. Ali prostor ne stoji naspram ¢oveka. On nije ni spoljasnji predmet ni
unutras$nji dozivljaj. Netacno je da postoje ljudi i van njih — prostor; jer, kad kazem
‘Covek’ i uz pomo¢ te re¢i mislim na stvorenje koje postoji na ljudski nacin, to jest —
koje stanuje, tad imenom ‘Covek’ nazivam ve¢ i prebivanje (Hajdeger 2009: 317).
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Opmnaoc m3melyy Bpauapa u lophona oapaxaBao je Tamammy CTBapHOCT
MOJIeJHEHOT UACHTUTETCKOT Koa beorpana. Jlopho je cBojy cymTHHY n3paxkaBao Kpo3
MECTO er3UCTEHIIMjATHOT MPOCTOPA, MaXOM TYPCKUX JKUTEJba Y3 HEKOJIMKE U3Y3ETKE U3
pemoBa Cpba u JeBpeja, nok ce Bpadap ¢opmupao y momeHy oOuTaBama CPIICKOT
cTaHOBHUINTBA. [lophon je KOHIMIIMpaH KpO3 €JIEMEHT BOJie, OpojHE uecMe U OYjHO
3eJICHIJIO0, ITO UCTHYe OUT OBOT Jena rpaaa. Hacympor Tome, Bpauap ce koHdurypuiie
y momMeHy MeTadopuKe BaTpe W CHMOOJHKE CBETJIIOCTH, CBE BHIIE TIpepactajyhu u
noctajyhin METCKH XpOHOTOTI.

CTUIEMaTHYHOCT HAClioBa OJ[pa)kaBa CYIMTHHCKO 00eNexje MOSTHYKOT
Hagaxuyha Csernmane Benmap-JankoBuli kpo3  cumOonm3anujy  CBETJIOCTH.
Mertadopuka HaclloBa UCKa3yje MOYETHH, YHYTPAIILH HEMHUP CaMUX JINYHOCTH, KOjH
YHYTpAIIBH TIac BUX0BE OUTH U3paKaBajy Kpo3 TPH IMOCBE ApyTadrja HaYuHA, ajld y
CYLITUHU TPU OJpa3a UCTUX JACIIaBamka MOPUHYTUX y HYTPUHY CIIpaM IICUXOJIOLIKUX
CKJIONOBa. he30H0 TPENCTaBIba KOIUKO MPOBAH]Y TONUKO U TAMHH MPHHIIHI, Al U
VIUTUB CEHU HA CBAKOJHEBHOM IUIaHY Y3 YKPIITAamE Ca UCTOPHjCKUM, OTUTHUYKAM H
E€KOHOMCKHM TpHIMKama oHjaammbe Cpouje.

CumOonu3aiyja CBETJIOCTH jeé Ha HEKOJMKO HHBOA MPUKa3aHa, MPBOOUTHO
KpO3 MPOCTOPHOCT U MPHUPOJHO OKPYKEHE, alli OUTHA Pa3IMKOBHA HUT aKTUBUPA Ce
TEK TpOMaTpameM caMor kKHe3a Muxauiia U KHerumbe Jynuje, Kao U pedeKToBambeM
MOje/IMHUX KJbYYHUX MOMEHATa FUXOBOT OJTHOCA M3 BU3ype AHactaca JoBaHoBuha.

AMOMBaJIeHTaH OJTHOC OIla M CHHA, HaTpUjapXaJlHOT rocroaapa Musomia u
HErOBOI HacleqHuka Muxauna, JyOMHCKY 3aCHOBAaHOCT OCTBapyje TEK MPOJOPOM
Busnje Cenke. Busmja ce aktuBupa kao ojpa3 MuxauioBux JayOOKO MPOKHBIbEHUX
E€MOTHBHHX CTama y TPEHYTKY CBHUTAama, YMME ce Mokasyje ¢onkiopHu koj. Kues
Muutomn je omoryhno Muxauniy oHaj pOCTOp KUBOTHE CUTYPHOCTH M OCJIOHIIA, Ka0 U
JIOIIHUjE TIOPOJAWYHE XapMOHHUje, OJIMYeHE HMameM lBaHka, uyuMe [d0a3u J0
320KpyXKemha M OCHaXHBama (purype Muxauiaa HaKOH NEpHO/a MOJUTHYKOL Taaa u
Hamymtama Cpouje (pBa BnasaBuHa, 1839—-1842).

VY cHy cam oceTHo Kako MU Ha IIOCTeJby citymTa ce. ‘J{o0po je u moTpeOuTo moKopaH
1 TIOCITyIIIaH CHH CBOME POJUTEIhY OUTH, ajld TH y TIOKOPHOCTH CBOjOj TIPETEPaH CH.
[...] 3Hagem, makmiuje je cBe TepeTe ApKaBHE ocTapesioM babu npemycTuTH, 1a oH y
0axaTiayKy CBOM CTapaykoM HEK HENpaBay y MMe MpaBJe YMHM, IITa TH Ty MOXKEI,
jen tako? JIpkhemr Tv 01 OITacCHWKA MaTOPOT Kao U KaJ CH MaTyIiko o6wo. Jledaparr cu
npexn Bbum octao, u Ty TH moMohu HeMa. A 0BaMO CH Ce y CiaBU BpaTHO, A3 NpaBay
1 3aKOHUTOCT CBOM HapoJy aoHece. [1a mra yekam?’ (Benmap-Jankosuh 2006: 74).
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XapMoHHja TIPOCTOpa M CTOIUBeHOCTH Jynmuje m Muxania oapaxaBaiia ce
KpO3 HCTHLAkE BEIPUjUX CTpaHa HHTHUMHOT OpayHor opHoca. KynTypHu Kon
UCII0JhAaBA0 C€ KPO3 KOHTPAIYHKT MUPHHUX Beuepd y3 JynujUHO CBUpame KiaBUpa ca
Muxannosum yntarbeM. OqHoc Muxanna u Jynuje cTeneHOBaH je IOYeTKOM OpavHe
penanyje, TOTOBO MAWIMYHO TpHKa3aHe npoctopHomihy Meanke. JnHamuzanuja ce
OTETIOBJbYj€ KpO3 YOp3aHM TEMIIO MPBO MAPYIITBEHHX, & MOIHHjE M MOIUTHIKHX
o0aBe3a, MTO OCTaBJba JANEKOCEKHE MOCIEeNNIE, MeHhajyhn KOPEHUTO KaKO FHHXOBE
WMHIMBUAYyaTHE MOPTPETE TAKO U CYIITUHCKY Mel)ycOOHY MOBE3aHOCT.

JynujuHa ananTHOMITHOCT HA HOBY CpPEIMHY CBOj€ IPOTO3aYeTKE OCTBApYje
joln y Ieproay ’KMBOTa Ha MMamy MBaHKa, Kpo3 OKPEHYTOCT YCBajamy je3uKa, a MOXKaa
joll 3HayajHUje eleMeHTHMa (Be3, HApOIHE IecMe W mIpuye, oOuyaju). Muxaumio
3ajemHO ca JymujoM TpoydaBa HaIMOHAIHE CHMOOJE Tpajamka W IpeTpajaBama,
uctnayhu ocoOrHe Hapo1a, alli U OCHOBHE KOHCTAHTE Ha KOjHUMa MTOYUBA IETIOKYITHOCT
KOJIEKTHBHE CYIOWHE YHYTap 3aJaTuX OKBUpa. | eHeamoruja JymujuHe mopomuie
ocTBapyje ce kpo3 ymyhuBame Ha MHUTCKOT TPETKa, UCTOPHjCKY JIMYHOCT, JaHOomIa
Xymwanunja (CuOumaHuH JaHKa), UuMe ce pacBeTjhbaBa TaMa HMCTOPHjCKHX JyOWHA,
aKTHBUPAEM CII0jeBa OE0orpajicKe MPOLIUIOCTH, ayCTPHjCKOT NIEPHO/Ia y Pa3Bojy Tpaja,
Kao W 3Hauaj ynopuirHe Tauke Kanemernana.

Muxanno, 3Hajyhu 3a JynujuHy BENUKY 3aWHTEPECOBAHOCT 3a HapOJHE
BPEAHOCTH, Japyje joj CpICKy Hommby 3a poheHman. Tom mnpmimkoMm AHacTac
JoBanorwuh joj Ha MBaHku mokiama anoym ca dotorpadujama tamammer beorpana.
IIpocnaBa MuxamnoBor poljeHIaHa Ha WMamky aKTHUBHpa JIMYHO cehame Ha JBa
npecyaHa jgorahaja, Koju ce W y JOIHHMJUM IMPUIMKAMa JIajTMOTHBCKH I10jaBJbY]y:
HamywTambe CpOuje HakoH ryOMTKa MOJMTHYKOr yTulaja mocie ByuwheBe Oyne u
oOpen mpenaza — cMmpT Majke JbyOume. Anamaa AcMmaH HariamiaBa 3HAYEHCKY
KOMITOHEHTY mnamhiema y mpolecy CTBapama WACHTHTETCKOT KOJa, ajd W JIOUHH]Y
JUHAMHUYKY BPEIHOCT y OKPHIBbY MMOPOJMYHO-TIPHjaTeJbCKUX OAHOCa: ,,Mo¢ se¢anja, ma
kako upitna bila, ono $to ljude tek ¢ini ljudima. Bez nje ne bismo mogli da izgradimo
nikakvo sopstvo, niti da s drugima komuniciramo kao individualne li¢nosti* (Asman
2011: 22-23).

IIpoctopu cknajHOr OpayHOT OJHOCA JIOHEKJIE CE HACTABIbAjy IMPEIacKoOM
miagor mapa y CpOujy. Knes Muxauino je ayboky ocehajHOCT moka3uBao M Kpo3
pu30pe ypehema ABOPCKOT KOMITIEKCa B 0/1aja 3a Oymyhu JynujuH er3ucTeHITN]aTHA
IPOJOp M yKJIaName Y HOBY CPEUHY. Y KIOIUBEHOCT M CTOIUBEHOCT EMOTHBHUX CTarba
jyHaKa ca OKOJIMHOM MeTa(OpHUUKHU CE UCTIOJbaBajy KpPO3 MUKPOIPOCTOp OarTe.

Bamrga mpema Tepasuckoj ynmumm Ha Hajuemmuje ypeheHe Oamue y MapuCKUM
OTMEHHM KBapTOBHMa CIIMYM, a OHAj Ne0 Oamrde mTo je mpema bartan-yiamuju
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OKpEeHyT, 3a pa3zinyHe je moTpedbe Behem ypehen; craze 3a meTHY CUTHUM OeluM
IUBYHKOM mocyTe [...] (Benmap-Jankosuh 2006: 99).

KoHuenT mUXOBOT er3uCTeHIUjaTHOI O0MTaBamba Ha ABOCTPYKH HAuWH CE
peann3oBao: Kpo3 OYMTOBAKE IOJUTHYKOT M y NoBehaHOM cTemeHy IpyIITBEHOT
acniekta. OcobuTo je JynujuHa yiora HHTEH3UBHO MPOXXHUBJbEHA O MHTUMHUX MOCEIa
rocrioha U3 HajBUIINX OEOTpajCKUX KPyroma 3ajeHO ca Cynpyrama JUIIOMaTCKOT
Kopa, u3nernma mapobpogom CaBom um JlyHaBoM, MUXaWIoBUM JIOBOM, JyIIHjUHUM
MY3WYKUM TIOCETMMa, MPEKO OpraHu3aluje TpociaBa 3HAYajHUX PEITUTHjCKUX
npa3sHUKa y JBOPCKOM OKpYXeEmy, 0 yIpHiInduBama OanoBa. /IpymrTBeHa crpaHa
JynujuHe AMYHOCTH WCMOJbaBana ce W Yy JAOTHLAJy ca OOpa3oBHUM U KYJITypHHM
KOJIOBMMA, aJli U UCTHLAkEM IheHe 1 MUXauIoBe MOKPOBUTEILCKE YIIoTe (IIKOIOBAkE
HaJapeHNX yYeHNKa Y THOCTPAHCTBY), Kao M Kpo3 0ain y kopuct usrpaame [Ipse cprcke
OoxHMIIE.

Ha Jymujura npemyor a y3 mMojy mompmky, O0mTrHA Oeorpajacka Bedepac
Benmku Oan mpupehyje. JloroBop je ma cBetocaBck:m Oanm obmyajeM moctane. Cas
npuxon he y xopuct oppamme Oonnune naru ce. [...] CBu hemo mpuiore BUCOKe
oBOMeE J100pOTBOPHOM Nipey3ehy yUnHHUTH, a BEpYjeM Jia HU CTPaHH KOHCYJIU Y TOMY
uehe usocrary, [...] ban hy ja, ca Jymujom Banuep rurerryhin, orBoputu (Bemmap-
Jauxosuh 2006: 206-207).

Ipenackom y CpOujy, Jynmuja ce paau OoJber yKjamnama y CpeIuHy
KoHcyNToBana ¢ Bypom Jlanuuuhiem, kako OKO je3WYKHX MUTamka TaKO M Y BE3W ca
CBaKO/IHEBHIIOM HapOJHOT kuBoTa. [Ipoop TaMHUjUX HHUjaHCH, OTHOCHO ocehaj 1a ce
HUIITA WM CKOPO HUINTA HE Mekha Hab0Jbe, KaKo Y MOJUTHYKOM TaKO W JPYIITBCHOM
kony CpOuje, yruue Ha MuxaunoBy ce Behy nmocseheHOCT OpKaBHUYKHM Opurama,
HITO Ce AMPEKTHO OJpakaBa Ha ogHOC ca JynujoM. JlnHamu3anuja OpauHuXx penanuja
OTKpHBA TPO3UPHOCT NCHXOJIOMKHUX Npoduia Muxamna u Jynuje, a yKkIbyuyuBame
TMYPHHX HacmpaMm BeIpHjuX cTpaHa ¢opmupa ce Kpo3 cBe uemhe JymujuHo
oJicycTBOBamke U3 beorpana (ncnpBa JUIIOMATCKH OJHOCH Ca CTPAaHHUM JipyKaBama),
mro he kacHuje moBectu A0 paciiena mel)y mUMa.

Tumuna Ham ce y JIBop yBykna, majga J. My3uuka Iocela BEYEpOM
npupehyje. CBu Ha meHa nocesna pajio jaoinase. [...] AN THIIMHA Ce MIaK yrilaBuia
mehy 3umose. [...] Cama cy o30mmaH KHe3-HacneIHHK M HEroBa CyNpy)KHHUIA
nocranu (Benmap-Jankosuh 2006: 193).

MuxauioBa TOBE3aHOCT M OFAHOCT 3€MJbU Yy TMEpUOAY H3THAHCTBA,
JlouapaBajy ce MpHjaTesbCTBOM, alld U MOy4YaBamkeM je3ndkoM u3pasy Byka Kapanmha
(Pjeunux wn [Ipamamuxa). Kyntypaum HHBO Tpajga beda, cMemHBamEM oIepa,
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MO30PHIIHUX TPEACTaBa, KOHIepaTa, OaoBa, mpujema (KHe3 MeTepHHX), KOHBCKUX
TpKa, CaJIOHa — IMPEICTaBJba CPXK JPYIITBEHOT JKMBOTA, Al M PEHPE3CHTOBAmbA Mae
KuexeBune CpOuje yHyTap HajBUIIMX  KpyroBa  €BPOICKOI  IUIEMCTBA.
KonTpactupameM packommy KyJITypHOT U ApYIITBEHOT HICHTHTETa rpaga beua cnpam
CpPIICKE peajHOCTH, y JyTUjUHOM TICHXOJOIIKOM CKJIOMY OOJHKYje ce JOHEKIe
HENOBOJbHA MOETCKa CIIMKa TMPOCTOpHOCTH, yrpalyjyhm ce y eMOoTHBHa cTama U
IPOMEHY PACIOJIOKea y KOHTeKCTY Muxawia. YIUTMB OJMTHIKOT MaHHupecTyje ce
KpO3 TpesloMHU TpeHyTak CBeToaHIpejcKke CKYNIUTHHE, KOja JOBOAM A0 NPOMEHE
UCTOpHjCKe mapamurme — cMmeHe aumHacthja Kapahophesuh um OOpenoBuh (kHe3a
Anexcannpa Kapahopheruha 3amemyje kHe3 Mutom O6peHoBuh), yMMe ce ocTBapyje
Hajmy0Jpa eMOTHBHA XKeJba KHe3a Muxauiia o oBpaTKy y JOMOBHHY.

[Homutakn m wucropujcku uaeHtuter KaexxeBnne CpOuje cruieTeH je u
YKPIITEH KPO3 HEKOJIMKO MPEJOMHHUX Tadaka, alld U OJHOC MPECTOHUIE U TPagoBa y
YHYTpPAIIKBOCTH, YNME je n3paxkeHa cnenuduyana OutHocT KparyjeBia 3a carnenaBame
MaHOPaMCKOT MPH30pa CTBAPHOCTH OHJIAIIHE IPKaBE.

[IpoMena nuHACTHje OUYUTYje CE€ M y JOMEHY je3HMKa, IPEBAacCXOJIHO Kpo3
00pa30oBHM HUBO, M W TOJUTHYKH KOJ, IyTeM pedopMe NpaBommca, yrnorpede
HApOJHOI je3uka, 3a mTa ce 3anarao Byk Kapayuh. Kues Mujomi, TokoM apyre
BJIa/IaBHHE, TOCEOHY MAXbY j€ MOCBENNBa0 3aKOHO/IaBHO] YIIO3H je3UKa 32 HOPMHUPAHE
Oynyhux wm3riena cpricke IpaBe y IEIHHH. YKpIITaj 0Opa3oBHOT M KyJITYypHOT
acreKkTa Mmpomarpa ce Kpo3 HMCTakHyTo MecTo JlpymrBa cpOCKe CIIOBECHOCTH Ha
JPYLITBEHO] MO30PHHIM Ipaja.

Cumbonuka MPHUPOAHUX elleMeHaTa WMIUIEMEHTHpaHa je Kpo3 KOHTPAcT
nonacka 'y Cp6ujy: Musoma nu Muxaunia (Batpa), ¢ jenHe, u Jynuje (Boma U 3emiba), ¢
apyre crpane. CeMaHTHYKa BPETHOCT eJIeMeHTa BaTpe ynyhyje Ha MUTCKY (DOJIKIOpHY
3aCHOBAHOCT, a aKTyaJld3alldja ce OCTBapyje y MpOIEeCy MOJCPHHU3AIIM]je: BATPOMET U
BaTpe ca Bpauapa (Bpauap ce mojasibyje Ha CHMOONHMYKOM IIJIaHy), cBehie y mpo3opuma
Bbeorpahana, KOJEKTMBHM OMHOC PAaJOCTH M OAaHOCTH auHacTuju OOpeHOBUh M
Tononueauna y KparyjeBiyy, ojauame HAIMOHAIHOT WJICHTUTETCKOr KOjia Y
HECUTYPHHUM BpEMEHHUMA.

[...] y maseuuu, Hanm OperoBuma Bpadapa Ha, o4 Tame HEBUIJBMBOM BpXy ABaie,
MIPEeToJIeM Ce Oram MOJUTao, kKao miamTehn yapaak HU Ha HEOy HM Ha 3€MJBH. |...]
Oram je TonuKu OHo 1a ce yuTaBy Hoh BUAUTH MOTao ca cBHUjy cTpana CpOuje, Kao u
n3 Cpema u banara. Benuko je onymiesnenuje Mel)y HapooM HacTano Kaj je, Ha OBaj
BEJIMKY IJIaMeH ca ABajie, MajauM BatpomeToM ca @pymke ['ope oaroBopeHo 6mio.
Jlerora u tajHoBHTOCT NO30pja 0BUX beorpany u Cpouju npudinmxkyjy me (Benmap-
Jankosuh 2006: 67).
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Mertadopudkn 3Ha4aj eJIeMeHaTa BOJe U 3eMJbE MMPEOOIINKYje Ce KPO3 TOKOBE
CHa)KHHX peKa, yKkazyjyhu Ha mpoJa3HOCT U PeJIaTUBHOCT BpeMeHa, alli KaMeH TBphase
MOKa3yje IMOCTOjaHOCT, Kao OIICTOjaBamke Tpajia KPo3 ermoxaiHa rudama.

Cytpa yjyrpo Kmerumu cpbckoj ja, KHe3-HaclemHUK M Cynpyr meH, y
cycpeT y 3eMyH MOJIa3uM U TaMo j€ Ha IPUCTAHMINTY, ca I0OYaCHOM rap/IoM M HallluM
JOCTOWHHIIMMA, cadeKkyjeM. [...] 3atum mapoOpox Har, |[...] dyHaBoMm mo Yurha mioBu
IIM, y cycpeTaky MOhHHX Bojia ABe peke, Jynuja TBphaBy crapy KaleMerJaHcKy ca
Konaxkowm Ilame typckora, npBu nmyT he yrieaatu.

Casom hemo motom, 10 y npucraH cpockora beorpana miosurtu. A tamo, Ha
NPUCTAHHUIITY, CBH BEJIUKOJOCTOMHHIM CPOCKH, AMIUIOMATHYECKH KOp, IOYacHa
rapa ¥ KaBajepHja, YriieJHO IPaKJaHCTBO U CHJIaH Hapof [...] yeka Hac (Bemmap-
Jankosuh 2006: 126-127).

Beorpan monasu 1o u3pakaja mpeBacXxoaHO KPO3 €r3UCTEHIIN]jaTHE TIPOCTOPE
npuragHika quHactrje OOpeHoBuh U HCTUIIake BUXOBUX 0COOCHNX KapaKTepUCTHKA,
JOMEHOM H3IJIela TPOCTOPHOCTH. XOpPU3OHTAJIHA IIPOjeKIHja rpaja oTBapa ce
nepudepujoM, MmunomieBuM KoHakoM y Tomumpepy, HacipaM MUXaWioBOT H
JynmujuHOT IPHBATHOT OCIIOJBEHHA Y IIGHTPY TaIAllbET JIesia CPIICKe BapoIu. Muiomnien
KoHak y Tomuuaepy THEepUMITUPaH je MaxoM Kpo3 TMOJUTHYKH KO, COBJETHHIU U
muHUCTpU. [locebaH CcerMeHT HCHOJbeHa W YKpIITaja HErJallkber IPHUBATHOT
Jbyonunnor mecta oburaBama (Konak kHermme JbyOwie) ca oOpa3oBHHM KOIOM
rpajia, I0IHH]je IpeacTaBba 3rpaaa Jluieja, jefad o/ yIopHITHUX Mapkepa Oeorpajicke
cpenuHe. MukpoxpoHoTton cobe yHyTap npoctopHocTH JIuieja oxpaxasa ce Kpo3 exo
riiaca Majke u npuHiuna cehama u nprucehama, Ha TICUXOJIOMIKO BpeMe MUXanioBor
UICHTHTETa, KpOo3 YTHLA] (OpMaTHBHUX TOAWHA JeyallTBa Ha OOJIMKOBAEmE H-ETOBE
JMYHOCTH.

ITocnie cMo ca ynpaBuTesbeM U mpodecopuma npocropuje Jlureja odumnum.
Y tuMm cam mpocTtopujama, koje cy Konak moje IlpecBeriie Marepe Ouie, paHo
MIaauNCTBO CBOje MPOBEO. Y oMamy jelHy coOy Cy Me yBeNIH y KOjoj caM Hekaja
YyHuTaBe caxaTe yuewy nocsehusaru Mopao. [...] Bomro cam ce 3aBiaunty y Ty MajeHy
co0y, y Kojy Ou ¢ yac Ha 4ac, riiac MartepuH, Wix 1yM Kopaka thenor, nonupan.

Hu Munana, an Marepe Moje, o naBHa Hema. Hu MeHe, oHnammer
(Benamap-Jankosuh 2006: 112—-113).

Tpebjemanun 3amaxa IBOCTPYKY MEPCICKTUBY JInka AHacTaca JopaHoBuha,
BEPHOT XpOHUYAapa THOMCKHU KOHJICH30BaHOT JE3UYKOT JIOMEHA, alld U pedIeKTopa, KOju
ocBenodaBa npomeHe manopame Kaexepune CpOuje, anu U JUIHE pellallije KHETHhE
Jynuje n xHe3a Muxaunna:
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AHactac je y cBOjUM Oejemrkama IIKPT, EHETOBE pEUeHHIE Cy ‘CyBe’,
Tesierpa)CKu KpaTke, ali 4ecTo aOpUCTHYKHM HaOWjeHe, MyJpe, JyXOBUTE WU
capkactuuHe. tberosa TauHa U npenyu3Ha ped OTKpUBa MPOHUIUBUBOT IOCMAaTpaya U
no6por ananutiyapa (Tpe6jemtanun 19966: 463).

AmOuBaneHnja ofHOca KHe3a Mwmjoma u Muxauwna YCIOXKmaBa ce
IPOJOPOM MONUTHYKHX W HMCTOPHCKHX YHMHHJIANA, KA0 M CHEHU(PUIHOM jauyHMHOM
TICUXOJIOIIKOT CKIIOTIA OT1a, KOjH j€ JOHEKJIe CHAXHIJH y OJHOCY Ha QUrypy CHHA.

PomaneckHa cTpykTypa QopMupaHa je Kpo3 BHUIIE3HAYHE acleKTe
KOHTpacTUpama: Ha HHUBOY IpOJOpa OPHjEHTAIHHX U 3alaJHUX BpPEIHOCTH,
OCTBapeHUX KpO3 KYJIATYpPHU YTHIIA], 00JMKyjyhu ce y carjacjy ca MOJMTHYKOM U
UCTOPUjCKOM TAHOPaMOM TMPEIOMHUX JelllaBarba Ha EBPOICKOj CIECHH, Koja ce
MaHHudecTyjy Ha cBeykymHe npwinke y Kraexesuan Cpouju y okBupy OToMaHCKe
apeBUHE.

Busypa nmka kHe3a Mmuxamia TOHAIMTETCKH je NMpoMarpaHa BHUILIE Kpo3
ACOIMjaTUBHO T0JbE MPHUBATHE cdepe, all TeK y cajejcTBY Ca jaBHUM OCIIOJbCHEM,
3ago0uja ce myHoha M pesbeHOCT, Kao MpHKa3 pejamMja ca OIleM, CYIPYroM,
npujaresbeM AHactacoMm JoBaHoBrheM, MUHUCTpUMAa M YHHOBHUIINMA, Kao U purypama
yuutesba Byka Kapanuha u Bype Jannunha.

MeTagu3nuiky cI0j HApaTUBA j€é MHOTO3HA4YaH W aCOIUjaTHBHUM IOJhEM
npeMpekaBa TOTOBO LENy CTPYKTYpY be3ona, octBapyjyhu ce y OUTHUM, IPEKPETHAM
TpeHylIruMa NMCUXoJIomKor npoduina Muxawnna. [Ipo3paune crpane nepuoja Ha MiBaHku
3aTaMIbeHE Cy yrno3opemeM HenosHare lluranke, a meragopuyku ce MoOBe3yjy ca
aMaHeTOM-OIIOMEHOM Ha caMpTu Majke JbyOuiie, o’kuBibaBajyhu Ha Taj HAYMH Y CBECTH
KpO3 CIUIETEHOCT OBMX MOTHBAa. MOTHBalMjcKa JIMHHMja C€ HA W3BECTaH HAYMH
nponyOJbyje W HPOPOYKH OJ3Bamba KpO3 CaH W YKPIITAj ca PEJIUTHUjCKUM KOJOM
(IToOycenu moOHeAeJbaK) y3 aCOIMjaTMBHO MPOLIUPEH-E€ HApaTUBHE HUTH O I[PHUM
jajuma Kao yrno3opemwy Ha 3a0KpYyKeHe er3uCTeHIjalHe, CyIOMHCKE PaBHU IIEPHOIOM
y KuexeBunun CpOuju. AHactacoBa cyJI0WHA je BHUIIECTPYKO TMperJieTeHa ca
MuxamioBoM HHUTH, yKa3yjyhin ce M Kpo3 caH IOjaBOM mpeiackaszama JbyOuie Ha
TICUXOJIONIKO] OCHOBH.

MeHTtanHn TpocTop MuxawiioBe JIMYHOCTH OOJHMKOBAaH j€ acleKToM
NOJUTUYKE W JINYHE HJIEHTUTETCKE OCOOCHOCTH, ajli MCKOHCKM cajpikaj u30uja Ha
HOBPILIMHY KPO3 PETaTUBHOCT JJaHA M HOhH, Ipena3ak cHa, CHeBamba M OyIHOT CTamba 1
Martepujamm3aiyjy purype CeHn y AOTHIA]y ca TICUXojiorujoM jauka. OcBeTibaBajyhu
noprpere nuKoBa be3zouwa, TpebjemlaHMH HCTHYE HUXOBY (QYHKIHOHATHOCT Y
peneduHncamy mncuxoyomkor mpogmia kHe3a Muxamna Ha pasmel)y Biagapcke
(urype u eMOTHBHOT o/icjaja Opaka ca Jyiamjom:
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JlormkoM yma anu U JIOTHKOM KibKeBHe nMarnHanuje Cetinana Benmmvap-Jankosuh
ycIiena je 1a 0)XKMBH M MPUOJIMIKH JaHAIIEM YUTAOIY jeIHY HECBAaKUIAIIbY TUYHOCT
cpricke ucropuje. [...] A cnukajyhu tparnunu nuk Kunesa Muxauna pa3anetor usmely
OJITOBOPHE U TEIIKE yJore Bianapa y jenHoM mo Cpoe HecpehHOM BpeMeHy, C jenHe
CTpaHe, 1 OHE CBOje MPEOCETJbUBE, CTPacHEe M HEXXHE IPHUPOJE, C JApyre, mucarl je
MajCTOPCKH HACJIMKAo U jeJTHO CYMOPHO BpeMe U CPIICKH HapoJI Ca lberOBUM JIMLIEM U
HaJIM9jeM, a M0ce0HO OIITPO, pejbeHO U )KUBO YOOIHNINO je HEKe Ol JMKOBA JbYAU
3 KrexxeBe HajOmmke okonuHe, KHeza Munomra, Aractaca Jopanosuha u Kaerumy
Jymujy (Tpe6jemmanun 1996a: 12).

Hcropujcka ocHOBa poMaHECKHOT MCKYCTBa Oa3zupaHa je Kpo3 MaHOPAMCKH
NpUKa3 eMoXaHUX MPOMEHa y MOJMTHYKOM CMUCITY B (pOopMHUpamka HOBUX €BPOIICKUX
JpXaBa, Kao W JPYIITBEHE CTBapHOCTHU Tajaammke CpOuje, mTo CBe MpOHANIa3| o/ipas3a
y KIDKHO] Ta4KW JIMYHOCTH KHe3a Muxania. KonekTiuBHE KoJl OpOjHUX CYTOMHCKHX
MOMEHTYMa yOUeH je KpOo3 MHIMBHIYaTH30Bambe UCTOPHOrPAPCKOT HCKYCTBA, MaxoM
UCTAaKHYTHX JIMYHOCTH pEaJHO 3aCHOBAaHMX Yy JOTHIA)y ca MpocTopHomhy, a
3aCEHYECHUX IPETEKHO NCTOPH]CKUM, AU M IPYIITBEHHM BPEMEHCKUM OJIpEIHUIIAMA.
Enoxa MuxaunnoBe BiaJaBiHE HAM3MEHUYHO je 00JIMKOBaHa KPO3 YKPIITaj IPYIITBEHE
crBapHoct CpOuje, cipam ucropujcke ernoxe EBpore, Ha pasmely Hcroka n 3anaza.
Muxajio [Tantuh oOpasiaxke HHTEpIUTEpPApHE KOpenaluje 1yO0KO MOPUHYTE Y TKHBO
HapaTuBa, KOje ce€ OfpaXkaBajy KpO3 HAUYMH OpraHU3allfje MPUIIOBEIHE CTPYKTYpE.
[TanTih 3anaxa crIeTEHOCT HCTOPHjCKE M TICHXOJIONIKE TMHHM]e, oApelhyjyhux 3a puram
YUTAaBE POMaHECKHE cdepe:

Uctopuja ce xonm Cpemmane Bemmvap JaHkoBuhi omieMemyje IICHXOJNOTHjOM, U
00paTHO: TICUXOJIOIIKY YBU/I y YOBEKa M y CBET I0CTaje yBepJsbuB u3Mely ocranor u
3aT0 IWTO je oapeleH YBpCTUM, KUBOTHUM, HCTOpHjcKUM OKBUpoM. O Tome he mucary
CacBUM EKCIUIMIMTHO MPOTOBOPHUTH y OHUM HMHTEpMeanjama pomaHa be3oxo (koju
jecTe W WCTOPHjCKM U TICHXOJOIIKM pOMaH), y IHCKPETHHM KOMEHTapuma
objexTuBHOTra mpunoBenada (mpupehuBaya ‘mponalieHux pyxommca’), roBopehu, u
MoHaBJhajyhu, a ce HEMPO3UPHOCT MCTOPHj€ MOXKE CaBIAJATU jEAMHO OCIABHABHEM
Ha je3WYKy ‘TPO3MPHOCT CTBapuW’ W Ha ‘4uyno moxymapHoctw . IlpBm je TepmuH
HaOokoBibeB, npyru JyHroB: npumoBenad HMX y3uMa BHIIE MeTaOpPHYHO HEro
JIOCIIOBHO, Oyayhu na meroBa MMarvHanuja MaxoM Tede y OYEKHMBAaHOM IIpaBIly
(cmemuBame pykonuca u rimacosa) (ITantuh 1996: 753).

HapatuBHa cTpykTypa 3acHOBaHa je Ha JIOMHHAHTH MpHWHIUWIA cehama u
namhiera, OOJIMKOBAHOI KPO3 KOTU(PHUKAIM]y JHYHOL, MOPOAUYHOr, IAPYIITBEHOT,
HUCTOPHjCKOT ¥ TOJUTHYKOr TaMhema, Koje ce IMOMmyT cpeOpHe HUTH YTKUBA y CPiK
Jlacyma, Hueoune wm besona, poctwxkyhm BpXyHall POMaHECKHOT YyoOnHuewma Yy
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ayrobmuorpadckoj mpo3u [Ilpospaxa, HaTKpuibyjyhu um mpencraBipajyhu ayTopcku
oTHcak XxpoHoromna beorpana y KOHTHHYHTETY.

MeMopHjCKO UCKYCTBO je Ha pa3inunuTe HaYKuHEe, ajli U Y HEjeTHAKOM 00MMY,
3aCTYIUBEHO Yy MPO3HOM CTBapajamrTBy. Ped — omHOC wu3Mely wH3roBopeHe
HEM3rOBOpEHe, 3alucaHe, ajau W npehyraHe — mpeacTaB/ba OHUT, Koja TeK Y3
tdotorpaduje  Amacraca  JoBamoBmha, y umjuM  oOpucuMa  3amakamo
MaTepHjaTn3annjcko oTenoBbeme CeHke, Kao JyOMHCKE CyImTHHE KHe3a Muxanna —
0CTBapyjy CMHCAaOHO-3HAUYEHCKO 3a0KpYKehe HapaTuBa bezoua.

WnnuBunyamna cynonaa AHactaca JoBanoBuha obenexeHa je 0Opa3oBHUM
KOJIOM, U3pPajioM MpBOT cprickor OykBapa Jumurpuja JaBunosuha, anu u mpomMeHOM
cpeauHe, npenackoM u3 beorpana y beu, paau mikonoBama, Kao U HaIpeIOBambEM OJ1
ecHadCKOr clioja Ka CTaTycy MPBOT CPIICKOT (hoTorpada.

BpemeHcka oxocHulla HapatuBa Oa3upaHa je Ha JHEBHHYKUM 3a0elerrkama
O]l TIeproJia Ha WMamy lIBaHKa, TOKOM Jpyre BiaJaBHHE KHe3a Muoma M KHe3a
Muxauna, cee no Hanymrama CpOuje xHermme Jymuje 1865. rogmne. Bpemencka
TPaHCIO3UIMja aKTUBUpA CE Y JOTHLAjJy ca MpuHOUNoM npucehama u cehama, kpo3
KJbY4YHY TAuKy IpBE BJllaJaBHHE KHe3a Mmuxamiia, 4uMe ce OCTBapyje MpOIINPUBAE
acoIMjaTUBHOT HU3a, Ka0 W OJHOCAa Ollda M CHHA, Kpo3 IyOMHCKE, €MOTHBHE U
IICHXOJIOIIKE OTHCKE Ha JIMYHOCTH MJIaI0ra KHe3a.

BpemeHcka mepcriekTHBa ce YCIOXKHEaBa, jep JI07a3d J0 CTalamka HUTH
NPOIUIOCTA M CaJallllOCTH, OJJHOCHO MCTOBPEMEHOT OICTOjaBamha BUIIEC TPEHYTaKa
MapKHpaHUX OJPEIHUIIOM caod, a OWTHHX 3a Pa3BOj W OOJIMKOBAME ICHXOJOIIKOT
npoduna kHeza Muxawna. KylMuHanmoHa Tauka ersucTeHIMjaliHe TIO3UIHje TI0CTaje
TpeHyTak pgosacka y CpOujy, a KOHayHO 3a0KpYXEHkE OCTBapyje ce MpOoaOpOM
VCTOPHjCKOT U MOJMTUYKOT Y MHTUMHH CBET, leTOBUM CTYyIIaheM Ha yeno KHexeBuHe
CpOuje. JInuHM HACHTUTET OOJIMKOBAH j€ HAN3MEHUYHUM CBETJIMM M TAMHUM TOHOBHMA
KpO3 KopeJalyje ca JIpyruMa, ajid TaMHHUje TOHAJHUTETe 3a100Hja Kpo3 MPOCTOPHOCT
CpOuje 1 npey3uMameM OATOBOPHOCTH 3a CYAOHMHY Majie IpiKaBe, HHTCH3UBUPAHEM
HBCHOT 3Hauaja Kpo3 JUILIOMATCKe OJHOCE ca TajalmmoMm Pycujom, DpaHITyckom,
Enrneckom u Utanujom.

JynujuHa nTUIIOMAaTCKO-TIONMTHYKA MUCH]a je OWila n3y3eTHO 3HaYajHa HAKOH
O6ombapnoBama beorpana u kongpepenuuje y Kannunu (oxonuna Llapurpana), onHocHO
cykoba kom Uykyp-uecme. JlurmioMarckm ycrex je OWO JenuMHYaH, aild je
IPECTaB/ba0 BaXKHY OAPETHUITY Ka BPXYHILy OCHOJbeHa KHe3 MUXanIoBe TNIHOCTH —
npenaju KJbyueBa rpagoBa Ha nmpoctopy Kanemernana — Koju je, Hako HUje HETTOCPEIHO
TEeMaTH30BaH HApaTHBHUM HCKYCTBOM be30na, Ha3Ha4YeH camMo aTMocgepoM TIpaja
Beorpana Ha myTy Ka ocnobohemy.
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Cremmnpmuna Ttexwnna mnonoxkaja Kaexesune CpOuje ormemama ce y
YHHCHUNA Ja j€ TpeAcTaBjbaja BasalHy ApxkaBy cnpaM OToMaHCKe HMIEpHje, a
BpXYHaI] JpaMcKOr Haboja oaurpao ce kpo3 cykod kox Uykyp-uecme. KonekTuBHY UK
CTaHOBHHKA ITOKPEHYT OBUM MOTHBOM OJIPa)KaBao j& CBY CIIOKEHOCT er3UCTEHIIN]aTHOT
OTICTOjaBarba yHyTap MOJEJbEHOT Ipaja, Kao M TPaHUYHY JIMHU]Y U UCTAaKHYTO MECTO
mukpoxpoHororna Crambon-kanuje. Mcropujcku mpukas norahaja ykasyje ce U Kpo3
0oMOapI0Bame CPIICKOT JIeTia BApOIIH ca yrnopuinHe Tagke Kamemernana, kao v 3Ha4gaja
CTpaHMX MOCIAHNKA, YHjUM j€ TOCPEeOBamkeM JIOHEKIIe yOIakeHa Ta HareTa CUTyaluja.
WunuBuayanau npusop morahaja ocTBapeH je Ha HUBOY KHEKEBCKOT JBOpa W Oarire,
Ka0 U XOPU30HTAJIHOM pellaliijoM U3MeIlTambeM KHerumbe Jynuje na Tormuuaep, momTo
je xkHe3 Muxanio y To Bpeme Ouo y penosaom obmnacky Cpouje, Te ce u oH Bpaha y
HpeIMETHY IIPOCTOPHOCT.

Jluk kHe3a Muxauia NpHKa3aH je Kpo3 pa3BOjHH Tpolec U (hopmupame
3Ha4YajHe BIagapcke Gurype, y 4emMmy ocoOMTO MECTO 3ay3MMa je3ndKa KOMIIOHEHTa: O]l
HHUjaHCH CJIIaBEHOCPIICKOT ca IpuMecaMa HapoJHOT je3HKa, C BpEMEHOM IMPEOBIIaaaBa
BepHakynap. TpebjelraHuH youaBa WCTaKHYTOCT jE3MYKOT AaCIEKTOBama 32
caMepaBame [EJIOKYITHOCTH KHe3 MUXanioBe yHyTpalbhe OuTH:

Kue3 Muxamino nuiie je3sukoM apXauyHuM, TPYAH ce Ja ce MPUOIKH
ByxoBoM anu 4ecTo, moceOHO Ha MOYETKY POMaHa, 3aHOCH Ha TOBOP IIKOJIOBAaHHUX
npeyanckux Cpb6a. IberoBa pedenmma je OapokHa, mgyrauka, pasyleHa,
W3HHjaHCHPaHa, EMOTHBHO 000jeHa, KaTKaJ CTPAcHa, a KaTKaJ HeyMOJEUBO JIOTHYHA,
au yBek otMeHa, menonudHa (Tpedjemannn 19966: 463).

Hcropujcku obpucu beorpaga dbopMupanu cy APyroM BIIAJaBHHOM KHE3a
Muitomia u KHe3a Muxania, TIOCTEEHNM MEhamheM 1 IPEPACcTamheM O] OpHjeHTaITHE,
narpujapxaiHe Kacabe J0 MOJEPHOT, EBPOICKOT Tpajaa Tora BpeMeHa. Obenexapame
neieceToro Uik e TakoBCKOT ycTaHKa Mak yKasyje Ha 3Hauaj codoje u oapelhene
ayToHOMHje KojoM ce ojnnkoBana Kuexeruna Cpowuja.

Benuka ceewanoct he 6utn. MHoro 3Banuna. Hamwux u ctpanux. Hapon Ha
MIPECTOy.

I'maBHa npocnasa he ce y Tomuuaepy apxat.

U Opnen ce TakoBcku, y3mocTasJiba. [...] [Ipociaa je 6una Benmu4aHCTBEHa,
a KaJl TO Ka)keM, MUCIIMM Ha CyIITUHCKO 3HaUEHhE PeUHr ‘BeJIMJaHCTBeHa’ [...]. 3pauHa
1 3apHa.

OBaj npa3HuK PoOy MO je, Y Hapoly, U lbUxoBa ocehama 1 IeroBy MaIiry.
Haj6ospe ocobune. CpOu Cy OHMITH TUXU Y CBEUAHOCTH, PAJJIOCHH Y CITIOKOjCTBY.

Huxkan To HUCaM BUiena, Taj Be3 JyXOBHE JICTIOTE Ha MHOIITBY. Ha Jjbyiuma,
y JbyauMa, HaJ Jbynuma (Benmap-Jankosuh 2006: 508-509).
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Hcropujcku nrjanazoH MpecTaBibeH j€ y KOHTEKCTY OHIAIIE TIEPCTIEKTHRE
BEJIMKHX JprKaBa M IbUXOBOT YIUIMBA HA JICTIIaBabha Y MMM, JIU €€ KPO3 AUIUIOMATCKE
OJTHOCE OCHOJbaBajla CaBE3HUINTBUMA, AW U, YOIINTE, acOLUWjaTHBHUM IOJbEM
3HAYajHUX JTMIYHOCTH.

MuxaunoB JBOp, Ka0 U €r3UCTEHIMjAIHU MPOCTOP OCMOJbemha jaBHe cdepe,
MapKHpaH je CaJioM 3a NpHUMame W PagHuM KaOMHETOM, 0K cé WHTHMHA CTpaHa
HCIT0JhaBa MUKPOIIPOCTOPOM ciraBahe cobe. MukpoxpoHoTOnm MHUXanIOBOT KaOMHETA
UCKa3yje ce Y KOHTEKCTY HheroBe OMOIMOTeKe, ajlk U MeCcTa cycpeTa ca MoJaHuIuMa,
TOKOM W3BpIIaBama JAPYNITBEeHHX o0aBe3a. XOpPH3OHTAJIHA TMPOjEeKIMja Tpaja
o0jenumyje MupujeBo n Bummuily, kao Mecta ucroJbaBamba MuxaunoBor xo0uja,
jaxamba.

Ceurama cy mpekpacHa. YuM yjyTpo cBoje Beyde M KpaTKy ILETEY IO
Oamrun cBpmM, mijammM. OO0myHO Monepunh mpaTé Me a, MOHEKad, W OKTOp
[Manek. Jammmo mnpeMa BULIBHYKHM W MHUPHjEBCKHM OperoBMMa, OIakie Ham
CBETJIOCTH JHEBA IIpBE J0Ja3e, a CyHIe MOJIAaKO M3rpeBa. TakoBora 4yJecHora, of
3eJIeHO3JIaTHEe OMCTPUHE M NyOHHE COYMI-EHOT HeOa, HUI'IM BUMO HUCAM, KaKOBO je
OBO IIITO CE y JYHH]CKO CBHUTam-¢ Haja beorpagom pasactupe. Kas tako, caB jyTapmbom
CBE)KMHOM O4HMIINeH, Ha HEKOM O] Opexysbaka M3rpeBame CyHIla cauekam, U J0K
CUJTHa TIPOCTPAHCTBA M JyHaBCKa, U 0aHATCKa, U HeOecka y MariMHama JajbBuM
cnajajy ce [...] (Benmap-Jankosuh 2006: 110).

[IperuieTaj CBETIIOCTH M TMHHE, KA0 U MHTEH3UBHPAHE )KUBOTHHX ElIeMEHATa
y JOCIIyXy ca HPHPOIHHMM IHMKIyCHMa, HOM W 30pe, ocTBapyje ce Kpo3 XPOHOTOI
jaxama, Kao M YNO3HaBamke KHETWHE JyiHje ca pacKoIld pesbeHOCTH Oeorpajcke
nepudepujcKe cpeauHe.

Ka mupujeBckum OpayMa cMo IpaBall y3eid, jep MU je Hamepa Owia ja Jynuju oHo
MECTO Ha jeJIHOj Y3BHUIIMIIM MUPHjEBCKO] IMOKaXKeM, Ha KOjOj U3JIa3aK CYHIIa BOJIUM
JIOYEKUBATH.

Kan cMo 1o Te y3Bummie CTHIIH, H3Mariuia je jomre Hax JlyHaBom yebauna, a
MUpHCH MyJba U HONH IITO je MPOTEKJa, TAHKO M3aTKaHHU, KPO3 Ty MarjiiHy Ka Hama
npobujanum cy ce. OHza ce n3a o6pera ko Bummuie cyHIe ctano momMasbaTh, 6iecak
HE PyMEH Hero xXyT Ita ckopo 6eo pacunajyhu (Beamap-Jaukosuh 2006: 140).

JpymtBeHe u noautnuke cuiie Mohu opMupajy ce Kpo3 CTBapame 0coOeHe
(bpecke Tamalkbe CTBAPHOCTH OJMYCHE Y MENUJCKOM HCcKazy Cpnuckux Ho8UHA.
[podunmumryhu ce kpo3 penanujy Munomia u Muxawmna, ocoouto kpo3 JlykaToBauke
YJIaHKe, J0Ja3u 10 HW3paxaja 3ao0lITPEHOCT MOPOJWYHE JWHAMUKE Yy JOTHUIAjy ca
JIPYIITBEHOM CTBapHOIThy. Y THIIA] TOJTUTHIKO-UCTOPH]CKE TIO30PHUIIS, KA0 U MEHhabha
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3Ha4aja goralaja 3a ocTBapHBame CIIMKE BiajaBHHE KHe3a Mmuxamna, pediexryje ce
Kpo3 orictojame Cpnckoe onesnuka n3 Hosor Capa.

PomaneckHa cTpykTypa be3oHa OIIMKYje ce MPUHIIMIIOM Pa3JIuKe, jep je3uK
nopex (GyHKIIHje CIOjHUIe IPUBAaTHUX CBETOBA JTIMKOBa, Muxawnna u Jynuje, 3aqoouja
U OJICNIUT CTATYC jeJHOT O]l jyHaKa, Kao M TPeHyTaKk MeTaMop(o3e MiIaaor KHe3a Kpo3
npuxBaTame (paryma.

Meranoercka KBaJMTaTHBHA OcoOeHOCT rpaxa beorpama, pomHor rpama
Ceernane Benmap-JankoBuh, pekpeupa ce Kpo3 MpeNoOMHE eTare HBeroBOoT pasBoja,
ykasyjyhu ce xao cyaOuHCKa 3a mpuKazaHe JHYHOCTH. MeTadopuyka CIMKa POIHOT
mpocTopa, y HOTHIAjy ca MHXaWIOBOM HWHIUBUAYAIHOM MpogduiIrcaHomhy,
acoIMjaTUBHO ce MpoIIMpyje Ha ToeTcKy ciuky Cpouje mpomarpane enoxe. Llupoxo
3axBaTajyhm pa3nmuumure CI0jeBUTOCTH TpPOCTOpHOCTH, 'acToH bamurap mctmue nBa
03HAYMTEJhCKA MOjMa Ba)KHA 3a CBAKOT MOJEAMHIA — POOHY KYhYy W OHupuuky Kyhy.
Ponna xyha meprunmpaHa je acomujaTHBHAM HH30M: O] Bajiepa IMOPOAMYHOT JOMa,
U3]BajalbeM  CBOJCTBEHHMX  MeCTa, CBE€ JO CTCICHOBama  3aBUYAjHOCTH.
Kapakrepuctiuan ogenut cratryc Knesxxesune CpOuje 1yOOKoO je MOpUHYT y HyTPHUHU
KHe3a Muxawmna, oapelyjyhoM mpu3sMoM Hamopemo ca CBUM JPYTUM HPOCTOPHHM
penanujama (beu, MBanka). Onupuuka kyha geTepMHUHUIIE Ce YHYTPAIIELUM KHBOTOM
oco0e, MmpeoYaBamkeM CBUX OHMX CKPHBEHHX JKeJba, MOTpeda U MHCIH, KOje ce TEeK Y
pPETKUM TpeHyIMMa oOcroJsbaBajy. IlpenomHnm Tpenytak mnoBpatka y CpOujy
MeTaQOpUYKH ce TIpOjeKTyje Kao CYCTHIAj pojJHe W OHHMpHuke Kyhe y KHe3
MuxaunosoMm Ouhy. banmap 3anaxa crieruduaHe TOMMIHE Kopenanuje:

Rodna kuca je viSe nego stambeno zdanje, ona je i zdanje snova. Svako njeno
skroviste bilo je mesto sanjarenja. A samo mesto je ¢esto davalo poseban karakter
sanjarenju. U njemu smo stekli navike sanjarenja posebne vrste. Kuca, soba, tavan u
kojem smo bili sami dali su okvire beskrajnog sanjarenja, [...] da za svakog od nas
postoji oniricka kuca, kuca secanja-sna, izgubljena u senci neceg daljeg od prave
proslosti. Ona, ta oniricka kuéa je, rekao sam, kripta rodne kuée (Baslar 2005: 37).

Beorpax, menuHOM mMocMarpaH, OCIOJbaBa OpojHE WHOBAIMjE IMOKPEHYTE
TOKOM BIIaJlaBHE KHe3a Muxamia, nmpe CBera y KyJATYPHOM M JPYIITBEHOM acIeKTy
cBakojHeBuIle. beorpajicka cpe/liHa HAaU3MEHUYHO CE€ MpoMaTpa MHAWBUIYATHUM U
KOJICKTHBHHM TIPECEKOM pPa3HOJIMKHX BHJIOBA OCIOJbEeHA. HalmoHamHu W KylITypHU
oOpacuM KOHQUIYpHILY C€ YK/byYHBAamkeM MHOIOOPOJHUX MOAM(HKAIIN]CKIX
KapaKTepHCTHKAa JIpYIITBEHEe TMaHopaMe. Bpeme BiajgaBuHe KHe3a Muxamna
OO0penoBuha, YKJbyYrBameM y PaKypc MpOMaTpama METOKYMTHOCTH omyca CBeTiaHe
Benmmap-Jankosuh, 3am001ja AeIO0TBOpaH CTAaTyC W IPUBIIICTOBAHY YJIOTY YIIpaBo 300T
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Tparchopmanurje OeorpaacKor OKpyKema, Koje JOCTIKE Y OBOM TEPHOAY jeaH Of
CBOjUX BpXyHaIa.

CpOuja, u yommite mpecTaBa o 1oj, Gopmynuiine ce kao GyHaaMeHTalHa 3a
CIO3HA]y IETOKYITHE TNYHOCTH BIIafiapa, ajli U ONTHUX KapaKTePHCTHKA F-erOBOT J00a
KpO3 APYILITBEHH M UCTOPHjCKH XOJI pa3BUTKa U peodpaxaja. [loeTcka u Mmetadusnuka
BU3Mja Jp)KaBe, HAa TPAHUIM PEATHOCTH M HMMAarrHaIWjCKe HAIArpajame, O3HadaBa
OCHOBHY HapaTHBHY HHUT KOjOM C€ MCIpea Iprya O BPEMEHCKO] TIO30PHULN U yIIO3U
HeHTpaiHe GUrype Ha pazMel)y MHTUMHOT U jaBHOT CBETa OCIHOJbEHHA.
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Marija M. Sljukié
POETICAL IMAGE OF BELGRADE INTO THE ABYSS ILLUMINATED
BY THE IDENTITY OF PRINCE MIHAIL OBRENOVIC

Summary

The work examines the renowned period of Belgrade’s development during the reign of Prince
Mihailo Obrenovi¢ — a time that in many ways marked the beginning of the modernization
process and the transformation of the oriental town into a city in the modern sense. This period,
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partially narrowed by the opticum, provides insight into the modern modifications manifested in
the social, cultural and political strata of the city. The Abyss is filled with the complexity of
family, friendship and ruler relationships on an individual level (Mihailo, Julia, Milo§, Anastas),
while the fullness of experience is expressed by the formation of characteristic collective images
of Belgrade in the context of pivotal historical and social events. The novelistic structure is
achieved though the sublimation of historical, political, cultural and social memory, expressed
in the attitude towards language, photographs, as well as through various narrative techniques
(diary, notebook, letters), thereby constructing an integral fresco of Belgrade during the observed
era. The analytical method in conjunction with the poetics of space represents the primary way
of configuring the urban environment, whereas more comprehensive observations, both at the
level of characters and their relational relationships, and in the domain of center-periphery
correlation, particularly specific microchronotopes (existential spaces of characters, Lyceum,
room, garden) are achieved through the intertwining of psychoanalysis, folkloric code and
Gaston Bachelard’s phenomenology of imagination. The aim of the research is to conceptualize
Belgrade on two levels: as a capital city undergoing transformation, and as a site whose role and
significance reflect the broader influence of the state within the European framework.

Keywords: Svetlana Velmar-Jankovi¢, Bezdno, Belgrade, poetics of space, phenomenology of
imagination
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INPEJ] CUHKPETUYHUM IIO30PJEM

Bophe [. [lepuh. 2024. Ozrneou uz ucmopuje cpnckoe nozopuwma.
Hosu Can: Cpricko HapoaHo no3opuiure, 210 ctp.

Nako ucnipexnaana, BUjyraBa u HeMpeln3Ha, THHIja pa3Boja CPIICKOT TeaTpa
CeXe JI0 CPEOOBEKOBHMX, Ia YaK M aHTWYKHX CTapuHa. M3omrpaBame MHEHUX
KOHTYpa, yCJIe]] BUIIEBEKOBHE, IBOCTpaHe oKymnanuje (o1 ctpaHe OTOMaHCKe UMIIEpHje
n Xab30ypirke MOHapxwje), IPUMETHO je TeK y BEKOBHMa IPEnopoia paidja u
3auerma 6opoOe 3a HaIMOHAIHO ocio0oheme — Ha Maprudama X VII u XVIII croneha.
Ha Tpomehn KIacHIUCTHYKHX, PANMOHAIMCTHYKUX U IMPEIPOMaHTHYAPCKUX
NOSTUYKHUX TEHJCHIMja (3a0eNe)KeHNX y CTBapallalliTBy IPEIBOAHUYKUX TIJIacoBa:
Joana Crepuje [Tonosuha, Jocuteja O6panosuha u Jlaze Koctuha) nznaljene cy npse
IPOMUCIH O TIO30PHIIHOM JXKMBOTY. HO, Kako ce TO HepeTko 3aHemapyje, je3rpo
TeaTapcke MOBECTH HAIIEr HAlMOHA, TPe HEro y OMyCHMa KOHKPETHUX CTBapaniara,
MoXe ce u3Hah¥ y pyCTHYHHUjUM, KOJEKTHBHUM, a, Y AaHAIIBUM HCTPAKUBABIMA Y
HOTITYHOCTH 3aHEMapeHNUM, TPaIUINOHATHO-()OIKIOPHAM O0IHIMA.

OncexxHa CTy/Hja CHIMKIIONEIUCTE W MMO30PHUIIHOT ucTopruapa bHopha /1.
[lepuha, koja je npeTxogHe TOANHE THCKaHa y n3gamby CPICKOT HApOJHOT MO30PHIIITA,
HauumbeHa je o1 13 3aceOHuX nenuHa, a 6e3mMaso cBaka oJl ’bHX HCIHUTYje MUTOJIOLIKO-
apXETUIICKY MaTpHIly M3 Koje Cy IMOTeKia Jiesia TPBUX (MCTOPH]CKH BaHIUPAHHX )
MO30pPHUIIHMX CTBapajiala y HameM Hapony. Mako OM ce MOTJI0 yYMHHTH J1a j€ HAcJoB
OBe, 10 MHOTO Y€MYy 3HauajHe, 30MpKe HayuyHHX paJioBa ucyBHile yorreH (Ozredu u3z
ucmopuje cpnckoe nO30puUma), lEH capikaj oJIeJbeH je Y IBE TEKCTOJIOIIKE CKyIHHE,
TaKo Jia JIEKCeMa ucmopuja y OBOM CIlly4ajy jacHo pedepuliie Ha MpanoyeTKe 36aHUUHE
UCTOpHje CPICKOT Tearpa — u3HaleHe Ha MpeBojy 0apoka U KIIacHIM3Ma, a MOTOM H
npeapOMaHTH3MA.

Kaxko je mamomeHnyTto, y cBux 13 TekcToBa (0oa Kojux je aecer Beh panuje
00jaBJbEHO, JOK CYy TPY HAMKCAHA CIICIIH]jaTHO 3a TOTpede OBe CTYIH]e), ayTop Tpara 3a
UCKOHCKMM H3BOPHMINTAMA W JaH-JaHAC BAapHUPaHUX M MOAYJIUPAHUX MOTHBCKHX
KOMIUIEKCa HaCTaJINX MHOTO TIpe OTBapama IpBe MO30PHUIIIHE PE3UICHIIN]€, HA YUCTUHH



Jenena b. Ozmenosuhi

1 y cnoboau cpedmoBeKOBHUX yiuma. Kako penensentknma Mp MBana Mmmh Kum
npumehyje: ,,TekcTtoBu omaOpannm ca WAEjOM [a CKIAJHO OTKPHBAjy MO30PHIITHE
OpuwivKe y mnepuoay on ckopo 150 romumna mpe ocHuBama CpIICKOT HapOAHOT
MO30PHINTa, OB/IE 100Wjajy HOBY AWMEH3W]y. Y 0] BUOpHpajy 3amocTaBbeHE Ha U
3a00paBJbCHE HajpaHHje MO30PHUINHE (QOpPME, NMPOCBETIHEHE Cy HUCTHHE O TaKBUM
NHOHUPCKUM IperayhrMa Kpo3 Mame IO3HaTe JPYIITBEHO-UCTOPH]CKE OKOIHOCTH M
oOHaBJba ce mperuieT nomahe W cTpaHe KIIKEBHE OAlITHHE KOja ce oApakaBala y
CIeHCKUM urpama’ (ctp. 12).

HajounTnju nokaszaresp TpaauImOHATHOT, HAPOJIHOT TyXa KOjUM je& TPOXKETO
yutaBo [lepuheBo wWcTpaxkuBame, jecTe HENMpecTaHo (MMIUITMIUTHO, ald H
EKCIUIMIUTHO) YKa3UBamke Ha CHHKPETUYHH KapakTep yMmeTHOcTH. CHHKpETH3aM, jeHa
O]l OCHOBHHX OJIpeTHHIA TPH TyMadermhy HApOIHUX KILIDKEBHOCTH, KOja yKasyje Ha
TPaJUIMOHATHO jEeAWHCTBO W HETAalliby, TOTOBO MHUTOJOIIKY HepacnomyheHocT
YMETHHYKUX c(hepa, MPUCYTaH je OCTa0 jOII CaMoO Ha MO30PHUIM — TaYKH CHHTE3E
BU3YETTHOT M ayJUTHUBHOT, JIMPCKOT, EIICKOT U JpaMcKor. Texma ka o0jeanmaBamy
HaU3IJIe] 0JIBOjEHUX €CTETCKUX yTHCaka (My3HKa, CIIMKapCTBO, MHU3aHCIEH), Koja je
OCTBapHBa jOIII jJeIMHO Yy TeaTpy, NpuMeTHa je Beh Ha cnosawrem nany [lepuhesor
nena. HammMe, cBaku TekcT mpompaheH je HEeONXOIHUM BH3YEITHUM, Melorpad)CKuMm,
HOTHUM WJIM PYKOITUCHUM 3aITHCHMA, JOK KOPHUIIEe KEbHI'e HOCE YJbe Ha IUIaTHY CIHKapa
Hosaka Pagonuha — Cupm yapa Ypowa — TparudHu UCTOPHjCKU TPU30p, uujeM he
TyMauewy OuTH nocseheHa menokymHa nera riasa ctyamje. [Ipema Tom nmpumepy, cama
[epuheBa nmornasba MOCTajy BUIIEIMMEH3HOHAIHY MIPECENN PA3INYUTHX YMETHOCTH,
He Ou Jin, onoHanajyhu y3yce TpaauinoHaIHO-(OJKIOPHOT CHHKPETH3Ma, IIpepacia y
nosopuuyy, Ha Kojoj he ce, BU3yeNHUM, JHTEpapHUM U MY3WYKHM CpEICTBUMA,
PEBAIOPU30BATH HEKE O HAjKPYLHjAIHUjUX CLIEHA CPIICKE UCTOPH]eE.

Yropeno ca CHHTETHCAkEM Pa3IMYUTHX YMETHHUKUX popmu, y Ilepuheroj
CTYAMjU OJBHja C€ U YCIOCTAaBJbAKE JEOUHCTBEHOT BPEMEHCKO-IIPOCTOPHOT
KOHTHHYYMa, 4Hje je Tpancopmaije Moryhe npatuTe 0 y HajpaHUjeM aHTUYIKOM H,
HEIITO KaCHH]jEM, BU3aHTHjCKOM reproAay. [1ax buBo npoydapajyhu XpOHOJIOIIKH CIIE]T
Bapyjanyja HEKUX OJf HajKOPEHUTHjUX JIUTEpapHUX MOTHBA (HIpP. FPUYKO-TATUHCKOT
muta o [lopu koja noju cBor ora, 3aTBopeHHKa KWMOHA; JiereH/ie 0 OCIeIUbehy H
NPOCjayKoj CMPTH BEJIHMKOT BH3aHTHjCKOT BojBojae Bemmzapuja), Ilepuh oarohyje
JeAMHCTBEHY, BaHBPEMEHY M BaHIIPOCTOPHY YHHBEP3aJHOCT JbYACKOT HCKyCTBA U
MHIBEHA, PA3IMINTO TPAHCKPUOOBAHMX HA Pa3IMUUTUM CTpaHaMa CBETa, W IpeMa
pa3nuIUTUM (MCTOYHHUM U 3aragHUM) COLUjAHUM U KYATYPHUM KOJOBUMA.

[TeprheB KpUTHYKH OCBPT M BUIIECIIOJHO MPOMHUIIIbAE KIACHIUCTUYKUX U
NpEeAPOMaHTHYAPCKUX JUTEPAPHO-TIO30PUIIHUX TEKOBHHA CEXE MHOTO Jajbe OJf
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BoehuX ritacoBa emoxa, Koju, 9aK ¥ OHJIa KaJia Ce oMUY, TOMHbY Ce Y OHEOOMUYEHIM
¥ HEJOBOJFHO HCTPAKEHHM KOHTEKCTHMa (HIIP. TMECHUYKH eneMeHTH y CTepHjuHHM
npamama; JlocutejeBa ayrtoOmorpaduja JKueom u npuxmyuenuja, y jeBanheockom
KOHTEKCTY 1 KaCHHUjeM LPKBEHOM 00pe Ty O3HATOM Kao yMoseHuje Ho2; BykoB Pjeunuk
Kao MOBOJ 32 MpoMUlIJbame nmoMmeHyTor muta o [lopu u Kumony). Hacympot Tome,
ayTop MCTHYE 3aHEeMapeHe, 3aII0CTaBJbEHE M TOTOBO 3a00paBJbeHE, @ BEOMA 3HAMEHHUTE
JUYHOCTH NPBUX MTpocBehennx roguHa (Hmp. Anexcuje Besmmuh, Muxawmmo Butkosuh,
ABpam Muneruh, Maruja ban), ynosopaBajyhm Ha cnabe nomeTe KOJEKTUBHOT
namhema 1 UMILTUIIMTHO KPUTHKYjyhH OJHOC CaBpeMEHOT HalMOHa IpeMa OoraTcTBy
nomahe kyntypHe Oarmtune. Tako he, Ha caMoM Kpajy CBOje CTyjauje, a Y TOTJIaBJbY
noceehenom nenuma Maruje bana, ayTop pazouapaHo Ka3aTH Ja je ,,[Tucail ¥ akaJeMUK
Marnja ban, 7anac y Teatpy u KEIKEBHOCTH IMOTITYHO 3a00paBibeH. OcTao je y cehamy
Bbeorpahana no Tome miro ce jenno npearpahe beorpana y ommruan Yykapuna, T je
JIyTO )KUBEO, U TaHAC Ha3uBa — baHoBai, ogqHocHO banoBo Opmo* (ctp. 197).

I'paha TlepuheBux HCTpakMBauKWX Orjiena pa3HOBpCHa je W oOyxBara
IIMPOKY AaHOPaMy JTUTEPapHUX BpCTa (HIIP. HapoaHa urpa Bojeoda, y k0joj je nuzHahen
HOBOJI 32 TyMa4yeHe HaCTaHKa U pa3Boja JeKceMme pomenya; [lnay majke yapa Ypowa
Kao HajcTapHja MO30pHUIIIHA TIeCMa; pOMaH O BU3aHTHjCKOM BOjBOJM Benmzapujy kao
npBU (paHIlyCKH pOMaH Koju je, 3axBasbyjyhu IlaBiy JynuHiy, npeBeneH Ha CpIICKH;
3aronetka Hepoo 3 BykoBor Pjeynuka), uciuTyjyhu BUXOBY HOJUIOTY U ipaTehn HAT
BUXOBOT TPAHCIIOHOBamka y JIpyre *aHpoBcke mozene. [IputoMm, yak W OHJa Kaja
NPOIUTYje Yy TOTIIYHOCTH HEUCTPAXEHA, Mdaen08uma W W3PA3UTO TOJIMCEMHYHA
yMmeTHHUKa Jiena, [lepuh ce ocnama Ha Tymauema TeopeTHYapCKUX apOuTapa (HIp.
yecTo pedeprcame Ha 3akbyuke bopuBoja MapuukoBuha), mocraBibajyhu dnrtaone
npes PasHONUKOCT KEIbMKEBHO-TEOPHjCKIX XOPHU30HATA.

Ho, ono mrto je jeman on kypuosurera [lepulieBe KibUre jecte TO MITO HEH
ayTop CIMYHE aHAJMTUYapCKe mpydose 3ay3BpaT 3axTeBa M of untaona. OtBapajyhu
NPOCTOpE 32 PEMHTEPIpEeTanyjy W NPEeUCIUTHBame Beh yBpexkeHuX ¢paxama (HIp.
NUTake ayTOPCTBA INKOJICKe HMrpe Xpucmog epod), Ilepuh umcroBpemeHo Texu aa
3amo/ieHe CacBUM HOBa NHUTama, NpyXkajyim HWHIOYT NOTeHUWjalHUM Oyayhum
uctpaxxkuBaunma. Tako he, Ha camMoM MO4YeTKy moriaBiba noceehenor CrepujuHOM
NECHUIITBY, Mo3uBajyhu ce Ha MoTo Jlazapesuhese [llsabuye (,,0 spy6ohu naknena!*),
ayTop YHATAOILY 3anogedumi: ,,JloTpaxku cam aytopa‘ (ctp. 190).

Tpuntux ucTpaxkuBama MocBeheHHX OapOKHO-KIACHINUCTUYKOM Ppa3Bojy
CPIICKOT KYJTYPHOI MEHTAJIHMTETa, alli H Mel)yCOOHO] YCIIOBJbEHOCTH IIPKBEHE WU
MMO30pHINTHE TpaguIMje, jemHa je Oa Haj3HauajHUjux Kota crymauje. lloBesyjyhum
ocaMHaecTOBEKOBHE BepTericke urpe (Opayuje Poscdecmea Xpucmosa), o0penHy urpy
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(Vmosenuje noe) n ycxkpmy urpy (Bockpec Hcyc om epobda, padocm 6o3cuja), ayTop,
anyanpajyhun Ha Tpu mpekpeTHHYKa TpeHyTKa y XpuImhaHcTBY (XpHCTOBO poheme,
TajHa Beuepa 1 XpHUCTOBO BACKPCEHE), U3BOJIU 3aKJbYUKE O 0aPOKHO] KOET3UCTCHIU]U
MO30PHIITHOT (HUCKOT, YIIMYHOT) TI€Barba U BUCOKOT I[PKBEHOT Tojama (Hheja 0 TeaTpy
Kao opylhy 3a Wupeme penurujckux normu). Ty, jenHy o YBOPHUIIHHUX Tayaka YuTaBe
crynuje, llepuh he nckopucTuTH Kao OAATHY OTIOMEHY JaHAIEBUM YUTA0IHMA. ,,/1ako
Ta KpaTka nosopuwHa mpuiocuja, nocsehena npasannmma Vcyca Xpucra: PoxnecTsy,
Tajuoj Beuepu (Ha k0joj je Mcyc XpucT ompao HOTe CBOjUM yueHHIUMa) U Backpcy
YUHHU OCHOB MCTOPHjaTa CPIICKE TEATPOJIOTHje, OHA CE PETKO CIIOMHUELE WIIU j€ JaHac y
HEKUM JPYTUM aTeUCTUYKHM BPEMEHHMMa OCTala MOTITyHO 3a0opaBibeHa’™ (ctp. 139).

Uunu ce na he w3HUMHHM JonpuHOCH Koje je ctyauja bopha /1. Ilepuha
NpPYXXWJIa CABPEMEHUM TEaTPOJI03UMa, alld U ayJTUTOPUjYMCKUM CHTY3HjacTUMa, OUTH
HAPOYMTO OYUTH TEK KPO3 HEKOJIUKO FOJIMHA — Kajia MHOr00OpOojHa ITUTamka Koja j& ayTop
OTBOPHO TIOCTaHy WHITYTH 33 HOBA NIPOYYaBamba U HOBE KAPHKE y HETMPETIICHOM JIaHILY
BEYMTO MHCTHYHMX IO30PUIIHHX MeXaHHu3ama. ,,3ato Oriene U3 UCTOPHUje CPIICKOT
nozopumita ‘bopha [. Ilepuha cmarpamo CKpOMHHM JOTPUHOCOM Y OYYBamby
HAIIMOHAJHOT KyNTypHOr Hacneha, meljy KojuMm je mosopuinHa ymeTtHocT. U He
npenymramo Orniene camo yrmyheHoj TeaTpoJIONIKOj, MY3UKOJIOIIKO] W KEHKEBHO-
HAYYHO] jJABHOCTH HEr0 WX MPENOPYyYyjeMO M CBHUM 3aMHTEPECOBAHMM YHTAOIUMA™
(Umuh Kvm, ctp. 12).

Crynuja Bopha JI. Ilepuha noHocH mperyieq HajapXaudHUjUX U BeoMa
CKPajHYTHX, BUIIEOOPA3HUX 3a0CTABIITHHA CPIICKEe OAPOKHO-PAIIMOHATMCTHYKE EMOXEe
— Kao TakBa, OHa MPEJICTaBJba MOTOJaH M3a30B 3a Oyayha TymMauema 1 MOTEHIIMjalHe
O0onyHe HEKUX TEK HAUETHX Te3a 0 CHOMEHY CHHKpETH3MA y JjoMaho] yMEeTHOCTH.

Jenena b. Ormenosuh
Yuusepsurer y Hobom Camy
®dunosodcku GpakyaTeT
CTyIeTKHba MaCTEPCKUX CTyIHja
jelena.ognjl4@gmail.com
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