UNIVERZITET U NOVOM SADU




Izdavac
FILOZOFSKI FAKULTET, NOVI SAD

Za izdavaca
Prof. dr Ivana Zivandevi¢ Sekerus, dekanica

Uredivacki odbor

dr Milivoj Alanovi¢, dr Aleksandra Blatesi¢, dr Mihajlo Fejsa, dr Vladimir
Gvozden, dr Bojana Kovacevi¢ Petrovié, dr Lazar Milentijevi¢, dr Natasa
Mili¢evi¢, dr Katalin Ozer, dr Milica Pasula, dr Zoran Paunovi¢, dr Virdinija
Popovi¢, dr Anzela Prohorova, dr Bolgarka Sabo Laki, dr Laura Spariosu, dr
Gordana Strbac, dr Eva Toldi, dr Nevena Varnica, dr Ivana Zivandevi¢ Sekerus.

Inostrani ¢anovi Uredivackog odbora

dr Florina-Marija Bacila (Temisvar), dr Luka Badini Konfalonijeri (Torino), dr
Balaz Geza (Budimpesta), dr Karmen-Cerasela Darabu§ (Baja Mare), dr Boris
Dudas (Rijeka), dr Ksenija Pordevi¢ Leonar (Monpelje), dr Emilio H. Galjardo-
Saborido (Sevilja), dr Renate Hansen-Kokorus (Grac), dr Valerio Kordiner
(Roma), dr Eva Kovolik (Hale-Vitenberg), dr Ljudmila Liptakova (Presov), dr
Marija Negroni (Buenos Ajres), dr Agnes$ Klara Pap (Budimpesta), dr Antonio
Romano (Torino), dr Ana Samardzi¢ (Poznanj), dr Egor Sartakov (Moskva), dr
Marian Sloboda (Prag), dr Burda Strsoglavec (Ljubljana).

Glavni i odgovorni urednik
dr Tamara Val¢i¢ Buli¢

Zamenica urednika
dr Jasna Uhlarik

Sekretar redakcije
Dejana Trifkovié

Tehnicki sekretar
Igor Leki¢

Lektor
Uredni$tvo



Recenzenti

dr Ivana Antoni¢, dr Jelena Mari¢evi¢ Bala¢, dr Katarina Begovi¢, dr
Nikola Bjeli¢, dr Aleksandra Blatesi¢, dr Gordana Dragin, dr Jasmina Drazié, dr
Zorica Pergovi¢, dr Kristijan Eker, dr Borislava Erakovi¢, dr Radoslav Erakovié,
dr Vladislava Gordi¢ Petkovi¢, dr Zorica Hadzi¢, dr Mladen Jakovljevi¢, dr Natasa
Janjicevi¢, dr Natasa Kis, dr Ana Margareta Lacok, dr Gordana Lali¢ Krstin, dr
Ana MakiSova, dr Maja Medan, dr Milivoj Nenin, dr Natalija Pani¢ Cerovski, dr
Diana Popovi¢, dr Tvrtko Préi¢, dr Diana Prodanovi¢ Stanki¢, dr Danijela Prosi¢
Santovac, dr Dejan Sredojevi¢, dr Gordana Strbac, dr Nenad Tomovié, dr Nevena
Varnica, dr Sonja Veselinovi¢, dr Nebojsa Vlaskali¢, dr Frano Vrancié¢, dr Bojana
Vujin.



Publisher
FACULTY OF PHILOSOPHY IN NOVI SAD

For the publisher
prof. Dr. Ivana Zivanéevi¢ Sekeru, Dean

Editorial Board
Dr. Milivoj Alanovi¢, Dr. Aleksandra Blatesi¢, Dr. Mihajlo Fejsa, Dr. Vladimir
Gvozden, Dr. Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢, Dr. Lazar Milentijevi¢, Dr. Natasa
Mili¢evi¢, Dr. Katalin Ozer, Dr. Milica Pasula, Dr. Zoran Paunovi¢, Dr. Virdinija
Popovi¢, Dr. Anzela Prohorova, Dr. Bolgarka Sabo Laki, Dr. Laura Spariosu, Dr.
Gordana Strbac, Dr. Eva Toldi, Dr. Nevena Varnica, Dr. Ivana Zivan&evi¢
Sekerus.

Foreign members of the Editorial Board

Dr. Florina-Maria Bacila (Timisoara), Dr. Luca Badini Confalonieri (Turin), Dr.
Valerio Cordiner (Rome), Dr. Carmen-Cerasela Darabus (Baia Mare), Dr. Boris
Dudas (Rijeka), Dr. Ksenija Pordevi¢ Léonard (Montpellier), Dr. Balazs Géza
(Budapest), Dr. Emilio J. Gallardo-Saborido (Seville), Dr. Renate Hansen-
Kokorus (Graz), Dr. Eva Kowollik (Halle-Wittenberg), Dr. Cudmila Liptakova
(Presov), Dr. Maria Negroni (Buenos Aires), Dr. Agnes Klara Papp (Budapest),
Dr. Antonio Romano (Turin), Dr. Ana Samardzi¢ (Poznan), Dr. Egor Sartakov
(Moscow), Dr. Marian Sloboda (Prague), Dr. Burda Strsoglavec (Ljubljana).

Editor-in-chief
Dr. Tamara Valci¢ Buli¢

Vice-editor
Dr. Jasna Uhlarik

Assistant to the Editors
Dejana Trifkovié

Editorial Secretary
Igor Leki¢

Proofreading
Dr. Milan Ajdzanovi¢



Reviewers

Dr. Ivana Antoni¢, Dr. Jelena Maric¢evi¢ Bala¢, Dr. Katarina Begovi¢, Dr. Nikola
Bjeli¢, Dr. Aleksandra Blatesi¢, Dr. Gordana Dragin, Dr. Jasmina Drazié, Dr.
Zorica Pergovi¢, Dr. Christian Eccher, Dr. Borislava Erakovi¢, Dr. Radoslav
Erakovi¢, Dr. Vladislava Gordi¢ Petkovi¢, Dr. Zorica Hadzi¢, Dr. Mladen
Jakovljevié, Dr. Natasa Janjicevi¢, Dr. Natasa Ki§, Dr. Anna Margaréta Lacokova,
Dr. Gordana Lali¢ Krstin, Dr. Anna MakiSova, Dr. Maja Medan, Dr. Milivoj
Nenin, Dr. Natalija Pani¢ Cerovski, Dr. Diana Popovi¢, Dr. Tvrtko Préié, Dr.
Diana Prodanovi¢ Stanki¢, Dr. Danijela Prosi¢ Santovac, Dr. Dejan Sredojevic,
Dr. Gordana Strbac, Dr. Nenad Tomovi¢, Dr. Nevena Varnica, Dr. Sonja
Veselinovi¢, Dr. Nebojsa Vlaskali¢, Dr. Frano Vranci¢, Dr. Bojana Vujin.



UDC 80/82(082)

UNIVERZITET U NOVOM SADU

ZBORNIK ZA JEZIKE I KNJIZEVNOSTI FILOZOFSKOG
FAKULTETA U NOVOM SADU

Broj 12

NOVI SAD, 2022.



UDC 80/82(082)
UNIVERSITY OF NOVI SAD

THE JOURNAL FOR LANGUAGES AND LITERATURES OF THE
FACULTY OF PHILOSOPHY IN NOVI SAD

Volume 12

NOVI SAD, 2022.






REC UREDNIKA

Redakcija Casopisa Zbornik za jezike i knjizevnosti Filozofskog fakulteta u
Novom Sadu ve¢ drugu godinu radi u novom sastavu koji trazi naéine da
optimizuje i unapredi kvalitet svog delovanja kako bi ¢asopis iz godine u godinu
napredovao. Trudimo se da ocuvamo karakter i strukturu ¢asopisa, ali da u isto
vreme odgovorimo na zahteve koji se stavljaju pred naucne publikacije. Misija
Casopisa nije samo da predstavi naucna saznanja u oblasti istrazivanja jezika i
knjizevnosti, ve¢ i da ih promoviSe, podstie i inspiriSe. Sve to ukljucuje niz
aktivnosti i kriterijuma koji moraju biti jasno definisani, prilagodeni, a zatim i
primenjeni. Od ove godine primenjuju se aZurirana pravila za formalno uredivanje
tekstova, sadrZzana u uputstvima za autore i dostupna na veb stranici. Osim toga,
veoma vaznim smatramo i digitalno izdanje casopisa (https://zjik.ff.uns.ac.rs/
index.php/zjik/index) koje ga ¢ini dostupnim naj$iroj nau¢noj javnosti i predstavlja
njegovu tradiciju, misiju, kao i vizije daljeg delovanja. Kao i do sada, Zbornik za
Jezike i knjizevnosti FilozofSkog fakulteta u Novom Sadu pruza prostor autorima iz
zemlje i inostranstva za predstavljanje originalnih nau¢nih, preglednih i stru¢nih
radova iz oblasti jezika i knjizevnosti, kao i za prikaze monografskih publikacija.

Trinaesti broj sadrzi sedamnaest priloga, od kojih je vecina posvecena
knjizevnim temama. Musko-Zenski odnosi predmet su Cetiri rada: analizira se
motiv preljube u romanu Svetolika Rankovica Gorski car, tragika muskog u
Kostani, sinestezije u sklopu ostvarivanja zenskog principa u romanu Isidore
Sekuli¢ Pakon Bogodoricine crkve, dok se na kraju ove prve celine, u zbirci Glava
iznad vode Nade Lazarevi¢ uspostavlja zensko-muski dijalog kao potraga za
popunjavanjem praznina nastalih usled odsustva onog drugog.

Slede¢u manju celinu predstavljaju lingvisticke teme, te su tako Citaocu
ponudeni: pregled razvoja lingvistickog strukturalizma i istaknuti su najveci
doprinosi ove nau¢ne metode; u uporednoj analizi prica u delu Kuca u ulici Mango
Sandre Sisneros na engleskom i u dva srpska prevoda ukazano je na prevodilacke
strategije vezane za kulturoloSke aspekte dela; sintaksic¢ki elementi nestandardnog
italijanskog jezika prouCeni su na primeru dva veoma razliita savremena
italijanska romana i uoceno je znacajno prisustvo ovog nepravilnog jezickog
varijeteta; naposletku je izvrSena komparativna analiza slovacke i srpske
zoonimske frazeologije u izrazavanju ljudskih osobina.

Najduzu celinu predstavljaju radovi iz oblasti srpske, frankofone i
anglofone knjizevnosti, pri ¢emu smo, koliko je to bilo moguce, sledili hronoloski
princip: Mali bukvar za veliku decu (1792) Mihaila Maksimovica analiziran je kao
primer humoristi¢no-didakti¢ke proze; Saljive price, anegdote i predanja kao



mikrostrukture koje uti¢u na gradenje fabule i stvaranje komike u romanu Vukadin
Stevana Sremca; analizira se delatnost Sime Pandurovi¢a, strogog knjizevnog
kritiCara u ¢asopisu Knjizevna nedelja; prikazana je mreza koja se u Modijanovom
romanu Ulica mracnih ducana plete izmedu identiteta, secanja, prostora i
vremena; analizirana je dvostruka revolucionarna — poeticka i politicka —
dimenzija Beleznice povratka u zavicaj Emea Sezera; alegori¢na slika
poremecenog sistema prikazana je kroz moralno posrtanje njegovih predstavnika,
ofeva i sinova porodice Topalovi¢, u drami Maratonci trée pocasni Krug;
ponudena je iscrpna bibliografija dela Dusana Kovacevica, kao i hronologija
pozori$nih premijera njegovih komada u Jugoslaviji i Srbiji; poslednji u ovom
broju jesu radovi o neodrzivosti humanisticke ideje coveka kroz figuru
Frankenstajna, “modernog Prometeja” u romanu Meri Seli, te u filmu Blejd raner,
kao i analiza uticaja vestackih jezika na njihove govornike i njihovu percepciju
stvarnosti i svakodnevice u romanu Babel-17 Semjuela Dilejnija.

Casopis koji predstavljamo ima za cilj da bude stabilna i poStovana
publikacija koju traze autori i ¢itaoci, koja ¢e u okviru svojih mogucnosti aktivno
ucestvovati u podsticanju nau¢nog podmlatka u zemlji kroz kruzenje misli,
podataka, miSljenja, stavova, ideja i drugih saznajnih aktivnosti izmedu autora i
Citalaca.

Tamara Valci¢ Buli¢ i Jasna Uhlarik
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MOTUB NPE/BYBE Y POMAHY I'OPCKH I]AP CBETOJIUKA
PAHKOBURhA!

CAXKETAK: OBaj pan 6aBu ce MOTUBOM Ipesby0Oe y pomany [opcku yap CBeTonmka
Pankosuha. Y pomany [ opcku yap Ceeromuk Pankouh Temarusyje MopanHo mocpuyhe
ONMCAaHE CEOCKe CpeAMHe, Kao M  JIe3MHTErpalujy MaTpujapXalHUX  HOPMH.
JlesunTerpanujy natpujapxarHux Hopmu Cerosuk PankoBuh mpuka3syje yCcrnocTaB/bambeM
HU3a MYIIKAX M JKEHCKMX JIMKOBa 4YHje CE€ OCOOMHEe, y OJHOCY Ha O4YEKHBamba
naTpHjapxajgHe 3ajeAHUIe, Halla3e y MHBep3uju. UnrameM pomana [ opcku yap yodasa ce
na je Dypuma Ipaxosuh Kao T1aBHM MYIIKH JHK HOCHJIAIl CBUX OHHX OCOOHMHA Koje ce y
TaTpUjapXxaaHoj 3ajeTHUIN CMATPajy HEeloKeJFHIM 332 MYIIIKapIa, 1ok je Cranka Pamomuh
HOCWJIAIl OHMX OCOOMHA KOje Cce€ y TaTpHjapXalHO] CPEeOUHH CMaTpajy MYIIKUM
ocobunama. [lopen Tora, y oBOM poMaHy OIHCAHO jé W HEKOJIMKO, 33 MaTpHjapXajiHo
JPYUITBO, BEJIMKUX MNpeCcTyna, Kao INTo je Oer JeBojke o Kyhe, KMBOT y BaHOpauHO]
3aje/IHULN, 0100JHOCT )KEHe MpeMa KOHIIENTY MajunHcTBa UTA. CBU OBH MPECTYIH Y YCKO]
Cy BE3M ca MOTHBOM MOpAJHOr IOcpHyha ommcaHor JpymTBa, Kao U ca MOTHBOM
nopyueHux uaeana. OBaj paj 0aBu ce 0JJrOBOPOM Ha MHUTamE, KaKBa je Be3a u3Mel)y oBUX
MOTHBA ¥ MOTHBa Npesby0e y pomany [ opcku yap Ceronuka Pankosuha.

Kwyune peuu: motus npespyoe, narpujapxar, pomas, Cseronuk Pankosuh, /opcku yap

Poman Iopcku yap o6jaBibeH je 1897. ronuHe U TO je YjeHO U TPBU O]
Tpu pomana Cserosnuka PankoBuha. Y oBoM Jeiy ayTop TeMaTH3yje ,,l0jaBy Koja
je Owmia kapakTepuCTH4YHA 3a JAPYIITBEHM M IOJUTHUYKU S>KUBOT TOra jaooda:
xajayunjy* (deperuh 1981: 172). YV TpeHyTKy Kaja je ayTop IKCao OBaj pOMaH, y
Yauky ce 0JBHjao ,,BEIUKH CYJCKH IPOLEC XajaylrMa M HUXOBUM jaTanuma’
(Heperuh 1981: 172) u Cperonuk PankoBuh je ,HajBepoBaTHHje, MHOIE

! Pag npencrasiba jenHo oJ IoOrJaBiba MacTep paga Momus npemybe y nposu Ceemonuxa
Panxosuhia xoju je HacTao moj MeHTOopcTBOM Tpod. np Pamocnmasa Epakxosuha. Macrep
pan je onopamen 24. 8. 2020. rogunae. AyTopka je cruneHaucTa MUHHCTapCTBa IPOCBETE,
HayKe ¥ TEXHOJIOMKOT pa3Boja Peny6muke Cpouje.



Hamawa JI. Kamuh

HOjeIMHOCTH Ca OBOT TIpOIleca MO3HABaO M3 OHMAAIILE INTaMIe, Ipe CBera U3
Hanmca llepe TomopoBmha® (Jepemuh 1987: 239). Moryhe je yTBpauTu
MHOroOpojue moaynapHoctd wu3melly oBux 3amuca Ilepe Togoposuha wu
»onpehennx norahaja m nmukoBa y dadymu (Jepemuh 1987: 239) I'opckoe yapa.
Xajayuyuja je Owia BENIMKH JPYIITBEHW U MOJUTHYKH mpoOiem, amu CBETOIMK
PankoBuh ,je MMao u JUYHUX pa3liora Ja Ce 3aWHTepecyje 3a Bby: y jeTHOM
XajIy9IKOM Harajy yOUjeH je HeroB OTall a MajKa M CEeCTpa parmeHe, caM IHcall je
o0uo cBemok mopomauune tpareauje” (Heperuh 1981: 172). Mako ,.Huje moryhe
yTBphHBAaTH KOJNHKO je M KaKBOT Tpara OBaj OXKMBJhaj ocTaBuoO y PankoBuheBoM
poMaHy, H3BECHO je J1a TakaB Tpar He Moxxe Outh HesHaTan™ (Jepemuh 1987: 239).

3anumibuBo je na Ceeronuk PankoBuhi cBoj poman [opcku yap He
nocsehyje xxpTBama xajayunje (mTo 6u, MOXaa, U OMIIo0 ouekuBaHo, Oyayhu ma je
1 caM OHO XPTBa XajydKor Hamana) Beh ynpaBo oHMMa KOjU Cy ca Ipyre CTpaHe
3aKOHa. AyTOp OBOM JPYIITBEHOM IpoOIeMy HE MPUIIA3H ,,TOIMKO Ca COLMjaTHOT
KOJIMKO Ca MHJMBHIYATHOT, TICHXOJIOIIKOT CTAaHOBUILTA, HEra Mambe MHTEPECYjy
JIPYIITBEHU, €KOHOMCKH W TOJIMTHYKU aclleKTH Xajay4Hje HEero MHUTarbe: 3aIliTo
4yoBek o/ta3u y xajayke® (Jepernh 1981: 172). Kpos uutas poman [ opcku yap
Ceeronuk PankoBuh Tpaku OArOBOp Ha TO MHUTakE YMPaBo ,,U3 TEPCIEKTHBE
caMUX XajaykKa, OceOHO W3 IepCIeKTHBE TNaBHOT jyHaka Dypwure” (eperuh
1981: 173). CrBapajyhu nux Bypuue /[paxosuha ayTop 4uHU Aa 10 ,,IpBH HYT Yy
CPIICKO] KHIIKEBHOCTH HETaTWBHA JIMYHOCT, 3JI0YMHAI] KOME HeMa IOBpaTKa
JbY/ICKO] 3ajeHUIH, TIocTaje jyHak pomaHa“ (leperuh 1981: 173).

Topcku yap je poMaH 4Mjy OKOCHHUILY ,,4YMHU PEJIATUBHO jeIHOCTABaH,
XPOHOJIOIIKY TIOCTYTIAaH HU3 Jorahaja y uujeM je CpeluIITy JIMK CEOCKOT MOMKa 1
noromer pasbojuuka, bypuune paxosuha™ (Jepemuh 1987: 241). Bypuna
Jpaxosuh je KOMIUIEKCaH 1 IUHAMHYAH KEHIDKEBHH JIHK, KOJH C€ MPEeJl YATAOLIEM
U3 CTpaHule y cTpaHuny Mema. CTBopuBIiuM JuK Dypuue [paxosuha, CBeTonuk
PankoBuh je cTBOpHO jOII jeZIHOT y HHU3Y CBOJUX KEIHHIKEBHHX JIMKOBA KOjU 300T
CBOJUX TEXKIM W Hjeaja He MOXE Jia Ce ycarjiacu ca JPYIITBEHHM HOpMama M
npuwivkaMa y kojuma >kuBd. Cam Dypuna je kpenpaH Kao JHK KOjU CBOjUM
ocoOWHaMa pyIH wjealie TpaJUuOHAITHE KYJType, alld UCTO TaKO OH je U caM
TparuyHa JMYHOCT, Oynyhu a cy BeroBu JMYHM UICANU Takohe cpylieHH .

Beh makon mpBe peueHurie pomaHa — ,,JIpBU MYT je CBpHYyO Ha cebe
MaXxKmwy Ieora cena o kpcronomama“ (Pankosuh 2017: 1) — jacHo je ma je ayTop
CBOj poMaH [ opcKu yap TOCBETHO jyHAKy KOjU ce CBOjUM ocoOMHaMa HM3/Baja W3
CeocKe cpeamHe y Kojy je cmemTeH. Ha camom mouerky pomana Dypwuia
Hpaxosuh je mpeacTaB/beH Kao jyHaK KOJH C€ y OIHOCY Ha Jpyre ceocke MOMKE
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MOTUB ITPEJLYBE V POMAHY I'OPCKU ITAP CBETOJIMKA ...

W3/IBaja CBOjOM JIETIOTOM M CTacoM — , Dypuma Oemie, W CTacoM W JIETIOTOM,
HaJBHUCHO CBY MOMYanujy. beme ux M crapwjux ¥ OJeBEHHjUX, alu Tienajyhu
OJljeJTHOM Yy CBE EKbUX, OH TIPBU Majaiie y oud. bemie kao 0op, Koju je u3pacrao y
yectapy, Mel)y nmpBuMm u jenpum nepuhnma“ (Parkosuh 2017: 1). Mehytum, oHO
mTo Dypuily moceOHO H3/1Baja, a Yy CPEAMHU Y KOjOj KHMBH oOeiexaBa Kao
Hernoso0HOT, jecTe meroBo mopekio. Hawmme, Dypuma je ,u3 cupomarrHe
MIOPOIUIle CUTHOT ceockor jomoBa™ (Jepemmh 1987: 242) m umraBO cemo Ta
ympaBo Kpo3 Ty NpU3My MOCMaTpa W BpeaHyje, moapasymenajyhu na Dypwuua,
Oynyhu na je u3 TakBe MOpoaMIle, HUM caM He MOke Outh apyraduju. Tpeba nmaTu
Ha yMy Ja je ceno y koje je CBeronuk PankoBuh cmectno paawy [ opckoe yapa
celno ,,y KojeM cy MMylHHU CBE Mame IpaBUYHH, a CBE BUIle ocHOHU™ (Jepemmuh
1987: 242). O kakBOM KOJEKTHBY je ped jacHO je TpHKa3aHO ,.Beh y mpBOM
MpU30py pOMaHa y KOjeM 4Yak W IJIaBHE LPKBEHE MOYacTH NpHUCBajajy MohHe
razae” (Jepemmh 1987: 242) umMe je oaMax Ha TOYETKY CPYIICH XpUIThaHCKA
uaeanl O jeJHAKOCTH CBHUX Jbyau mpex borom. Ilopem ocwoHOCTH ceoCcKHX
MohHHKa, Yy TPBOM MOTJIaBJby POMaHa MPHKAa3aHo je W ,,DyprHurMHO HEoOy3JaHo
ocehamwe conujanne Henpasae™ (Jepemmh 1987: 232). To HemoBepeme Koje
OKpYXKeHe 0TBOPEHO HCKa3yje IpeMa DypHIlu T0OBO/IY /IO TOTA JIa OH ,,a8y TOMATCKH
3ay3uMa 0I0paMOEHH CTaB M TaKO MOYHHHE CYKOO jyHaka ca okonuHoM™ ([lepetnh
1981: 173).

Ony3umame TmoyacTd Ja HocH Oapjak Dypuily je MNOHH3WIO U
OCPaMOTHJIO, aJIM TO OAy3MMare MOYacCTH OWIIO je TIOBOJ Jia 32 BpeMe IPKBEHOT
obpena Dypuia pazMulliba 0 CBOM OIly, CATHOM CE0CKOM JIOIIOBY, U OHOME IITO
je o mera Hay4yrno. Y THM pelloBUMa P/l YUTAOIEM Ce Pa30TKpHBajy DypuumnHu
MOpaJIHM Ha30pH, YMME C€ 3alpaBo OTKpUBA [a, MAKO je KpTBa COLMWjaslHE
Hempapjie, caM DypHIla He OCTaBJba MUTAKE O MOPAIHO] MCIPABHOCTH OYEBHX
nocrymnaka. bypuna ce npuceha oueBUX pedu ja ,,Ha HEBUIAMIIY HeMa KpHBHLE"
(Pankoeuh 2017: 4). Y HacTtaBKy je oOjalimeHO Ja je Dypwuia ,,ca TakKBUM
nojMoBrMa o Mopany” (Pankosuh 2017: 4) onpactrao W ,.cTynmuo y cBer
(PankoBuh 2017: 4), xao u na ,,je Ipkao, Ja je TO MPaBHUIO, O KOME CE€ CBU
ynpasssajy* (Pankosuh 2017: 4). Mehytum, BypudnH otari ympo je mpe noverka
paame poMaHa, Tako Ja je Dypuia y oBOM HOIJIaBby MpUKa3aH Kao miaauh Koju
,He mMahamre HU coBpe HEM IuiemeHa” (PamkoBuh 2017: 5) umMme ce merosa
otyheHOCT 01 CBETa jOII BHIIIE TIPOIyOIbyje.

OBO mpBO MOTJIABJBE je BAKHO jep Ham, MOpe] COLUjalHe HempaBle U
MMOPOIUYHOT BacluTama KojuMa je Dypura OWO H3I0XKEH, Pa30TKPUBEH U
Bypuunn kapaktep. Uwranan casHaje na ce Dypuua ,,poamo 1ax u mpek’
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(PankoBuh 2017: 4). @yHKIMja TOT UCTHUIAKA Ja Ce DypHIa poano Kao TakaB
jecTe na moKaxe Jia je TO Ae0 DypuurHe TUYHOCTH M Kapakrepa v na 6u oH 6uo
TakaB M J1a C€ POAMO Yy Jpyradujoj cpeauHd wiu nopoauuu. Mcro Tako meo
ETOBOT" KapakTepa je ¥ TO mTo Dypwiia, CBeCTaH CBOT APYIITBEHOT IMOJOXKaja
CUpOMAIIITBA, TPaXH ,Heku npeku myt* (Jepemuh 1987: 243) na ce ucrtux
ocioboau.

[IpBo mornaBske ce 3aBpiiaBa cykoboM Dypuie u Cperena. CperteH je
CHH jEeIJHOT O]l CEOCKMX MONHHKa KOjH je y onHoCy Ha Dypumy mpukasan Kao
uHpepropad. Ta wWHGDEPHOPHOCT MpHKa3aHa jeé HAa OCHOBY Opoja wurpada y
Bypuunnom u CpeTeHOBOM KOy, TPH YeMy ,,MIaJIeK, 4yBIIN hemaHe, OTpYa y
Bypuunno kono* (Pankosuh 2017: 5). Cperen je Dypuily MOHH3HO U OCPAMOTHO
y KoIy, jep ,HeKako c jeha moameTHy My HOTY, T€ C€ OBaj caruieTe W maaHe
(PankoBuh 2017: 6). Dypuna u3 6eca Hoxxem Hanana CpeTeHa, MeyTUM, CEOCKH
MohHuIM crpedaBajy KpBompoiuhe kpuBehm 3a cykob6 camo Dypuiy, unme ce
MOTHUB COLIMjaJIHE W APYIITBEHE Hempapjae Mmpoaydibyje. Dypuiy Taga ,,[to3HajC
IIEJIO CeJIo, T ce O heMy jour ayro ropopuno” (Pankosuh 2017: 6). Takae kpaj
IPBOT IOTJIaBJba Y CYNPOTHOCTH j€ Ca FErOBUM IOYETKOM, jep je Ha IOYETKY
ocraBjbeHa MoryhHoct na Dypuna na Oyne npumeheH mo HeweMy H00poM,
MehyTHM OKOJTHOCTH, Ka0 M HEerOB KapakTep, JONpUHENe Cy TOME Jia ra Ceio
HepIrunupa Kao ONacHOT U Mpo0IeMaTHIHOT.

OBO MPBO MOTJIABJbE W3Y3ETHO HaM je Ba)KHO 3a JiaJby aHAITU3y pOMaHa U
Dypuuunor nuka. ¥ oBom mnornasiby CBetonuk PankoBuh je oTBOpHO nuTama
KOja ce OJIHOCE ,,Ha JICJIOBAkhE COIMjaTHOI MOMEHTA, U BacCHHTama, U ypoheHnx
WHMBUAYAJTHUX CKJIOHOCTH, M HM3BECHHX, Y KOJEKTHUBHO] CBECTH YKOPEHEHHX
CXBaTama, MapajokcanHo ynyheHux um upksu u xajayunju’ (Jepemuh 1987: 252).
To cy nurama Ha Koja ce ayTop Bpaha TOKOM YHMTaBOT POMaHa, alld Ta IHTaba
ocrajy 0e3 oAarosopa M y TOM IMOCTYNKy Moryhe je yo4duTu ,,CBEZOYAHCTBO
MUIIYEBOr Hamopa Ja Moryha Tymauema CBOI' jyHaKa OCTaBM Y H3BECHO]
HAIIOPEIHOCTH, U JIa HY JeJJHOM He JomycTH Ja npernaga“ (Jepemuh 1987: 251).

OcobuHa koja npati Dypuny Hpaxosuha o5l camor noyeTka poMaHa je
BEroBa HEMOTYNHOCT Ja caMOCTaHO JIOHOCH ojutyke. Ta ocoOuwHa orjiena ce
yIpaBo y ,,lerOBOM INpenymTamy BoJbM apyrux’ (Bykuhesuh 2003: 147). Kako
j€ M y pOMaHy HarJIaleHo YBEK ,,j¢ APYTH 3a Hhera MHUCINO0, HajIupe oTall My, Ia
nociie Byjo, a oH je yMeo caM0 M3BPIIUTH OHO IITO My ce kKaxe* (Pankosuh 2017:
29). V yno3u OHHX 4HjOj ce BOJbM Dypuia nmorurmaBa Hanase ce W da-Byjo u
Cranka u jatamu. Yak u kaga ce DBypura o6padyHa ca ga-Byjom u yowuje ra, Kako
0u ce 0c1000IM0 BHEroBOT 3alOBEIHMIITBRA, HA Ya-ByjuHo mecto monazn Hosuia
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,,koju xohe ucro mro je u Byjo xTeo... ga »xuBu TyhoM MyKoMm, 1a ce XpaHu Tyhum
3HOjeM; Hy oH Oap Hehe onako 3amosematu‘ (Pamkomh 2017: 186). DBypuma
Jpaxosuh je jom jenan y Hu3y smkoBa Ceronuka PankoBuha koju HUje cripeMaH
Ha CaMOCTAITHO JieName, KOME Cy YBEK NOTpeOHa YIyTCTBa M CaBETH JPYTHX
JINKOBA KOjU H-ErOBO Jieiame ycMeparajy. CasHame koje je mopasuio Dypury je
ma oH ,He Moxe O0e3 Byja wumra yumantu (Pamxosmh 2017: 96). Ta
HECaMOCTATHOCT M HECIIPEMHOCT Ha aKIHjy, Ka0 U HEIMOCTOjambe ayTOPUTATUBHOT
CTaBa, NOCTaBJbajy DypHIly Kao NOTHYHY CYNPOTHOCT XajIyKy W3 HapoIHe
KEHKEBHOCTH.

JomuHanTHO ocehame koje Dypuily npatu Kpo3 uuTaB pOMaH je CTpax.
Kao nobap mpumep Tor crpaxa je emusoia y Kojoj Dypuna mokasyje crpax u
HEOJUTyYHOCT KaJia Tpeba Jia M3BPIIN NPBY MJbAYKY, KA0 M CBAKU MYT KaJia TOYHHU
WK ce crpeMa Jia mounHu youcTBo. Taj meros crpax yeuha M jeaH Of WiaHOBa
xajayuke npyxune — [laHToBaI, Koju 3a Dypuily roBopu aa je ,,Heka OabeTmHa™
(PankoBuh 2017: 54). OBakBo nopeheme ,,ropckor mapa“ ca ,,0a06THHOM ™ jaCHO
HCTUYC CBE HeJocTaTke Dypulile kao xajayka, mehyrum, Oam 1o mopeheme ca
0aboMm ykazyje W Ha Heke DypuunHe OcoOWMHE KOje Cy y CYNpPOTHOCTH H ca
OUYEKHBAHUM OCOOMHAaMa MyIIKaplia y MaTpujapXxaiHoj CPeTUHH.

‘Bypura Jlpaxosuh je jyHak nmpejcTaB/beH KOHTpacToM. therose muciy,
XTeHha U WICAIH YeCTO HHUCY Y CKJIaay ca XUBOTHHM CHUTyallMjaMa y KojuMa ce
Hanazu. Tako, Ha MpUMep, KajJa OJUTyYd Jla C€ OXKCHH, MaKO je OJMETHHK U
M3OMINTEH W3 JIPYIITBA, OH JKEJNU OJarociioB CBEIITEHHWKA, HA BEHYAMmY KOje Ce
OJIBMja W3BaH CBakor MAPYIITBEHOT M IPKBEHOI o0OWYaja OH pa3MHILBa O
UJMIMYHOM OpavyHOM KHMBOTY; HAKOH MOTEpE Pa3MUIILba O Jel. DypuunHe
0coOMHE HapOYUTO J0JIa3e [0 U3paxkaja ,,y IMOJI0Kajy U paclopeay CIOpeIHUX U
JIPYTrOCTEIIEHUX JIMIla OKO IaBHOI jyHaka™ (Jepemuh 1987: 244). YV oBom
MOCTYIKY HIYCTPOBamka DYypHUYMHHX OCOOMHA KpO3 TNPH3MY IPYTHX JIMKOBA
,,HajBOKHH]y YJIOI'y MMa IpkocHa U cBojeryiaBa Cranka™ (Jepemmh 1987: 244).
Tpeba mmatn nma ce nmuk Dypure JpakxoBmha KOHCTAaHTHO Mema. Y TMOYETKY
pomMaHa ,,0H je HEeCUIypaH M IUIAIJBMB, alld ra INPWIMKE HAaroHe aa Oyne
onBaxkHUju U 0e3003upHuju” ([Jeperuh 1981: 173), a Ta mwerosa 0€3003UPHOCT
HajBUILE J0Ja3H IO U3paxaja y ogHocy npema CTaHKH U BbUXOBOj JbyOaBH.

Y pomany [lopcku yap ,,yuopemo ca HCTOPHjOM DypwduHOT
XajIyKoBama pa3Brja ce u JbybaBHa mpuda pomana“ (Jeperuh 1981: 173) usmel)y
Cranke u Bypune. Beh y npBom nmojasisuBamy Cranke Pagomwuh jacHo ce nctuue
BeHa HaaMoh U IMOCEOHOCT y OJHOCY Ha APYre ceocke MOMKe M jaeBojke. CTaHka
je ,,Baxuia Mely 1eBojkama Kao CTapu paTHHUK, O KOME Ce Tprya Ja ra KypLIyM He
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ouje* (Pamkxosmh 2017: 74) — mTo ykadyje ma cy ce oko CTaHKHHOT JHKa Y
YUTAaBOM CeJIy HCIDIelNe Mpuye Koje yKasyjy Ha leHO CaMOBOJbY W HeoOwdHy hy.
Kapaxkrepuzauuja CTaHKHHOT JIMKa U3BPIICHA je MPEKO MOTHUBA OYH]jy U YIIPABO CY
IEHE OYM T€ KOj€ HajaBJby]y H-EHO I0jaBJbHBame. tbeHe oun cy ommcaHe Kao ,,JBa
oka, nBe JbyTe ryje’ (PankoBuh 2017: 9) m DBypuua ce mpen mHuMa ,,TONHO H
M0CTaja0 MEKIIN U MATOMHjH Of cBake AeBojke’ (Pankosuh 2017: 9). Jlakie, Beh
npu pBoM nomumaky Ctanke U Dypurie aytop Hac jacHo ymyhyje Ha ocoOnHe
CBOjUX JIMKOBAa KOjH, y OAHOCY Ha TPaJAWLHOHATHO MOMMAamhE MYIIKO-)KEHCKHX
onHOca, croje y mHBep3mju. CTaHKa je CBOje HAaAMONHOCTH OWija CBeCcHa W Ta
caMmocBecT je, Takole, IpuKa3aHa MPEeKO MOTHBA OYH]y M3 KOjUX ,,j€ CEBAO TaKaB
MOHOC M TaKO jaCHO Ca3Hame HaJAMONHOCTH, Ja He Oelle MOMKa, Koju 0u ocehao
CHare M OJIBAYKHOCTH Jia WX CII000AHO 1 oTBOpeHO mnornexa’ (Pankosuh 2017: 9).
Ha oBaj Hauun CraHka je mpeacTaBbeHa Kao JHMK KOjU je HaaMmohaH, He camo Y
onHocy Ha Dypuity, Beh U y ogHOCY Ha CBe OcTaylo ceocke MoMmKke. Mcro Tako,
BaXkHO je Haryacuth, Ceetonuk Pankopuh je Bypunu noaenno ucty ocoOMHy Kao
¥ MYIIKHM JIMKOBHMa y mpunoBeuu Cmapu eépyckasay, a TO je ,,MEKYIIHOCT
npema xkeHama“. Kako je y pomaHy HarjameHo, Dypuia ce mpesn neBojkama
,oljeHoM caB Memao™ (Pankoruh 2017: 8). YnpaBo Te BUXOBE WHAMBHIyaTHE
ocobuHe Koje cy y cebu Hocunu — CrtaHka HagMoh y OJIHOCY Ha MyLIKapue, a
DBypuna cnaboct npema >xeHama, OuJie Cy MpeayciIoB 3a CTBapame Beh moMeHyTe
uHBep3uje Mehy Buma.

[IpunoBenun mocTynuM KojuMa ce JogatHo wucrtuye CTaHKHHA
CYIIEpUOPHOCT Y OJJHOCY Ha Jpyre CTAaHOBHHUKE cella MPUKa3aHa je Kpo3 enu30/y y
k0joj CraHka yOuja Byka u To 0e3 nurje nomohu, kao u kpo3 CTaHKUHY KeJby Aa
ce CycpeTHe ca JEeMOHCKMM Ouhuma M3 HapoAHE TpaiulMje — JIpeKaBLEeM H
BamnupoM. Kana casHa na ce Bypuiia Bulja ca CTaHKOM, TOIITEHOM JEBOJKOM M3
ucTo Tako nomreHe Kyhe, ya-Byjo meH noctynak objanimaBa Kao ,,KeHCKa 1mocia
— haBospa mocna® (Pankosuh 2013: 86), unme ce iauk CraHke MPUOIIIKYje YIIPaBoO
OHOM JIEMOHCKOM, oHOcTpanoM. OBe enm3one camo nmotBphyjy To na je CraHka
npUKasaHa ,,Kao JieJinja-aeBojKa, HeKa BPCTa CEOCKe aMa30HKe Koja BUIIIE O] CBera
yxxuBa y omacHoctuma“ ([Jeperuh 1981: 173) u ympaBo je ToO ,,[JIABHH Pa3Jior
3amTo ce 3auHTepecoBaia 3a Dypumy* (deperuh 1981: 173).

Ha je Cranka HeoOWYHAa W Ipyradymja, a 3a CEOCKYy CpPEIUHYy, H
MpoOJIeMaTHIHOT TTOHAIIAka, OMIN ¢y cBecHH M CTaHKWHHU POIUTEIJbH, TTOCEOHO
otary Mapko. McrakHyTo je ma ce U cam Mapko ,,uyquo HapaBu cBoje khepu‘
(Paukosuh 2017: 10). CBeronmuk PankoBuh je ympaBo CtaHkuHOM o1y Musorry
JOJIeNTHO Peyr KojuMa ce JUPEKTHO yKasyje Ha To ja je CTaHka Hocujam ocoOnHa
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KOj€ ce y marpujapxaiHoj KyJTypy MPUIHICY]y MymIKapiy. Tako guTanal cazHaje
ma je Cranky ,,bor crBopmo ma Oyme MymIKo, ma ra aHateMe NpPEeTBOpUIE Y
neBojky* (Pankosuh 2017: 88).

Kpo3 umrtaB poman y cycpery ca omacHoctmMma CTaHka TOKasyje
OTpOMHY XpabpocT, anu U (PU3NUKY CHAry. Y MOTepH y KOjoj je U oHa Oexana ca
[NanToBuem m DBypumom, Cranka je Tpuama ,,Tako Op3o, ma I[lanToBam, Koju
Tpuame 3a ®HoM, crajge uzoctajatu’ (PamkoBuh 2017: 125). Ta Crankuna
XpabpocT MpuKa3aHa jeé y CBOjoj KpajHOCTH, ma je crora CTaHka npHKa3aHa HE
camMo Kao oco0a Koja je HeyCTpallnBa y CycpeTy ca omacHomrhy, Beh koja ce
Pa3IUYUTUM OMACHOCTHMA M pajayje. Ta meHa ocoOrHa MpHUKa3aHa je Kpo3 MOTHUB
OuHjy, Tako Ja yuTanall casHaje n1a y CTaHKUHOM OKY ,,3acja HEOOMYHa pajocT
(Panxosuh 2017: 125) xana ce Halje y omacHUM CUTYyaIlyjama.

CraHka je CBOje CYINEPHOPHOCTH Y OJHOCY Ha CEOCKE MOMKE Ouiia
CBECHa, U Ta HEHa CaMOCBECT, HeoOn4Ha hyn, caMoBoJba ¥ JKeJba J1a ce MPeIryCTH
Pa3NUYUTUM ONACHOCTHMA yuuHMIIE cy Ja ce CTaHKa Bexe ,,3a DypuIily Tek oHja
KaJia joj ce ’eroBo OJJMETHHIITBO YKaXXe Y U3BECHO] POMaHTHUYHO] CBETIOCTH, Kao
u3pa3 ImpKoca MpemMa CKy4deHoj ceockoj cpexuHu™ (Jepemmuh 1987: 245).
Heomnxonno je mmatu y Buay na Cranka y Dypunu ,Huje BHIela OIMETHUKA U
yOHIly HEro 4oBeKa KOjH jé CBOJUM OJIMETAEM y XajIayKe BHCOKO OJICKOYHO OJT
JIPYTHX CEOCKMX MOMaka © Toctao mpaBu jyHak (Jeperuh 1981: 173).
Pomantuzanmja BypuunHor HaumHa xuBoTa y CTaHKWHO] CBECTHM IOYMBA Ha
TPAJMIIMOHAIIHOM TIOMMamy XajayKa M Xajaydkor jxuBora. CMaTpamo na je
Cranka, Ko0ja je ¥ cama OWJIa CKyueHa OYCKHBamHMa CEOCKE CPEJIMHE KOje OHa
HUje HM MOIJla Jla WCIyHH, Y DypHYMHOM OJMETHHWINTBY 3anMcTa BHJENA
cBojeBpcTaH oOer y cinodony. Uneanusyjyhu Bypuny Cranka ynpaBo mbera mouMa
Kao jeIMHOr MyIKaplia ca KOjUM OM Ce OHa OCTBapWja Kao >K€Ha y OHOM
TPaJAMIIMOHAIHOM KOy N0 KOM CY JK€He IOCIyIlHe u MokopHe. MehyTtum, kao
mTo cMo Beh Mmokaszaim, Ta ’heHa ueanu3anyja bypuie je HEOCHOBaHa, a Kao U y
cBuM nennma CBeronuka Pankosuha, TO pylieme uaeana YMHA U3BOP TPArmyHOT
pacruiera.

Oco6une Cranke u Bypure croje y meljycooHoM koHTpacTy. O KakBOM
je KOHTpacTy ped Haj0oJbe WIyCTpYje BUXOB OAHOC ca 4a-ByjoM. 3a pasnuxy on
bypurie, Cranka npes ya-Byjom He mokasyje ctpax. [Ipu nmpBom cycpetry CraHke
u DBypurie, ona My paau odndaja u 1a Ou MCKa3alia MOITOBamke JbyOHu pyKy, HAKOH
yera joj ua-Byjo roBopu 1a To Buiie He Mopa na ynHH. CTaHKWH OJIrOBOp HA TO je:
»llocie nehy u ma xohem™ (PankoBmh 2017: 103), unMe ayTop mOmaTHO MCTHYC
CTaHKMHY CaMOBOJBY, HAacynpoT Dypuim koju ce ya-Byje ruiammo.
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Jom jemna BaxkHa pasnmmka m3mel)y DBypume m Cramke je Ta mTo je
CraHka nMaia CBECT O CBOJUM IIOCTYIIIIMMA H MTOCIIEANIIaMa UCTHX. 3a PA3IIUKy O]
‘Bypuriie oHa kpuBIle 3a CBOj€ MMOCTYIKE U OJTyKe HUje TpaKkuia y Apyruma, Beh je
3a CBe MITO je YMHMJIIA Mpey3uMaia oaroBopHocT. CTaHKa je 3Hajia 1a je DBypwuia
KpUMHUHAJAI, Ka0 TakaB APYIITBEHO HemoaoOaH W ,.3Hana je, Aa he u oHa, yuM
nolje 3a UM, TOCTaTH OTIATHUIIA O/ Kyhe o]l poAnTesha, O LIEJIOT CBETa; 3HAA j&
Jla Tora gaca yKoIlaBa CBOjy MJIQZOCT u OymayhHOCT, /1a je WeH >XHBOT Ono, ma
npomao” (Pankosuh 2017: 81). Bypuua, kao mto cmo Beh Harmacuiu, CBeCT O
COTICTBEHO] OJTOBOPHOCTH HEMa M CBE IITO My C€ JOTOIWIO ,,0MJI0 je MPOTHB
IErOBE BOJbE U CYNPOTHO H-CTOBUM HajayOJbHM jKejhama U cHoBuMa™ (Jleperuh
1981: 174). Kpo3 uutaB poMaH Dypuiia oaaje yTHCak 4YOBeKa KOjU je YBEK
W3HeHaljeH mpwiIrKamMa y KOjuMa ce Hallao M Koju jaena 0e3 WKaKBOr IUIaHa, O
YeMy CBEJOYHM U enu30j]ia y Kojoj Dypwuiia ca cooom oaoau CTaHKy TEK HAKOH
oOpadyHa ca meHHM oueM Mapkom. Jlo Tor TpeHyTKa, OK Ce€ HHCY Halud y
HETOCPE/IHO] OMACHOCTH, Dypulla HUje MMao IUIaH, HUTH je Pa3MHUILbA0 O
BUXO0BO]j 33jelHNUK0j OyayhHOcTH. O TOME IMPEKTHO cBeaode U DypuuuHe peuu:
,»HUITa TH ja He 3HaM, HUTH yMeM jaa muciuM™ (ParkoBuh 2017: 89). CrankuH
MoTuB Ja mohe ca Dypuiom Moxe UMaTH KOpEeH y HEHOj CaMOBOJBU, alH H
Jby0aBH KOja je y OBOM pOMaHY jOII jeJ]aH O ujealia KOju UMa CHJIa3Hy MyTamy.

Cranka je jemaH oX KeHCKHX JMkoBa CBerosnuka PankoBuha koju pymu
MHOT€ Hjeane KOju Cy c€ Yy TpPaJWIHOHAIHOj KyIyTpH, alld U KHWKEBHOCTH
npunucuBanyu JeBojkama. [lopex Beh HaBenenux, mehy Te naeane cBakako crana
U ujean skeHcke uyenaHoctu. Epotcke cuene nsmel)y Cranke u Bypuiie onBujajy ce
npe CKianama BpuxoBor Opaka. Tpeba mmatn Ha ymy na je Ceronuk Pankosuh
,BUILIE HA3HAYHO Hero o0paano eporcke Teme’ (Bykuhesuh 2003: 153), Tako na u
OBO JIBOj€ JbyOaBHHKA OCTa]y CKPUBEHH O] OUH]y YHUTAOIIA.

U Bepunba, kao u cxianame Opaka, y poMaHy I opcku yap onBHjajy ce
MPOTUBHO O0HMYajuMa TpaJullMOHAIHEe KyiaType. Bynyhu ma ce y oBoM pomany
pamu o pa30ojHUIIMA, JbyIUMa MTPOTEPAHUM U3 JIPYIITBA, OBAKAB IOPEIaK CTBAPU
Huje usHeHahyjyh. Texnuka kojom CBertonuk PankoBuh nouapaBa Kpiueme
o0ryaja Be3aHMX 3a CKIalame OpauHe 3ajeJHUIIC, MCTOBETHA j€ OHOj KOjy je
KOPUCTHO Y CBE TPH NPHUIIOBEHE LeinHe npunosetke Cmapu epyckasay. Hanme,
U y OBOM pOMaHy, Kao M y TIPHIIOBEIH, JKCHA je Ta Koja NMpeajiake CKIarame
Opaune 3ajemaure. [locebHO ce mcTude mapanena usmely Pyxwme u3 apyre
npuroBeane nenuae Cmapoe spyckasya u CTaHke, jep 00e CBOjuM n3adpaHHUIIMa
npetaxy Opak HaKOH CykoOa ca ykyhaHnma M HamymrTama poIUTEIHCKOT J0Ma.
Y CraHKHHO] ,,IPOCHIION" KpHUje Ce U HheHa JKeJba, Aa 0e3 003upa IMITO ce OpeKIia
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XKHUBOTa y ceay M Mely JbyanMa, HMIaK J>KUBH IO oOApeheHHM ApYyLIITBEHUM
npaBuinMa. CTaHKMHA XKeJba Ja Ce BEeHYa ca DypHIIOM I04KBa Ha HK-EHOj JKEJbH Ja
MOXEe ,,cJI0001HO TorienaTy cBakoMm y oun™ (PankoBuh 2017: 100). Yak u kanma
CEOCKH CBEIITEHHK 0/10Hje DyprunHy Mon0y Aa ux BeH4a, CTaHKa Ipeiaxe aa
MPUHY/JE HEKOT CBEIITEHHUKA J]a TO YYMHH, IPH YeMy je OHa TpUKa3zaHa Kao MHOTO
CYpOBHjH IIUK O DypHIe — KOju je o mo4yeTKa J0 Kpaja poMaHa y ceOu HOCHO
cHaxkHa xpumhaHcka ocehama M CTpaXx MPWIMKOM CBakor cycpera ca
CBEILITECHUKOM.

CaM yMH BeHYama je, Takohe, W3BEJCH MPOTHBHO CBUM TPAIUIN]OM
yTBphennM npasunuma. Bypuny u Ctanky BeHuao je MoHax CumeoH, Hohy 1 oz
npunyaoM. CyIITHHCKY, HHX JIBOje HUKaaa U HUCY OWIIM 3aUCTa BEHYaHH, jep UM
je monax CHMEOH O4YHMTao ,,BEJIMKY MOJIMTBY CBETOra oua Haulera Bacunmja, mxe
ject Ha oxepxumux Ojecom* (PamkoBuh 2017: 107). MHTepecanTHO je na je
HeoOWYHE OKOJHOCTH TOJI KOjuMa je CKIOIUBbEH OBaj, HeBaxxehn Opak, Dypura
MHOro Teke npuxBaTho o7 Cranke. OBy HeroBy NpPOTUBPEYHOCT cMo Beh
HaroBecTwid. Hamme, y TpeHyTKy BeH4ama Dypuma je Beh mpornamen 3a
pa30ojHMKa, yIajbeH je Of JbYIH, OJ KOjUX IOMYT 3BepH O€XH M CKpUBa Ce Y
IIyMH, ajld yOnpaBo DypwHlia 3a BpeMe BeHYarma MallTa O WIWINYHOM CKIIANamy
Opaxa, 10 BepoM JaHy y mpucycTBy mopoxuue. M cam bypuua ucrude kako je
,»HEKa/a Jerno camao o oBoMe 4yacy* (Pankosuh 2017: 106), Tako 51a ce Uy caMoM
4yrHy BeH4ama ca CTaHKOM KpHje joIl jefjan cpyiieHn uaean bypume Jpaxosuha.

CrBopuBmu yiuk Cranke Panomuh, CBeronuk Pankosuh je cTtBopuo jomr
jeIHy y HHU3y jyYHaKkvma Koja je JIMIIeHa MajudHCKOT WHCTHHKTA. JluiaBame
XKEHCKHX JIMKoBa ocehaja 3a gemy M MajuyMHCTBA CMaTpaMO MOTHUBOM Yy OIIyCy
Ceeronuka PankoBuha koju ce HajpaguKaiHHje CYNPOTCTaB/ba HICANy KEHE Y
TpaJuIMOHATHO] KynTypu. CTaHKMH OJHOC TpeMa TpyJHOhHM ayTop poMaHa
YUTAOLy BPJIO AMPEKTHO CaOIITaBa, Na Tako 4YWTanaln caszHaje aa je CraHka
,,Mp3eJia Ha OBO CBOjE CTame, U MUCIIMJIA je A0cajaa Ja je U lbeMy [ Dypuiu] Mpcko,
na Hehe Hu ga rosopu o Tome™ (Pamkomuh 2017: 129). Ta tpyaHoha camo
npoay6spyje Beh ycmocraBibeHn KoHTpacT usMel)y Cranke um DBypune. ok je
Cranka 3a HE33JJ0BOJCTBOM MPUMHUIIA BECT O COTICTBEHO] TPyIHONH, HACYIIPOT Hhe
ce Haja3W DypHla Koju IyH HajJe U OYeKHBama uirdekyje to gere. OBo je jour
jemHa y HHU3Y CIuKa y K0joj DypuuymHE MHCIH MW JKeJhe HHCY Y CKJIamy ca
CUTyalljoM y KO0jOj Ce Halla3u. Dypuila IMyH Haae W 3aI0BOJECTBA TOBOPH O
WITYEKUBaWky JeTeTa y TPEHYTKY Kaia ce W oH W CTaHka Haja3e y >KMBOTHO]
OTIaCHOCTH (CKPHBAjy C€ OXI CEOCKE M TOIHIHjcKe Totepe). Mako je g0 TpymaHohe
JIONLIO, BEeH MCXOJ je TparmiaH — TO JETe ce HHKaJa Huje poamio. BaxkHo je
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uctahm ma cy npekun TpynHohe m Cranka u Dypuna 1oXuBenu Kao ONaKIIame,
ocnmoboheme ox Tepera. CraHka, mako juiieHa ocehaja 3a MajYMHCTBO, Y OBOM
TPEHYTKY C€ MOHOBO IMOKa3yje Kao pallMOHATHHjH JTUK O DypHLU — OHA TTOHOBO,
3a pa3nuKy ox Dypuile nMa cBecT 0 CUTyalllju y Ko0joj ce Hanaze. Ha oBaj HaumH
ayTop mokasyje na je CTaHKHHA eMOIMOHAJHA WHTEJIWICHIIMja Ha BUIIEM HUBOY
o bypuunse.

MortuB mipesbyOe 3ay3nMa BakKHO MecTo y (haOymum pomaHna [ opcku yap.
Kako ce kpo3 poman Mema BypuunH ,,01HOC ITpeMa XajaydKoM 3aHaTy, MEHba ce U
BeroB oHoC mpema sxenn ([eperuh 1981: 174). Cranka je Omna Dypruuna naean
JI0 TPEHYTKa JIOK ce (4yiHa) JbyOaB u3Mely muX JBOje HUje ocTBapwia. HakoH
tora Cranka Dypuuu ,,ioctaje HEIOJHOIBUB TEPET KOjU Byde 3a cOOOM NPOTUB
cBoje Bosbe ([eperuh 1981: 174). Kako je u y pomany HariameHo CTaHKa ce
Bypunu unnuna ,,Beha ox cynna u gama on camor Heba™ (Pankosuh 2017: 121),
MelyTrM Taj ogHOC ipeMa CTaHKU ce MeHa, a HajIPACTUIHHUjH OApa3 T€ MPOMEHE
BUJIM C€ y YMHY DypuunHe mnpebyoe.

Tpeba umatu y Buny na ce Cranka ¥ cama 3ancTa jecTe MPOMEHUIIA OHOT
TpeHyTKa Kaja ce ymycTwia y JbyOaBHY Bedy ca Dypumem. CrtaHka ce u cama
yyauna ,,CB0joj HeobOuuHoj mnocnymHoctu™ (PankoBuh 2017: 79) kojy je
ucrojbaBana npema Dypunu. OaroBop Ha nHTame 3amTo ce Ta CraHKHHA
HOCIYIIHOCT (KOja, CYIITHHCKH, OATOBapa TPAJUIMOHAIHOM CTEPEOTHITy O
JKEHCKOj TIOHM3HOCTH W TOCIYIIHOCTH) jaBJjba caMo Y OJHOCY ca Dypuiom nexu
ynpaBo y CTaHKHHOM ToMMamy Dypuile kao jeTMHOT MyIIKapa y YATaBOM Celxy
KOjH je CHOKHUjH, OJBAKHHUJH U XpaOpHju o] Hhe came. Y TOKy aHalIu3e JIMKOBA
Cranke u Dypuie, mokasaam cMo Jja C€ y OHOM Jielly pOMaHa KOju ce O/iBHja Ha
ceny Bypuna ¢opmupa kao Mame TOMUHAHTaH JHUK y ogHocy Ha CTaHKy W Oa y
OJIHOCY Ha TPaIUIIMOHAIIHO OUMAkhEe MYIIKO-)KEHCKUX OJHOCA HbUX JIBOjE CTOje Y
uHBep3uju. Kako je u y pomany HaBeaeno CraHky je DBypuua Ha cenmy ciymiao
,,kao mano gete (Pankosuh 2017: 154). Mehytum, nmpenackoM JIMKOBa y TPAICKy
CpelHYy, IbUXOBa MMO3UIH]a CE MEHba.

MotuB npesbybe y pomany [ opcku yap mojaBibyje ce Kaga Dypuua u
Cranka u3 ceocke mpelhy y rpajacky cpenuHy. BakHo je HamomeHyTH jaa ce
npespyba jaBjba Kao IOCHeAWIa APACTUYHE MIPOMEHE APYIITBEHHUX OKOJHOCTH Y
KOjUMa Cy C€ HallM jyHauu oOpend. Dypuma ,,Tpaku 3a0aBy KOI CYMEbHBHX
JIcBOjaKa y Tpamy, KOje My C€ YHMHM MHOIro (DMHHJUM O]l HEroBe rpyde KeHe,
cespanke™ ([epetuh 1981: 174). Cranka y rpany BHIE HHje JOMWHAHTHA, HU
Mel)y MymkapmpMa, a cBakako TO HHje HM Mely rpamckum nmeBojkama. thena
JernoTa W HeoOWYHa NpUpoJa JAojiaze A0 M3pakaja caMo y CPeAMHH Y KO0joj je
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YUTaBO HWEHO Omhe 3amcra jequHCTBeHO u japyraudje. Cam ayTop HaM TO
MoTBphyje Kpo3 CIeHy y K0jOj, MPH MOBpPATKy W3 rpama y ceno, CTaHKy Kao 1a
,»4apoOHe rope ogjeanoM npepoauiie (Pankosuh 2017: 168). Y Beorpany, rae cy
Bypuma n Cranka mposenu 3uMmy, CraHka je Be3aHa 3a mpoctop kyhe. Fbena
OJUTY4HOCT M OYHT OBJIe HE JoJia3e N0 u3paxkaja, a u npeby0y kojy Dypura
nmounmasa y rpagy CraHka Tonepwuire, jep ,, i BeMy je TelIKo, HeK ce 3a0aBiba,
camo Heka Yy Boiu' (PankoBuh 2017: 156). Y oBoMm nmexy pomana juk CTaHKe je
MpUKa3aH Kao JIMK JAEBOjKE ,,KOja TpHeJbUBO M MHUpHO hyrehm kopauya mopen‘
(PanxoBuh 2017: 165) bBypume. Mehyrtum, Ceronuk Pankouh je y pomany
OCTaBHO TIPUIIOBEIHE CHUTHANE KOjUMa je yKa3ao Ja TPOMEHE Y HEroBUM
JUKOBMMA HacTaje Kao IMOocJeIulla TNPOMEHE MAPYIITBEHHX OKOJHOCTH HHUCY
KOHAYHE U arcoTyTHE.

Pasrosop usmelhy Cranke u Bypune otkprBa Ham qa CtaHka, Hako caja
y TIO3UIUjU TTOTYNEHEHOT, UTaK Y ce0M 1 ajbe HOCH HemTo ox cBor OyHTta. Kama
joj bBypuna npebaiu na ra meHa 3aMHIIJBEHOCT HEPBHpA U Jla HEMa O 4eMy Ja
OpuHe — ,,IITa MUCJIHII, KaJl UMAIll CBeTa U Ja mojenem 1 Hako (Pankosuh 2017:
154) Cranka my oarosapa: ,,llITa cu OKyIMO jeqHAKO € THM jeJIOM, Kao Jia caMm ja
KOJI oIla IiazioBajia. 3ap caM cToka, ja camo jeaem™ (Pankoruh 2017: 154). V 1e
nBe pedeHuie, CTaHka 3ampaBo MCTHYE Ja je )KeHama MOTPeOHO MHOTO BHIIE O]
MaTepHjaHe CUTYPHOCTH H Jia )KeHEe UMajy U CBOje EMOIIMOHAIIHE MOTpede, Koje, ¥
HBEHOM CITy4ajy HUCY UCITyH-EHE.

Ca gpyre crpane yuk Dypuie ce, Mako ce M3MEHHO y OJHOCY ca
CraHKOM, CYIITHHCKH HE MEHha y OJHOCY ca skeHama. OH je M y OJIHOCY Ha CBOJY
JjpyOaBHuIy Many mHdepuopan, 6am xao mrTo je Ha ceny 6uo ca Crankom. Ta
WHPEPUOPHOCT HCKa3aHa je MPUIIOBEIHMM IOCTYNKOM ca KOjUM cMo ce Beh
Cycpesnu TPWIMKOM aHajdu3ze npunoBenaka. Haume, Dypuina npeng Maiiom He
MOJKE J1a Ce M3pa3d M HeroBa HeMoh NpOjeKTOBaHa je yIpaBO Kpo3 Ty HeMoh
roBopema. Ceetonk PankoBuh ucrakao je y pomany na DBypuia y cycpery ca
Mariom ,,00M9HO MyIIallie TeK IITO TOJ1 y MPBUM TPEHYIIUMa, He Hanazehu peduu Jia
nckaxe cBoja ocehama® (Pankosuh 2017: 159). [lopen Tora, Bypuna npucraje u
Ha TpEeJIor CBoje JbyOaBHMIIE Jla KPeHE ca HBUM M Jia , KMBH caMO 3a Hhera‘
(PankoBuh 2017: 161). OBne ce Dypuua moHOBO pa30TKpWBa Kao JUK KOjU HEMa
CITIOCOOHOCT J1a CaMOCTAITHO TOHOCH PallMOHATHE OMIYKE M TO je OHO LITO I'a YHHH
nH(EpHOpHNM y OJTHOCY Ha CBE OCTaJIe aKTepe pPOMaHa.

Haxon 3ume mpoBenene y beorpany, Dypuua u Cranka ce Ha mpojehe moHOBO
Bpahajy Ha ceso, kKako 0u ce Dypuiia BpaTHO CBOM XajaydKOM 3aHaTy. DypuuHnH
JUK, MAaKO CYpPOBHjU M O0€3003UpHUjH, W Oajbe 3aBUCH OJ BOJbE [PYTUX —

23



Hamawa JI. Kamuh

koHKpeTHO o1 Hosure. Ilog m3BecHuM yTtumajem Hosuie Bypwuiia moHOBO dmHH
mpesbyOy, oBora myta ca JymoMm. Y jemHOM OJf pa3roBopa KOju Boje Dypuma u
Hosuna, Bypuna ce xBanu cBojuM HeBepcTBOM. M3 TOr recta MOKEMO 3aKJbyUHTH
Jla ce y APYIITBEHO] CPEIVHHU y KO0jOj je CMeIlTeHa paama I opcku yap MyIIka
npeBapa He cMaTpa MpecTymoM. Y TOM pas3roBopy Dypuma mma motpely na
BOKaJIM3yje CBOjy, HAaBOJHO, HaiMOhHy mo3unujy y Opaky ca Crankom. Ty cBojy,
HaBOJIHY, NTO3HIH]y DypHIia cTHYe HEKOIMKO ITyTa TaKo INTO HArjalaBa J1a je OH
»-..Topcku 1ap“ (PankoBuh 2017: 190). IloTpeOy 3a OBakBHM HarjianiaBameM
CBOj€ MO3HWIMje TyMa4nuMO Kao Tpar ouydrienHe DypuunHe HecurypHoctu. Umak,
kaja roBopu o ToMe kako he Cranky orepartu on cebe (He Mokemo pehu ,,011
kyhe* — jep wux ABoje kyhy mpakTu4HO W HeMmajy) Dypulla nokasyje ouurie Hu
CTpax W HECHT'YPHOCT.

VY nocnenmeM pa3roBopy koju cy Cranka u Dypuia Boawnu, Dypuia je
MpHKa3aH Kao OCHOH W 0e3003upaH JNWK. Dypuila, moHOBO, BepOanm3yje CBOjy
HagMohHy mo3unujy, Tume mTo CTaHKM HariamiaBa Jia je CBE OHE KOjH HHCY
paawIu Kako je oH xkeieo youo. Ilopen Tora, nako je CraHka CyMmania, OBaj MyT
‘Bypuiia ekCIUIMIIMTHO HArjIaniaBa cBOjy NpesbyOy, IIPUTOM M IpeyBennvaBajyhn
Opoj cmojux JpyOaBHuIla. CTaHka yBpelhjeHa W TOHMXKEHA OjJia3u y HOh, JOK
DBypuna ocraje y kyhu jaraka yBepen na he ce CtaHka BpaTHTH ,,CyTpa MUPHHja
oxn oBue“ (Pankosuh 2017: 197). MehyTum, ,,To mwto je nzneBepuo CtaHky Omito
je TJIaBHU y3pOK merope mpomactu. OHa ra je usjaina BiacTuMa W Dypuna je
OaueH y TaMHUIly W ocyheH Ha cMmpT crpesbameM (epermh 1981: 174).
WutepecanTro je nma Dypuna u y 3aTBopy, Kaja pasmuiuba o CTaHKH M O TOME
3aIITO Tra je W3jana, OH He yBuha CONCTBEHY OAroBOpHOCT. [IpeTmy yOuCTBOM,
Kao W yBpeIy HaHeTy npejbyoom Dypuiia Tymaun Ha cnenehu Hagms: ,,Ja ce camo
MaJlo oOperHyo, xTenox Aa joj mpunperuMm (PankoBuh 2017: 217). CraHkun
MOCTYIIaK IMpHjaBjbUBamka Dypulle BIACTH, HAKOH LITO jOj je MPHU3HAO Npesbyoy,
IpeJICTaB/ba HENpHCcTajabe Ha NyTame Ipej] MYIIKOM MpebyOoM, Koja je, Kako
CMO paHHWje yTBpAWIH, Y TarTpHjapxatoM ypeheHuM apymrTBoMm Ouia
HPUXBATI/HHBA.

CBecCT 0 COTICTBEHO] OJITOBOPHOCTH TIOHOBO C€ jaBJha Kao KJbY4HA pa3jiHKa
m3mehy Cranke n Dypune. Bypuna kpo3 yutaB pomaH 3a CBOje IOCTYIIKE U
CynOWHY TpakWm KpHUBIIA y IpyruMma, mok je CTaHka y MOTITYHOCTH CBECHa CBOjE
oaroopHocTi. Kao mrTo je Beh HarnamieHo, kKama je ped O EMOIIMOHAHO]
uHTenurennnju, CraHka je, y TOM CMHCIy, OOJHMKOBaHa Kao 3peidja H
oaroBopHuja JUYHOCT. Ha Kpajy pomana, ocraje moryhHoct ma ce CraHka y
3ajeJHHIly U3 KOje je (CaMOBOJbHO) U3THAHA BpaTH, a HeH MoBpartak je Moryh 30or
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NpUXBaTamka OJArOBOPHOCTH 3a CBOj€ IOCTYNKE M CIPEMHOCTH Ja ce 300r Tora
mokaje. Dypuiia, 9ak 1 Kazma je Morao Jia ce mpena BIAaCTHMa, U J1a Ce, Kako My je
CBEIITEHUK 00jacHHO, Kpo3 poOujy Bpatu cinoboman (PamkoBuh 2017) Huje
YYUHHO.

3a pa3ymeBame MOTHBa IpesbyOe y moeruiu Ceerosnuka Pankoruha,
MOTPeOHO je OArOBOPUTH HA MUTamk-e 300T uUera je Dypwuia 3a cBa cBoja 37107ena
KOKIBEH TeK HaKOH IITO je TOYMHHO W MpPHU3HAO Mpesby0y. MOTHB mpespyoe je,
Oam kao u CraHka, ,,HajOOJbHM TIOKa3aTeJb IICJIOr TOKa MpOMajama JbYACKUX
BpenHocTH y DBypunn® (Jepemuh 1987: 246). YV pomany [ opcku yap, 6ar kao u 'y
npunoBeTkama Ceetonuka PankoBuha, MOTHB mpesbyOe TOjaBJbyje ce€ Kao
Mocjeulla MOPAITHOT MpoNajama JpyluTBa. Dypuia, Oam kao u Jenuna w3
npunoBetke Basowa nocra win Pyxuna nz Cmapoe eépyckasya, 9MHU TIPesbyOy
JIOK TIOKYIIaBa Ja npoHale uaeanHy cpoiHy Ayury (0BO OMCMO, JOAyIIE, MOTJIH
O3HAUUTH Kao BPJIO HEMOY3[aH, Na YaK M I[PHOXYMOPAaH MOZEN IICHUXOJOIIKOT
anubuja), ¢ TUM Ja Y HETOBOM CIIydyajy Taj Hjeaj] HHUje OTEJIOTBOPEH Y JIUKY
Oe3a3neHnx CeoCcKMX Kuioma, Beh geBojaka Koje 0100paBajy HEroBo
onqMmeTHuIITBO (CTaHKa), BAapOIIKMX JEBOjaka CYMEbMBOI MoOpaja, Ma YaK H
MpocTUTYTKU. bam kao W momeHyTe ,,IOCPHYJE jyHaKHI-€, HU Dypuia Huje
ycIieo J1a cBoje (CKpOMHE) MIlaiajiauyke Hieaye O CIIOKOJHOM JKMBOTY ycarjiacH ca
3aXTeBHMa JIMIIEMEPHE M CTUTMATH3AIMj1 CKJIOHE CEOCKe CPEeJINHE, a YIIPaBo je To,
mpeMa OCHOBHO] TEMaTcKoj 3aMHUCIM  pPOMAaHOMNNCIA, pasjor  HEroBor
(3aciryxeHor) cTpaiama.
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Natasa D. Kati¢

ADULTERY MOTIFS IN THE NOVEL GORSKI CAR WRITTEN BY SVETOLIK
RANKOVIC

Summary

This paper deals with the motif of adultery in the novel Gorski car by Svetolik Rankovi¢.
In the novel Gorski car, Svetolik Rankovi¢ describes the moral failure of the rural
environment described, as well as the disintegration of patriarchal norms. Svetolik
Rankovi¢ shows the disintegration of patriarchal norms by establishing a series of male
and female characters whose characteristics, in relation to the expectations of the
patriarchal community, are inverted. By reading the novel Gorski car, it is possible to
notice that Purica Drazovi¢, as the main male character, is the bearer of all those traits that
are considered undesirable for a man in the patriarchal community, while Stanka Radonji¢,
as the main female character, is the bearer of those traits that are considered male traits in
the patriarchal environment. In addition, this novel describes several major transgressions
for a patriarchal society, such as marrying a girl without her father's permission, living in
an extramarital union, a woman's aversion to the concept of motherhood, etc. All these
transgressions are closely related to the motif of the moral collapse of the described
society, as well as to the motif of broken ideals. This paper deals with the answer to the
question of what is the connection between these motifs and the motif of adultery in the
novel Gorski car by Svetolik Rankovi¢.

Key words: motif of adultery, patriarchy, novel, Svetolik Rankovi¢, Gorski car
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TPATUKA MYIWIKOI' Y KOIITAHH

CAXXETAK: Y noMmeHy poOmHUX CTyAWja, TMOCIEOHHX [CIeHHja OTBapa Ce MHUTame
PaBHOINPABHOCTH T10JIOBA, TJE C€ MOJ yTHLajeM (eMHHUCTUYKE TEOpHUje yrIaBHOM UCTHYE
00eCTpaB/LEHOCT KEHA U BUXOB MojpeljeHn IpyIITBEHU MOJ0XKaj. MelhyThM, YKOIHKO ce
aHaTU3Upa OJHOC MaTpUjapXajlHe CPeIWHE W IOjeAMHIIA, TYOH Ce MPeacTaBa O POTHHM
pasimkamMa, 300T Yera ce M MyLIKapI¥ HEPEeTKO Hajase y yJO3W KPTBE M TPIE pa3ininuTe
BUJIOBE HacWiba. Y OBOM paay aHammsupahe ce nukoBu Mutke, xayu-Tome, CtojaHa u
Apce ca acriekTa TpoOyheHOT, OKMBJHEHOT M HOTHCHYTOI €POTCKOT Ca IIMJBEM Ja ce
MoKaxke f1a 6e3 003npa Ha TOAMHE U Ha APYIITBEHM CTATyC HU MYIIKapLH Yy HaTPHjaXaiaHOj
KynTypu Hucy nomrehenn. [IpuTrcak yTeMesbeH Ha JPYNITBEHHM yJoraMma M moTtpeba aa
ce TMOTBpJE y CHCTEMY MAOBOJE 10 HACWJIHHMX WHHIOHMjanuja, 300r 4era OHM OCTajy y
JIMMAHAIHO] (a3u — ,,parmaBu M XKEJbHH , EMOLMOHAIHO OKpHeHH, Ay0oko HecpehHu, y
packopaky m3melhy skespa u MoryhHocTn. CraBipajyhu y mctm amMOWjeHT M Tped HCTO
HCKYIICHE jYHAKe KOjU TMPHIAAAjy Pa3IMIATHM TEHepaldjama, jyHaKe ca pa3TuduTHM
cynOMHamMa M ca pa3MuuTHM TNoHamameM, CraHkoBuh 1OKasyje HEMHHOBHOCT
TParu4HOCTH.

Kwyune peuu: Komrana, Myniko, narpujapxar, Tparuka, epoc

,2HaumH Ha Koju OWBamMO TOJOM* [ETEPMHHUCAH j€ MPOMHCAHUM
JpyITBEeHUM OKBUpuMa Hactanum kpajeM X VIII, mouetkom XIX Beka, npu yemy
ce MHIUBHIya caoOpaxkaBa ca muMa WM ux oxdamyje (3axapujeuh 2010: 11).
Anpuana 3axapujeBuh uctHye a ce noyeuud GEeMHHUCTUYKOT MOKpEeTa Be3yjy 3a
XIX Bek, Kaja je 1moyiokaj MyImkapia u skeHe 0uo ojapeheH mpocTopoM BUXOBOT
JIeNIOBaka, MPU YeMY je JeJIOBamkE KEeHE YCKO OrpaHHueHO MPOCTOpPOoM Kyhe, 1ok
MyIIKaparl Jenyje y crosbanimbem npocropy.t lllepu OprHep, y nornasiby ,,Kena

1 O Besanoctn xene 3a mpoctop kyhe y cprckoj kynrtypu mume Jbuibana IMemmkan-
Jbymrranosuh:
Xena je Bezana 3a mpocTop Kyhe, MHpOBame M YeKame, JOK MYIIKapIy NpUIana
OTBOPEHH IIPOCTOP M CIOOOJHO KpeTame Yy meMy. I'paHuuHM mpocrop kyhe —
epama, npaz, npo3op — IOCTajy MECTO CycpeTarma JiBa THIIA IPOCTOPA, OMEOpeHoe 1
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cIpaM MyIIKapiia Kao TPUpOAa crpaMm KynType? y crymuju Aumpononozuja
JiceHe yKa3yje Ha JeNOBamke MaTpHjapXalHO-MMIIEpPHjallHE HICOJIOTHje Ha
JOXHBJbA] MYIIKOT U XeHCKor. Hamme, jkeHe cy IoKuBJbaBaHe Kao Ouha Onmcka
npupoH (CHpOBa, HEKYJITHBHUCAHA, TPUMHUTUBHA), JIOK CE Ca JApyre CTpaHe HAJa3H
MyIIKapal Koju HpeoOpakaBa MpHpOAy M mpuiarohaBa je CBOjuUM morpedama,
30or uwera je on Omhe kymrype (OptHep 2003: 164-165). Mako ce >xeHCKa
noapeh)eHOCT M TMOTYMEEHOCT JOBOJE y BE3y ca MYIIKOM IOTpeOoM 3a
MOCEI0BAkbEM, HHETOBOM MOTPEOOM 3a PEMPOAYKIHjOM U J0KUBIbAjeM JKEHE Kao
MIpUBAaTHE CBOjWHE HAjupe cBOr oma, a oHaa myxa (e bosoap 1983: 112-113),
YMIEHUIIA je [a MaTpujapxajHa 3aje[HHIa’ M oJ MyIIKapla 3axteBa ojpehene
AKTUBHOCTH — HajIIpe MPOIyKeme BpcTe U OpHUTY O APYIITBEHOM CTaTycy. ,,CBaKku
MYIIKA YIaH TMaTpHjapxajHe 3ajeJHUIle MOpao je Ja MpHUXBaTH OHe OOJHKe
MIOHAIIaka KOjU Cy OWIIM KapaKTepUCTHYHH 3a MYLIKY HOJAHY Y102y Y TIOMEHYTO]
kynrypu” (Homax 2008: 497). Iljep bypaje y crymwju Bradasuna myuwikapya
UCTHYE Jla CE CMHCA0 MYIIKOCTH Y MaTpuUjapxaTy Hajla3d y pPENpOIyKTHBHO]
(hyHKUMjU, TIOTHO] yIo3u U ApymTBeHoj ynos3u (Bypaje 2001). /Ise ox Tpu yinore
koje bypmje mpummcyje Mymkapily y Besum cy ca epocom. IIpBa je BezaHa 3a
MOTOMCTBO, OJIHOCHO PENPOIYKIHjy, a Apyra je MmojHa yjora Koja mojapa3yMeBa
pas3nuKy m3Mel)y MyIIKOr M >KEHCKOT NMPUHIIMIA, & y BE3W je ca ceKkcyanHomrhy.
Kusor Opojuux CraHkoBuMheBHX jyHaka CBEOEH je Ha jgare (QyHKOUje, a y
HBErOBOM OOMMHOM OITyCy T'OTOBO c€ HHM HE MOke Hahu Jieno Koje He MoYrBa Ha
cykoOy MHIMBHIYE U TMaTpUjapXajHe 3ajeJHUIe, TIPH YeMy Ce U MYIIKaply Kao U
JKEHE HEPEeTKO Hajla3e y yIIO3H KPTBE.

3ameopenoe, W JIBa TUIA Er3UCTEHLMje — Mywkoe WU dcenckoe. OmHOC TpemMa
MPOCTOPY HPHUMEPEHOM >KEHH MOXE C€ y MeCMH OOJMKOBAaTH M Kao OJHOC IpeMa
OCHOBHOM BpEIHOCHOM CHCTeMy 3ajefiHulle. HapymiaBame CKPOBHTOCTH U
M30JI0BAaHOCTH Kyhie, cMaTpa ce KpIIemheM MOopajiHe HopMe Koje 00e3Bpelyjy skeHy
ynpkoc meHoj enoty ([lemwnkan-Jbymranosuh 2011: 352).
Jenenka IManaypesuh HaBoau Ja ce ,,u3/a3ak JKEHE WU3BaH IPOCTOpA JAOMA M JIjesIOBabe
W3BaH MOPOJUYHOT Kpyra IMEepLUITNpajy ce Kao MHIMAEHT . AyTOpKa HaBOAM Jia C€ OB3j
JUHAMHYKH MOTHB ,,0e3 003uMpa Ha CIDKEjHa OTrpaHHuYeHa, MAaXOM OJHOCH Ha YXEHCKY
MHHIM]aTHBY W Hajuemhe nMa Be3e ¢ HEAO03BOJHEHUM HCTHUIABEM JKEHCKE CEKCYaTHOCTH
(ITanmypesuh 2006: 23).
2 Anexcannpa Bynerwh ykasyje Ha norpemHy naeduMHMIM]y T0OjMa maTpujapxara, Kao u
noTpedy 3a BEeroBUM pefcPUHICABEM, YKOJINKO CE UMa Y BHIY HeroBa (hJIeKCHOMIHOCT H
JUHAMHYHOCT Yy TOTJIely pefe(rHIcama yIora He3aBUCHO O TIOJIHE pa3liiKe y CKJIaLy ca
IpymTBeHuM nprwinkama (Byneruh 2006: 113).
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CrankoBuh y Kowmanu mpobiemarnsyje pa3iHddTe BHAOBE MYIIKE
HEOCTBAPEHOCTH KOjH TIOCTajy BHIJBUBH TEK HAKOH FHHXOBOI KOHTAaKTa ca
KomranoMm, koja ce jaBiba kao JIpyrocT W Koja CBOjOM JICIOTOM Koja je
»~aBaHTapAHWja of Jenore octanux CraHKOBMNEBHX IIEMOTHIA® TIPEICTaBIba
MOTEHIIMjaIHy OIACHOCT 3a CBAKOT ca KM cTynH y koHTakT (Komama 2022: 257).
Anammupajyhu npupoxy MUTKHHOT HE3aJ0BOJHCTBA, IITO j€ HECYMIBHBO jelaH
O]l TTIaBHUX HpoOJieMa y JApaMH, TOjeIWHH TyMmMaun Kowmane 3aHEMapHIH Cy
ocTaJie JIMKOBE KOjU 3ajenHo ca MuUTKOM oMoryhyjy carjenaBame Tparhke
MYIIKOT Y TIaTPHjapXaTHOM CHCTEMY y TOTAJIHTETY.

Nako je xputuka Kowmane Bnamumupa CrameHoBuha HeraTtuBHa jep
KpUTHYAp NOTEHIMPa YMETHHUKY ,,0€3HAUajHOCT ¥ CUPOMAIITBO, aHANU3upajyhu
aCIIeKT CEKCYaJHOCTH jyHaKa, OH M3HOCH 3aKJby4aK Jla Cy CBH jyHAIl y CTamby
»TpajHe cekcyanHe HezagoBoJbeHOCTH (CramenoBuh 1974: 345). 1 Mutka, u
Crojan, n xanm-Toma 1 Apca CBOjy CEKCYaTHOCT TOTHCKYjy TMOJ MPHUTHCIIAMA
IOpymTBeHe cpeanHe. Ersuctupajyhu y BpTiiory cTpacTd, y Tpoyriy usMely Outw,
KEJEeTH W MOpaTH CBU OHU Cy AyOOKO TparnyHd M CBH HCII0JbaBajy Oec mpema
corncTBeHoj Hecpehu, o yemy nuie Josan Ckepiuh:

Toma, voBek momahuH, Tpromai, xauuja, KOjU je TPEACTAaBHUK TOTra
cTapora JeCIOTCKOT, MaTPUjapXajHOT Mopaja, W OH jedd MITO Cy My
POIUTEIbY U 003UPU HAMETHYJIH ‘CTapy, MPTBY, MEJIHY, TUIadHy’ . MUTKO,
Becean MUTKO, caMO KyHE MOpPOJMIlY Koja ra 3akjia u 3apoou. CrojaHa
MJIAJIOCT OCTaBJba pa3pejepaHa cpua; KomnraHa ca KIETBOM MOJa3u 3a
Acana u ynasu y xkuBot (Ckepnuh 1964: 177).

Ckepnuh jeanHo M30cTaBjba razga ApCy KOju TprejbMBO hyTH, yMHUpyje
npyre, npecylyje UM u cBe BpeMme MOKYyIlIaBa J1a YCIOCTaBH paBHOTEXY. Mako ce
CTHYE YTHCAK J1a je OH 0CI000l)eH JKesba U J1a ’beMy HHINTa HUj€ HAMETHYTO, TO je
camo mpuBHIA. M OH je mMoOImyT APYrux 3aTodeH, ajd y YJIO3W 4yyBapa peaa M
noperka. CBH OCTalld UCIOJbaBajy PEBOJIT KOju ce akrtuBupa y KomrraHuHO]
ONM3KMHM, 300T Yera ce MOXe TOBOPUTH O aHTATOHMCTHYKO] MPUPOAN HEHOT JIMKA,
e ce OHA 3alpaBo M0jaBJbyje Kao MpeTHha 3a ycrnocrasibeHu nopenak (Ilemmkan-
Jbymranosuh 2008). IlpencraBa o Komranu ancoixyTHO oAroBapa MpencTaBd O
KEHU-BEWITULN KOjy aaje Jlumuja BacwbeBuh y pany ,,OeMUHHCTHUKE KPUTHKE
Tamka Opaka, MOPOAUIIE U POTUTEIHCTBA .

MuroBu Cy BjeKOBHMa IPEHOCWIIM TMOPYKY Ja >KEHa caMoj ceOum Huje
JIOBOJbHA M J]a MOKe OMTH OmacHa ako je cama Te, CXOOHO TOMe, y3 By Mopa
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YBHjeK OWTH HETKO Jla je YKPOTH, KOHTPOJHpa M ypasyMu. Y MaTpujapxary Ta
yJIora pBo TpHIaaa oIy, a motom cynpyry (Bacubesuh 2008: 99).

HcroBpemeno, KomtannHa mojaBa npeacrasiba MO3MB Ha TOOYHY MPOTHB
CBera miTo je HAMETHYTO, IITO TYIIHN U IPUTUCKA JYHAKe KOjU

er3uCTUPAjy U y OOJHKY camMo3aToueHa a M 3aTOUCHY MO0 AUKTATY JPYTUX
er3uCTHpajy KpTBYjyhn cebe onmTuM MUBEeBIMa, a U CaMOM ce0H, alli je
BaXHO YOYHTH JIa CY CBE TO M3BECHH OOJHUIINM HEMHUpEma ¢ mocrojehum
WIM HEWCKa3uWBa MoOyHa Koja MMa NPUBHJ NMPHUCTajalba Ha Topa3 WIU
ciaom (Mucammosuh 1983: 173).

,»CaMo3aToueme U ,,3aTOUCHE 110 TUKTATy APYyrux" oapelyjy cexcyaiHu
JKUBOT TOjeIMHIIa — MHTKA je OXCHECH IPOTUB CBOjE BOJBE JKEHOM ,,C TECTO
yMpJbaHOM ", Xau-ToMa je 0’KemeH )KeHOM Koja My MOXe OWTH Majka; Apca ce
ycien Opure 3a OpaTa W pen oJpuye CeKCyalHOCTH; mnpoOyheHa epoToMaHcka
ctpact CrojaHOBa JBOCTPYKO je OJOKHpaHa OYEBHM CYMApPHHUIITBOM U
Komrrannaum ondujamem. CBe cy 0BO BUAOBH TpajHE CEKCyallHE HEOCTBAPEHOCTH,
npu yemy ce KomraHa jaiba kao cMMOOM MOTeHIMjalHOT criaca. Hawme, oHa y
Mutkn oxuBJbaBa cehama Ha crape JaHe; HeHa OJIM3MHA OKMBJbABA XallH-
Tomuny yracny ctpact; y Ctojany mokpehe mmaganauky crpact; Apcy nojceha
Jla He MOYKE CBE JPyKaTH TPAjHO O] KOHTPOJIOM. Mako y npamu HUCY NpUKa3aHU
norahaju HakoH KomranuHe ynaje, HeCyMbHBO 1a he ce CBM OHHM BPaTHTH CBOM
npehaimeM cTamy — ,,CTalby TPajHE CEKCYalTHE HEe3a/I0BOJHEHOCTH

1. MUTKHH ,,JAJIOBN BEKP1JCKHU BEC*

[lpazHnuHO BpeMe y Koje je CMemTeHa pajmba JApaMe HaroBelITaBa
MHBEP3HUjy YCIIOCTaBJLEHOT pela M KapHeBalu3alujy crBapHOCTH. CTaHUH IUIaq
Kao HajaBa HajpaJlOCHUjer JaHa, ’EeHO OA0ujame /1a YUECTBYje Y UTPH U MECMH U
npasHa xayujcka kyha ynyhyjy Ha kpuieme putyana. Y3 CTaHWH TU1ad jaBjba ce U
MUTKHH U124, YMME CE JeCTaOUIM3aINja KOCMUYKE PABHOTEKE HHTEH3UBHPA.

% O kpuiemy putyana Ha nmodyeTKy apame nuie Maja Kokuh:
Ha camom moyetky MoXeMo, Jakie, BUAETH Ja je 3aKOH PHUTyala IPeKpIIeH U TO
HE CaMo JIEBOjauyKMM IUIa4eM yMEecCTo necme, Beh n ynmeHnoM Ja Hukora y Kyhu
HeMa, a M3 NPBOT YMHA Ca3HajeMo Jia je BpeMe JiellaBamba OBE Pabe CMEIITEHO Y
naHe Yckpca, Hajeher xpumhaHCKOT Mpa3HUKa Kaja ce U ‘Topa U Boja Becenn , a
jemHa xagujcka kyha, koja 0u Tpebana OUTH caMo je3rpo Tpaaullyje je mycTa Ha Taj
naH (Koxuh 2006: 221).
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Nza MutkuHor ,jamoBor Oekpujckor Oeca™ (Ilemmkan-Jbymranosuh
2008: 445) croju mWpHYa O TPOMAIIEHOM IKHUBOTY, MpHYa O MYIIKO]
HEOCTBapEHOCTH. MHUTKHHO MEIaHXOJMYHO €POTCKO MOKpeHyTo je Komranuaum
nenosamem® jep Komrana y memy esommpa cehama Ha muany Peuemnoswmiry.
Amnanuzupajyhu npobinem oxuibeHe npounioctd, llpeapar Ilporuh naBogm na
Komrana wuctoBpeMeHo WHTEH3MBHpa 00n y MMUTKHM W ,HM3a31MBa THEB HaJ
camammomthy*. ,,Heko ko cramHo mojacTide Ha 6on u moBehaBa Hamm THEB, jeHOT
TPEHYyTKa TOCTaje, y HAIlUM CONICTBEHUM OYMMa, HEKa BPCTa KpUBLA Mpel Hama™
(ITpotuh 1991: 113). Pactp3an u3mely mpomuror u camammer, n3mely Komrane u
Canuera, MwuTka 1Iaue HaJX CBOJUM JKUBOTOM. Y OCHOBU MMUTKHUHOT
HE3a/I0BOJbCTBA, Kao W Kkon BehmHe CrankoBuheBHX jyHaka, CTOjU HEXKeJbeHa
KeHHI0a 3a KOjy OH KpuBH Opara Apcy. MuTka Opak HOXHBJbaBa Kao HajBehy
Hecpehy, 3a mera ,,HajBehe je mpokiercTBo Oam “keHa 3acykaHa U ¢’ C TECTO
ympspana’ (HajmanoBuh 2010: 335). Jlok kyHe OpaTa W aHaim3upa CBOjY
¢u3nuky npomact, Mutka Oekpuja OGama Komtanu HoBall, a MOTOM HCIOJbaBa
arpecujy npema Lluranuma nperehu um jataranom. HberoB Oec yBek je Be3aH 3a
recMy, ,,FlhberoBy MecMy*‘, KOjy HU OH HE 3Ha, alli ra Ta MecMa y CHY ,,TIOXOH

U jary He 3Hajem. Camo Ty y HON uyjeM U y ¢’H C’HyjeM. A mecMa je mMoja
rosiema: Kako majka cuHa mmaia, gyyBana, panuia. JlaH u Hoh camo mera
rnenana. llIto Ha cuHa ;yma 3amckana, CBe Majka JaBaja, a CHH — OoJaH!
INopacuaja cun. [omuia cHara, mianoct... Jlomute Oarrue, 1Behe,
MeceunHa. — 3amupucane neBojke!... Cun nonereja. CBe MITO UCKaja, CBE
nMaja. XaroBW, MyIike, cabibe, *eHe... Kojy NIeBOjKy HUje morienaja,
caMo BOjHE KOce Heje 3aMpcHja U ycTa 1enuBaja. Hujenna My He onpeue,
HUjelHa Ta HE NpEeBapH, a OH CBE I'M LEJIMBaja, CBE Bapaja W — OouaH,
0osan Ouja. bonan ox kako ce poauja. — Toj cam jal... I1a ox 1°j Gou, jaz
JepT NI je, MPOKJIeTHja JIM HeKa — €Be Ha HOory ruHeM. Mnem, mujem,
JyTaM 10 MejaHe, AepT Ja 3a0opaBuM, C’H Jia Me yBaTu. A c’H Me He Baha.
3emsba Me migje... Hoh me muje... Meceunna me mngje... Humra mMu Heje,
3npaB cam, a — Oonan! bonan ox camora cebe. boman mro cam xuB. Of

* Tlopen Kourranuue 6usune, MUTknHO oceharbe ycaMIbeHOCTH M3a3BaHoO je u cehamem
Ha ympiie, o yeMy nuie Bojucnas Bypuh y pany ,,Camoraunm y Kowmanu*:
VY3 cMpT nIparux Jeyau, Beh mpu mpBoj 10jaBu, HarjamieHa je u CTapocT, CBOja U
Tyha, Koja je 3HaK OJUCKOT HecTajama M y K0joj camoha mMma — /10 Kpaja apame —
BHJI HETpeOOJIHE TyTe 3a HEMKUBIEHOM WM M3rydspeHoM mutanomthy (Bypuh 2010:
159).
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KaKo caM Ha CBeT mporiiemaja, o T'T caMm jomr Oomnad. (Cema. ['mema y
Kormmrany, goueke, nesojunre. M3Bapyje ce, na ux 6osse Buan): Ex, gema,
nena cinatka! [lojre! Ilymrure riac. Anm yuct rinac! Mckam na ciyrnam
Balll MJIaJ], CIIaflaK, YMCT TJac. 3amiTo, Moje ce je CpIe MCKyOayio, cHara

packomrana, octapena... JKamno, temko aa mu nojer (Crankosuh 1970:
58).

To je mecma MUTKHHOT XUBOTA, TIeCMa O YTYIIEHOM €pOCY — OH j€ JKUB, a
MpTaB. Y3pok MUTKHHE MellaHXOJIMje Hajla3u ce y leMy camoM. OH He ycreBa Ja
yracu HEM3MepHY XYy Koja ce He TacH ,,IIeIMBAleM M BapameM >KeHa, HEero
NOTIYHUM TIpPEJaBamkeM jeIHO] U Mo Mia3zeBuUMa meHe pagoctu™ (Bypuh 2010:
161-162). Mutka HHje UMao Ty jeOHY W 3aTo je ocyeH Ha JIyTame U HEeMUp.
IMonyr mupckor cybjekra u3 PaxuheBe Ouajue necme, MwuTka OYajHHUKH
IOKyIIaBa Jla yKpaJe Ol ’KHBOTa IOCIEIlme ,,Tp3aje, alu HEroBo BpeMe je
HpomuIo 300T Yera ce OH MOHaIIa

Kao OuK moroleH 3pHOM Hocpe]| uerna
HITO y HAIOPHMA Y3aTyJHUM I1a/1a
JIOK U3 Bhera Ouje KpB IpHA U Bpea...
(Munan Pakuh, O4ajua necma)®

HeroBa mnecmMa cuMOON je HEroBOr OTIOpa MNpeMa Opary, >KeHH,
narpujapxary, xuBory.® Kaga cienehu nyt satpaxu necmy ox Komrrane, oH joj
TpaXky Ja My I0ju ,,2Kai 3a Miamoct™:

Komrran, 3ap jenna je mecma »xanHa? 3Hai M mTa je kapaceBaax? U Toj
Texak, rojieMm, kapacepuax! Tyj Gonect ja Oomyjem (mokasyje Ha cebe).
EBe ocrape, a jou ce He HaXHBe, jOII HE Haroja’ W HE Hauenusa’... Jou
MU 3a JICTIOTURY U yOaBumby cpie rune u BeHe! Axa!l... [...] U Komran, Tyj
necMmy, TOj BpeMe Jia MU Tojent... A Toj Bpeme Buie He nohe. Ete 3a Toj
hy Bpeme ja xanaH qa ympem, c’C OTBOpPEHH O4M y rpo0 hy ma nmernem.

% MMapaneny mehy mucuuma mpasu [opana Panuesuh y pany ,,Epoc u *kpTBa y CpIICKO]
MOJIEPHHU: KOJIEKTUBUCTHYKY U MHIAMBUAYAJIUCTHUKH NMPUHIMN y nesry Munana Pakuha u
Bopucasa Crankosuha“ (Pamuesuh 2013). Mcry napanemy, mo3uBajyhm ce Ha Ouajmy
necmy, nocraBjba Musnopan Hajnanosuh (Hajnanosuh 2010: 336).

® Bepa Ilennh npasu napaneny usmely Bopunor Murke, PackosbHukoBa o1 J0CTojeBCKOT
n Xanca Kacropna Tomaca Mana. AyTtopka Aona3u [0 3aK/bydka Jla Cy CBH OHHU
obenexxenn mooyHoM npotuB xkuBoTa (Llennh 2010: 18). Murtka cBojy moOyHy HCIOJbaBa
KpO3 TIecMy, CeBJax 1 AepT.
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Ioj “XKam 3a mmagoct’... 3a MOjy CIIATKy MJIAJOCT, IITO MU TaKO Y HUIITO
otune, u Op3o ocrasu. [loj n Bukaj ry. Monu ry, HeKa MU ce caMO jOII
jenaHmyT BpHE, Johe, Ja ry camo joIl jeJaHIyT OCETHM, IIOMHUPHUIIICM...
Ax! (Crankosuh 1970: 59).

Hlparana Bykuhepuh npenosnaje aBe BpPCT€ OJICYTHOCTH YEKHbE/KEJbE,
,»JEHE, 32 0cO0OM Koja je mpucyTHa (Xumepoc — JbyOJbEeHH je Ty alli MH U Jlajbe
MMarmHapHO HexocTaje mTo crBapa ocehaj gpycrpammje), u apyre, Koja je xeipa
3a oacythum Ouhem (Ilotoc)“ (B. Bykuhesuh 2017: 183-184). YV MutkuHoM
CIIy4ajy 4exma je ucroBpemeno u Xumepoc u [loroc, jep ce mpeko senore jeqHor
6uha unentudukyje npyro omhe Koje BHIe He TOCTOjH. MUTKa 3alpaBo Kyau 3a
JISTIOTOM Yy KOjOj TMpero3Haje ancojiyT, ald My 4YaK HU OHa HE JOoHocu cpehy.
Uexma kojy oH oceha mpema npucytHoMm Ouhy yka3syje Ha To Aa oH y Komranu ve
MPEIo3Haje CEeKCyalHu 00jeKaT — OHa je 3a Hera BHIIE HJIeall Hero keHa. Hberor
OJTHOC TIpEMa F0j j€ Y TOJIHMKO] MEpPH 3AIITUTHUYKH J1a j€ TIOKEJHHH]€ TOBOPUTH O
OYMHCKO] JbyOaBu: ,,Hemam ja, Ope, jomry npeMuciy Ha kyma. TaTko MOry na By
ounnem (CrankoBuh 1970: 33). Y Tom koHTekcty, Jbusbana Ilemmkan-
JbymrtanoBuh, anammsmpajyhu mpupomy crpacté Kojy Mwurka u xapm-Toma
ocehajy mpema Komtanu, nonasu 10 3aKJbydKa Jia c€ HEHA HENPUMEPEHOCT U
Pa30pHOCT MOTY JOBECTH y Be3y ca MHIIECTYO3HOM cTpamthy:

Ob6ojuua cBOjy €poTCKy 3aMHTEPECOBAHOCT MPEACTaBIbajy Kao HATUYJIHO
IMBJbEH-E TIECMU U JICTIOTH, aJld W3 HUXOBOT OJjHOca mpema KormraHu
n30Wja CTpacT Koja ce, MaKo HHje OJNCTa HHIIECTYO3HAa, IO CBOjOj
HENIPUMEPEHOCTH ¥ KOOHOj  PasoOpHOCTH MOXe IOpeAuTH ca
WHIIECTYO3HOM cTpamhy omeBaHoM y mecMu o ‘myctoM Crojany’, Koju
xohe cectpy nma ys3me. [lpudya o uymm koja je mopuina KymanoBo u
MOTHYHOM Topemehajy HOPMaJTHOT JKHBOTHOT PUTMa 300T HHIIECTYO3HE
JjpyOaBu Opata mpema cectpu: ‘U Tpu naHa LpKBe 3aTBOpEHE, TPH JaHa
Japiiuja 3aTBOpPEHa’ — MMa Iapalielly y M30KpeHyToM u nopemehenom
BpemeHy 30uBama CrankoBuhieBe npame (Ilemmkan-Jbymranosuh 2008:
449).

[MpunrkoM EUXOBOT MOCIEmBEr cycpera MHTKa MpOpodkH ojpehyje
Komrranuny cynouny:

To je, Komrana! Ilucano! Cyhenune T mocymuie. (Ilokasyje Ha koina,
cBarose.) Ete, momum T, na Te BoamB, Aa ce BeHdam. U, he mumem, he ce
BeHuaml. Cupke he tu cBupuB, necHe he na tu mojeB. CBu he ma TH ce
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panyjeB. Muanoxema he te menmmBa a T he mmademn! M mpBa HOh
IUTIaKambe, pyra Hoh IIaKkame U [elT BeK IUIAKambe. .

U ox paboty pyke he tu ucmyuas, nuue he Ta moupnu, oun he Tu ce
ucymuB... e mpocum, na he ce pammmt!... Cpre he na tv ce uckuaa...
(CrankoBuh 1970: 76).

Anammupajyhn HaBenmeHy ciieHy, Bepa Llenuh ymopehyje Mwutky ca
Xamierom. MuTKa, ,,Aak0 jeé TMOHUKAO M3 Malle jefqHe OallkaHCKe NMPUMHTHBHE
CpeauHe, Uako je MoyynujaH, npocT Bpamanail, Komranu koja ce yaaje u3ropapa
,»PEUN CKOPO Tako o4ajHe W IyOoKe, Kao MTO cy XamieToBu ctuxoBu Odennju‘
(enunh 2010: 18). U Xamier u Mutka nokasyjy CypoBOCT y omnxohemy, anu je
NpUpoJia BUXOBOT JieNioBama pasnnunta. Hanme, oopahajyhu ce Komranu, MuTka
KpO3 MENIaHXOJMjy HCIOJbaBa CBE IPHWIO JKUBOTA, JOK Xamier, rosopehm
Odenuju na uae y Manactup,’ mokasyje raljeme mpema IIEIOM CBETY, a II0CEOHO
npeMa JKEHCKOM POIy, TIPH YeMy Yy C€ y NMPBHU IUIaH CTaBJ/ha HEroBa MU30THHH]A.
Murtka je paBHOAyIIaH npema KomrannHoj yaaju, koja My J0JaTHO TOTBphyje na
je YOBeK YBEK y BIACTH JpPYTHX, Jla HEMa MpaBO Ha BIACTHUTU JKUBOT, Ja je
MperyImTeH CyIOMHM W Ha Kpajy yBeK ocyheH Ha xai. AnHanusupajyhu
octBapeHocT MurtkuHor nwka, [Ipenmpar IIpotuh 3akipyuyje na je merosa
TParu4HoOCT ,,y TOME LITO CE Kao JMYHOCT IOTIYHO OCTBAPHO M IITO C€ OHO IITO
My je JKMBOT, HEKaJa, Mpy’Kao W LITO je OH OOMJIATO KOPUCTHO, HE MOXKE BHIIE
kopuctutu™ (IIpotuh 1991: 111).

2. CTOJAH UBMEDBY JbYBABU 1 CTPACTU

Onnoc Crojana npema [luranku Komranu moBoju 1o jpecraduiuzaimje
0JTHOCA Y Her0BOj MOPOJHIIM jep He caMo J1a Ta Majka KyHe, Beh u oTarl ,,lioBeaeH
BUMe ,,cunasu’ Mehy Lurane. Crojan ce nmoHaa y ckjaay ca CBOjUM rofHHaMa —
OH je MJIaJl, ’bUMe YIPaBibajy HATOHU U CTPACTH, KY/IH 32 MIJIOBAKHEM U JKEIH ,,IT0

" Usan MeneHuna HaBejleHy ClieHy TyMaud Kao ,,M3pa3 BPXYHCKE Ipy0OCTH M IIMHHM3MA
IpeMa jajHoj JIeBOjIM, alld M Kao MCTH TaKaB CTaB IpeMa >KeHCKOM poxy yommre. OH
HaBOJU J1a je ,,ped ‘MaHacTup’ y *aproHy enusaberaHcke Enrnecke 3Haumna ‘jaBHa kyha’.
Wmajyhu y Buny na ce oBaj y3BUK JMPEKTHO HaJ0Be3yje Ha XaMIICTOBY TBPAY JAa Y
JKEHCKOM POJLy JIeNOTa M MOIITeHhE HUKaaa He MY 3ajeJHO, OH CE MOJXKE IPOTYMayuTH Kao
0e309HO YOIITaBame y CTHIYy ‘CBe cy »keHe Kypme* (Memenuma 2015: 170). Oso
TyMauemhe HaBOAN CE HCKIJbYUHBO Y IIMJbY ITOCTaBJbambha JUCTHHKIHN]E U3Mel)y XaMIeToBor
1 MUTKUHOT BUl)emha CBETa, HE3aBHCHO O] TOTa IITO Cy 00a cBeTa ,,M3riI00JheHa .
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MpaBy MIJIAJIOCTH U TUKTATy KPBU — BbeHY Jby0aB, ycra, rpyan’ (Hajmanosuh 2010:
348). 3a pasnuKy O OCTaIMX MYIIKHX JIMKOBA KOjH y KOHTakTy ca KomrraHom
»Kpagy“ ol oHOT IITO je octano of uBoTa, CTOjaH y3 Y MPENo3Haje CUIHHY
MJIAIOCTH M CTPACTH, IITO y HmeMy mokpehe pasmunubame na youje Komrany ca
LIUJBEM YCIOCTaBJbalba afiCOIyTHE KOHTPOJIE HAJ HOM U HBEeHUM TesioM. Mako joj
TOBOPH J1a je BOIIM, FheTOBO IMOHAIIAke yKa3yje Ha APyraumju ogHoc. Tume mro
Oama npen \y ,,caxarT, Kecy, hmmubapcKy MyIITHKITY ¥ KpO3 MaTepHjajiHe CTBapU
MOKYIIaBa J1a joj ToKaxe Jby0aB, CTojaH UCIIOJbaBa CBOjY CYNIEPUOPHOCT Y OJHOCY
Ooraru xapujcku cuH — lluranka. Bojucmas Dypuh y oBoj cueHu mpemno3Haje
,,TEIIKy UpoHHUjy mpotuB JbyOaBu“ (DBypuh 2010: 156). Haume, Crojan u3 aBe
MEPCIeKTHBE carjieaaBa KolnTaHy — HCTOBpEMEHO OHa je 00jeKaT Herose
CeKCyalTHe TIOXKY/le, KOjy OH Mackupa ocehameM Jjpy0aBH, alli U IpeaMeT Ipe3npa
jep cBakH ImyT Kaja ce pazouapa CTojaH UCTUYC HEHY IIUTaHCKY IPUPOY:

CTOJAH (humm): Luranka! Ja wy Tonmmko Bojeo, a ona?... [{uranka! Ko
na Bunre (CrankoBuh 1970: 49).

(-..)
CTOJAH (na Bparuma; 6ecHo, jbyoomopHo Komrranu): Luranka! Ko na
putre! (Oanasm). (Crankosuh 1970: 53).

Jenuna cuena y kojoj je HaroBemrTeHo ocehame JbyOaBU jecTe ciieHa y
KOjOj je To3MBa J1a OCTaBU CBE W TONe ca UM, ald M TaJga W3rOBOPEHO M TOH
oOpahama o0ojeHu cy mocecuBHOIIy M arpecujoMm yciien Jbyoomope. Hakon
Komrranunor on6ujama, CtojaHOB epoc TpaHCHOpPMHLIIE CE€ Yy PYyLIMIAUKy
CHEPrujy, MpU YeMy OH JI00Mja HArOH Jia YHUILITH MPEeIMET CBOje kebe. [la Ou ce
pasymMena merosa norpebda na youje KomraHy, HEONMXOJHO je OCBPHYTH CE Ha
BarajeBo cxBarame xeJbe 3a yOujameM BoJbeHOr Ouha: ,,AKO JbyOaBHUK HE MOXKE
Jla Tmoce/yje BoJjbeHo Oulie, OH MOHEeKaJ MMOMHUIBA HAa TO Ja ra youje: 4ecto Ou
BUIIE BOJIEO Ja ra youje Hero ga ra m3ryou™ (baraj 1981: 15). Crpact (HE
JbYBAB) CrojaHa y ToJHKO] MEepH 3aciierbyje 1a OH 3a pas3iuky oj KoiraHe He
npeno3Haje pasiuke mehy muma. Ca apyre crpane, Komrrana yeuha ga cy usmelyy
BUX HEMPEMOCTHUBE COLUjaHO-CTaTYyCHE pasiHKe 300T KOjUX HCTHYE CBOje
LIMI'AaHCKO MOPEKIIo, roBopehn aa je 3a wy bama, rae he ,,Ha MOKpY 3eMJby, Ha
TOJIM KaMeH Ja Celu, Ja ce cymu, aa rune, BeHe!“ (Crankouh 1970: 72), a He
IBberoBa xanujcka kyha. Pazouapan 300or meHor ombujama, CTojaH IpHITOBEIA O
CB0j0j Jby0aBH 300T Koje je OMo CripeMaH J1a OCTaBH M MajKy, U o1, 1 kKyhy. bemy
je morpeOHO camo na vyje na je u KomraHa mera Bosena, aid oHA My OECHO
omromapa: ,Hucam! Hwmkxora wnumcam Bosjema! W wwkam wehy nma Bommm!™
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(Cranxosuh 1970: 73). Onbujamem na mobderne ca mwuM Komrana He MTHTH caMo
cebe, Beh u mera, unme 06e30eljyje ZyropodHy CTaOMITHOCT IPYIITBEHOT MTOPETKA.
Ca Tor acmekTa, meHa ocehama Cy YUCTHja OA HETOBHX, jep OH Y IPBU IUIaH
cTaBjpa cebe, JOK EHy, all M TEepPCHEeKTHBY CBOjUX POIUTEIha, 3aHEMapyje.
CrojaHOBM TOCTYNIM HWCKJBYYMBO C€ MOpPajy aHAIM3UPaTH y KOHTEKCTY
MJIa/IalIauKe HE3PEJIOCTH, ald W MYIIKOT OYCKHBama Of JKEHe Jla y3Me YJIOTy
ErOBe CIYIIKUILE W CAIyTHHIIE, ,,/1a OyJe merosa MmyOJrKa W BeroB Cyauja, na
ra moTBpAU y meroBoMm Omhy. OHa ra cBojoM mHAudepenTHouhy, pyramuma 1
cMexoM Herupa. OH y B0j TPOjeKTyje OHO IITO KEIH U Of Yera ce IUIaIld, OHO
mto Bou u mto Mp3u” (e bosoap 1983: 257). theroa crpact HHTEH3UBUPAHA je
YuieHUIIOM Ja je KomraHa mpenmer xejbe M Jpyrux Mylikapaia, 300T 4era oH
UCIIOJbaBa arpecMBHOCT. KomTana Hermpa mWEroBo eporcko Omhe m meroma
eHepruja uyMja je MpupoAa cekcyanHa OuBa Onokupana. Hema cymme ma je
Komrana o6jekaT meroBe kejbe, a He BoJbeHO Omhe. Y3Mme nm ce y 003up na u
nopes, cnuyHOocTH w3Mel)y JpyOaBM M epoTHMKE — ,,°€pOTHKA’ MOXKE OWTH
jeaHocTpaHa, MOCECHBHA, OKPYTHA, N3paldJbiBayuKa, JOK CpAadHa CTPACT HE MOXKE
outn TakBa a nma camy cebe He monummTh (Hemm 1981: 143), momasm ce mo
3akJpyuka Ja CTOjaH CBOJUM TOCTYIMIIMMA, YakK U Aa je oceha, Herupa mocrojame
Jpy0aBH.

3. XAII-TOMA -TA3JIA 11 POb

VY cBety mymke xeremoHuje KomranuHa morpeba 3a cio0oaoM, Koja je
WCKa3aHa KpO3 HEHy IIeCMy W HIpy Jelyje Kao OTIOp IMPOTHUB CBEra IITO
narpujapxat Hamehe. Ca jenHe cTpaHe ce Hala3W OHa, a ca JIpyre CTpaHe ce
Hajla3e CBU ocTajid. Y OCHOBM KOIITaHWHOI aHTAaroHW3Ma Hajasd ce Moh
3aBohema. UnmbeHuIa 1a MOXKe 3aBECTH CBAKOT' KOTa IOXKEJIH JOBOJH 10 TOTa J1a
ce oHa Hama3u ,ca apyre crpane”. XXan bBoxapujap ce nerajbHO 0aBU OBUM
tdenomenom y cryanju O 3a60)ery, ucTuayh lBEroBy KOMIUIEKCHOCT €a aclekTa
MoJiHe pasiuke. 3aBoljeme je mpencTaB/beHO Kao TajHa jxeHcke Mmohu ( Boapujap
2001: 10). KomranuH cTpax o1 yaaje MOXe C€ TyYMauyduTH Kao CTpax oj ryOuTka
mohu 3aBoljera ¢ 003UpOM /12 OHa Aeiyje (aTamTUCTHYKM Ha CBE MYLIKaple ca
KOjuMa Jiol)e y KOHTaKT.

Komrrannna moh 3aBolema nenyje nctoBpemeHo u Ha Crojana, KoJ Kojer
ce Oyau CTpPACT M HAaroH 3a MOCEIOBAEM JICTIOT JKEHCKOT, M KOJl OIla My, XalH-
Tome. Y meHoj Oau3nHA OH ce oceha kao MyIKo — OyJie ce HarOHH M CTPACTH 3a
KOj€ je MHCJIHMO Ja Cy yraiieHe, IITO ra Tepa Aa MUCIU O MPOMAIIEHOCTH KUBOTA.
CBe 1o omracka kon Ilurama xapm-Toma NPUBHIHO KHUBOT ,,JPKH TIOJ
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KOHTpoJIOM®, anu y cycpeTy ca KomTaHoM, moj CHaroM HEHE IeCME HU
3aBojubMBOmIhy FEHE Wrpe, OH TmomymTa. Xapu-Toma 300r OYeKHBama
naTpujapxajiHe CpeiMHe MOTHUCKY]je U TYIIH CBOje KYIbe U epoc ,,I0K jJeJHOT JaHa
— ¥ THEB Ha CHMHA, a 3aTHUM IlecMa U Jieriota Komrane — HUCY HM3a3BallU ITyLAmbe
JOTalalllibuX JTUYHUX cTera (IMYHA [eH3ypa) 1 003upa (marpujapxaiHa HeH3ypa)
u Aok xapu-Toma, Haj3am, HHje OOXKUBEO EKCIDIO3MBHO ocioOahame cBoje
JUYHOCTH Kao cII000MHO CyOodaBame ca KUBOTOM KOMeE je poOOBao, Mako je, 1o
JPYIITBEHO] XUjepapXxuju, Xanu-Toma npyruma rocrnogapuo’ (Mucaunosuh 2010:
259). O uma noTpedy [1a MOBPATH KUBOTHY BHTATHOCT W OXKHBH yTaclly CTPAcT,
ITO TPHUBHIHO MOXE OCTBAPUTH jeAWHO Yy KOHTakTy ca Komranom. Kao
MOTEHIIMjaTHa CMETHa Ka 0CTBapemy Iujba Hasazu ce CrojaH, 300T yera ce jaBiba
moTpeba ma ra ykioHH. Xayu-Toma JbyOOMOpYy mpemMa CHHY HE KpHje Ipen
Ipyruma — oH 3axteBa o Komrane na y mecmu ,, Tpu myTa TH 9yKHA Ha TIeHIIEp
CrojanoBo WMe 3aMeHH HeroBuM. KynMmuHanuja puBajwTeTa mpeMa CHHY jecTe
TPEHYTaK y KOjeM IOCEeKe 3a OPYIKjeM Y KeJbU Ja ra youje.

Xanwm-TomuH ,,cnydaj motBphyje na mymka nmatma y CraHkoBuheBom
Jely, UCTO Kao M JKEHCKa IaTka, HHUje Be3aHa 3a IO0JIOXKa] Y APYLITBY HHUTH 3a
colMjajHX cTaTyc. JeaHocTaBHO, 0e3 003upa Ha MECTO KoOje 3ay3umajy y
JIpYIITBEHO] XWjepapxuju W 0e3 o03mpa Ha ,J00a, poj, CTApOCT*, MHOTH
CrankoBuheBu jyHauu NpUHY)eHM Cy Ha MUMHKPHjY W Ha JKMBOT KOjU je
yckial)eH ca oueknBamuMa Jpyrux (MOpojaule, CpeiuHe, APYIITBa, KOJIEKTHBA...),
IIpU 4eMy ce CITyTaBajy JMYHE XKeJbe, IPUKPHBAjy CTPAXOBH, MacKUpajy eMolje,
MOTUCKYje epoc... Xayuu-Toma ce orosbaBa npex Komranom u ckuna ca cede cBoj
JaKHU XalIMjCKH ITOHOC Ka/ia jOj 3aTPaXkH Ja My TIeBa IIeCMy KOja OCIIKaBa HEeroB
KHUBOT:

Ex, Komrrana, khepu! Ie! He mecmy, rmac camo u cBupky. M TO OoHY
CBHUPKY, KaJ| ce Tolje Ha BeHuame 3a cTapo U Heaparo! CBaToOBM Hampen,
MJaioKema ocTpar, a Iluranu 3a wum. [leBajy My ¥ CBUpajy OHH Ja ra
pasBecenie, a CBUpKa UM oImTpa, omTpa Te cpua kunaal... Taksa je moja
CBUpKa M IecMa Ouja KaJl ja Mohox Ja ce BeHYaM: — Ja BHULIE Y 3€JICHY
0amTy He WaeM, MeceUMHy He Tiiejam, JAparo He 4eKaM U MHIyjeM — Ja
mitagoct 3akonam! U 3akonax je! Cag? Crapo apso. la, cMHKO, cTap cam,
anyd CpIe MU j€ TOJMKO MJIaJ0, TOJNMKO MYyHO CKPHBaHE, HEWCKa3WBaHE
Jby0aBH, HEM3MIJIOBAHOT MIUIOBama... OX, TOJIMKO j€ OHO TOTa OWMIIO IIyHO
u kesbHO Ja he Mu MpTBOME 3eMJba OuTH Beunto Temka. Jle, Khepu, me
jom oHy: ‘Hacpen cena mapena gecma, 6uctpa Boga’... Ox, kamo je cana,
Ila MM OHa, OMCTpa, pOCHa, CBeXa KallHe Ha OBO MoOje cTapo, crapo Beh
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CaMpPTHO 9eo... (Xeama ce 3a ueno, epya.) e, khepu! (Crankosuh 1970:
51).

[Mumyhu o HenokeJbHUM MOJeNUMa Be3aHUM 3a OpadHu >kuBOT Jlparana
Bykuhesuh mopen mametrHyTor Opaka (yaaje/ >keHuWaOe 3a HeIparor/Hempary)
HABOAM W HempuiuyaH Opak (yzaja muaze 3a crapor)® (Bykuhesuh 2017: 100).
Hcro je m ca OpakoM MIIafior MyIIKapIia ca CTapHjoM >KeHOM. Xanwu-TommHa
CEKCyalIHOCT yTyNIEHA j& JKCHMAOOM Ca JKEHOM Koja My Moxke OuTH Majka’:
»Keny? Hemam. Hukan je Hucam Hu umao. Mimao cam Majky. A Majka 3a MIIaIoCT
aHuje* (CrankoBuh 1970: 51). Mako xapm-Tomy n MuTkKy moBe3yje mpoMalieHu
MOPOJMYHM KMBOT M Hecpeha mopen skeHa mpema kojuma He ocehajy crpacr,
IUXOB OJIHOC TIpeMa >KCHU W moponauiy je antunogan. Haume, Xayu-Toma je
JpyooMopad Ha CTojaHa W KENW HETroBy CMPT, JOK MHTKa He ucrmoJbaBa Oec u
THEB IpeMa TMOPOMIIA, HETO TEPET CBOje ycaMJbeHOCTH HOocHu caM. [Tocraibajyhn
napanerny mely muma, Bojucnas DBypuh 3akipydyje na je xanum-Toma, cebnyan u
ca HEJOCTaTKOM Jylie 3a apyre, ,,yOoko ucmol MHTKe, M Herora mooyHa,
CBEJICHA caMO Ha Tyry M cpulOy 300r u30cTaje TeJIeCHEe Hacjialue, camo je
KpaTKOTpajHa ¥ TIOMaJio TPOTECKHA BaTpa y TaMu camohe, y kojoj he oH HacTaBUTH
Ja KUBH M y KOjy he 0e3 Tprke caBecTW YrHATH jeJIMHOT CHHA — CBE pajaH
xanjckor yrineaa“ (Bypuh 2010: 159).

Y omnocy mpema Komranm xapu-Toma wucnospaBa mnepUIHOCT |
MaHUIYJIaTUBHOCT — OCJIOBJbaBa je ca ,khepu u ,,cuHE y TpEHylHMMa JIOK
MHpHIIIE BeHa 1pca:

TOMA: A He... Hemoj, khepu! Ako Te rpso 0omnu, y3mu mepoer, pocy...
Bucep aa T pacTonum, camo J1a T€ Tpio He OOJIH.

KOLUTAHA (moxka3yjyhu na npca): OBne, oBae Me npobazna! Jla ugem!
TOMA (ybujeno): E kan Ty... onna je to temko... (Komrana monasm):
Komrrana! (Ilpunasu joj rpuajyhu.) Komrana, khepu, cune... laj 6ap...

8 Tlopen HaBejeHOT, ayTOpKa HABOAM M POJOCKPBHYyhE, OE€37€THY NOpOAMIly, Kao H
MOPOJHIly O€3 MYIIKOT JIeTeTa.

® ¥enunba mnanuha crapujum JeBojkama y TOjeJMHMM KpajeBuMa Owia je obuuajHa
npakca. Tuxomup Bophesuh HaBoau 1Ba y3poka: ,,lipBO, jep IEBOjKUH OTall He Aaje khep
13 kyhe JOK HEKO BpeMe M Hhera He TMOCITYXH M He WCIUIATH XJIe0 KOjUM jy je XpaHHo, H,
JIPYTO, jeép MOMKOB OTaIl TPaXKH jaKy U y CBAKOM TOCTy 00y4eHy panHy cHary (bophesuh
1930: 21).
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(Carume ce m wmupume joj mpca.) Komrana! Jlemoro!... Ooox!
(CrankoBuh 1970: 56).

Xagu-Toma y Kormranu, koja je 3a \bera o0jekar noxysue, He caMo Jia BUAU
MOTYRHOCT OOHOBE JKMBOTHOT BHTallM3Ma, Beh 1 MOryhHOCT CBOje caMOITOTBpAE Y
HOBOM TOPETKY MOIITO TEHACHIIMO3HO JKEJIM J]a Ce OAPEKHE HaMETHYTHX YJOra.
Unax, Ha MyTy peMHKapHanuje, xayuu-ToMa CXBaTa Ja j€ BEeroBo BpemMe mponwio,t
300T "era roToBo Jia je MmopakeH mpex BuactutoM Hemohw. Ta Hemoh mpBoOUTHO
ce MCIoJbaBa KpO3 arpecHjy mpeMa CHHy, a KacHHje y oxmHocy ca Komranom y
KOjeM OH KpO03 CBOje€ y3/laxe MOoKa3yje CBOjy KOJHKO je ciad mpes JenuM MiIaIuM
xeHckuM TeoM. Ca acriekra packona uamel)y ApymTBeHe ynore W yHyTpaimlmbhx
HaroHa, xayu-ToMa je jeAMHHU Koju mpen ouuma ceera ,nyna“. [loapehyjyhu ce
OYEKMBamMMa JIPYTHX, OH UTpa oapeheHy ymory, cBe IOK Ira 'y jeJHOM TPEHY epoc
HE HaJBJa/a, KaJia OH I'yOHM KOHTPOJIY U MPEIyIITa ce, ajli Taja je Beh KacHo.

Xagm-Toma orBphyje na y CrankoBuheBoM ey HeMa MPUBUIIETOBAHIX
— W OHHM KOjU TPHUBUAHO TOCIOIApe IpyruMa, KOju Cy Ha BpXy JpYyIITBEHE
JIECTBHIIE, POOOBH Cy UCTOT TATPHjAPXATHOT cucTeMall,

100 xayu-TomuHOj cro3Haju /1a je Beroso BpeMe rpouwto nue Ipeapar [portuh:
W3BecHa, Maga Maia, Tpareidja HacTaje TeK Yy TpPEHYTKY Xayu-TOMHHOT
npeodpaxaja. Cyouen ca KomraHoM M BEHOM HIrpoM, Xapu-Toma Joiasu 10
Tparm4HOr OTKpuha 1a je WmeroB Mup OMO caMoO NMPUBHIAH, Jla HU OH, Ka0 HHU
Murtke, HEKaga HUje mpeboJeo CBOjy MIANOCT, ajJu M 10 OTKpuha Koje je joIr
Tparu4Huje, 1a MoBparTka Toj MJIaJOCTH OECIOBPAaTHO BHIIE HeMa. AKO je “xKai 3a
MJIQJIOCT’ HEMTO mTO Xanu-Tomy mpubimkaBa MUTKETy, ca3Hame Ja Cy HEeke
CTBapH HEMOBPAaTHO TMpolule, W Ja Xxapuu-TomMH BHINE HE MPHUIIALA]Jy,
npubimkapajy xanu-Tomy Apcu (IIpotuh 1991: 117).

1 Bopa CrankoBuh — mpeko ymka xaygd Tome — OCBeTJhaBa jEeIHY APYILITBEHY

3aKOHHTOCT MO KO0jOj WM MaTpHjapXajdHH OOJMK TOCIOAapema IIOCTOjU V3

oxrosapajyhe o0nike poboBamba 1 OHUX KOjH TOCIOAApPE, jep OCUM TrocHoaapemna

HaJl OHMMa KOjU Cy HaTpujapXaJHOM Trocrojapemy, noapehenn, u Hajg oHMMA

KOjH TO TOCIIOJIapEe-e OCTBapyjy M CIIPOBOJE — NAaTpHjapXallHM cUCTeM Hamehe

n3BecHe oOnmke poboBama W camoMm xapu Tomum Hamehyhum my He camo

MIOKOPHOCT HEro W pa3He OOJMKE cCaMOHeraluje KOju Cy ce — HOTHCKUBAaHU —

CKYIUJbAJIM M KOHIICHTPHCAIM Y OHOME ITO Xaiu Toma 30Be — ‘cplie’: Taj mojam

OBJIC O3HayaBa M [OyIly Kao ‘je3rpy JMYHOCTH WM CYIITHHY JHIHOCTH

(Mucaunosuh 2010: 260).
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4. APCMHA TOHKNXOTOBCKA BOPBA

Jlux Apce Hamao ce Ha nepudepHuju TOMHHAHTHUX MYIIKUX JINKOBA YHjH
Cy TparmyHH XHBOTH TPalliIi TEMATCKO-CIKEjHY CTPYKTYpy Apame. To wmmak He
yMamyje BeroBy TparudHocT. AHamn3a ApCHHOT JTUKa MOTyha je jeIHHO TPEeKo
MuUTKHHOT JMKa, a Y OBOj KOpEJlalMji OH CE jaBJ/ha Kao IIeNIaT KOjU je MPECYyIHO
CBOM Opary.

3a Apcy YckpinmH AaHH HHCY CBETH, HETO ,JIyIH JaHW, a OH oceha
o0aBe3y /a CTBapH BpPaTH y PaBHOTEXKY. Apca TEKH Ka CaBPLICHCTBY, Y H-ErOBOM
JIeTIOBay HeMa Cy0jeKTMBHOCTH HUTH IPHUCTPACHOCTH — OH CyAM MO mpaBau. Ta
HBEroBa 0COOMHA TMOCEOHO J0JIa3u 10 M3paxkaja y MPBOM YHMHY Kaja Xayu-Toma
kynu Komrany, a Apca je onpaBiasa:

APCA (yspeheno): Ila mira mory ja? 3anHar joj je To? A OHa TO C MajKOM U
oueM paau. CBupajy — mra Apyro u Mory onu, Lluranu? A na je oHa
JKeHa, xajne ae. Anm oBo je AeBojka. U momrena. IlITo je mpaBo, mpago.
Ceu aymry Hocumo. A 3a T0... (Crankosuh 1970: 18).
(-.n)

A ja mrra na pagum? Kome na cynum? tbuma ninm %0j? AKo OUX BUX O]
e CHJIOM OJIBYKao, y 3aTBOp ux MeTHyo? He une. Cu cy To Halm, MOjH,
TBOjU. A ®Y? JemannyT je nporepax y Typcky. M nok ce nyBaH He cpenw,
BUHOTpaAW He obpaiie — Jierno, cBeé MUPHO! AJlM 4MM HACTYIUILE OBU
Npa3HUIIM, OBE CJaBe, OBE MECHUIIEe, YHM C€ Haluile, oaMax mnpehore y
Typcky u gosepome je! Orenu je, moousmm ce ¢ ApHaytuma. YuraBy
OyHy IWTJIM Ha TPpaHUIM, 0K je yrpadbunu. U nosenorne je! Can, mra hy?!
(CrankoBuh 1970: 20).

Kana ce xanu-Toma npuksbyun luranuma, kama u mera ,,urpa‘ 3aBele,
Apca je jemMHU KOjU OCTaje M3BaH ,,kapHeBajna“. OH cToju Ha mnepudepuju u
JieNyje y CKJIaay ca cBOjoM rpal)aHCKOM, anu | JbyJCKOM nyxkHomrhy. IIpenpar
[Iporuh HaBoaM 1a je ,,Tekehn HEeMmOrpemuBOCTH U peTBapajyhu cede y onyeHne
Jy’)KHOCTH, Apca MOCTeNneHo, n3ryono cBojy nuaHocT. OH je KMeT, TJiaBa yrienHe
MOpOJIUIIE OH je HecpehaH YOBEeK KOjer HeypaBHOTEXKEHHU Opart, MoJl cTape JaHe,
Opyka IO Tpajay CBOjUM HEIOJUYHMM IIOCTYIII[MMA, ajld OH HHje HHjeIHOT
TpeHyTKa Ju4HOCT Koja ce 30Be Apca“ (Ilpormh 1991: 112). Uako ce ctuue
yTHCaK Ja je Apca kpuBall 3a MuUTKMHY Hecpehly, OH je caMo OpraH CTapuju
OpaT Koju He ycIieBa 1a ypasymu mialer Opata.

ApcuHa MYHIIKOCT y JIpaMH j¢ HETHUpaHa. 3a pa3jiuKy 0J Xaiu-Tome KoI
Kora KOHTAakT ca Komranom Oymu ,,epOTOMaHCKA CTpacT™ yclieq Koje 3amana y
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WICHTUTETCKY Kpu3y; 3a pasnmuky ox CrojaHa koju y3 Komrany crnosnaje
CEKCYaJHOCT, )KUBOTHH HAaroH M Miaauhke cTpacTy; 3a pa3iuKy ox MUTKe Koju y
Komrtanu Hanasmu uaean >kuBJjbemha KOJUM ce peBalopu3yjy cehama U3 MIIagoCTH,
Apca cBe Bpeme Komrany npxu Ha IUCTaHIM — OH W€ TOJHMKO JAJEKO Ja HE
JKEJIU Jla 3Ha, MajJia CUTYPHO 3Ha, leHO uMe. Ha kpajy apame oH je Taj Koju joj
mpecyhyje. Mcto ka0 1 y MUTKHHOM CITy4dajy, OH C€ jaBJba Kao ,,KPBHHK' KOjU
onpehyje cynbuny. [locmarpano y TOTanuTeTy, W3BaH aclekTa WHIUBUAYATHUX
cynouHa, o0e HEroBe OUIyKe — M Ja oxeHu Mutky u ga yaa Korrany,
OTpaBIaHe Cy jep 3a IIJb MMajy YCIOCTaBJbake MPBOOMTHE paBHOTEXe. Ha
MuTKHHOM NPUMEPY BHUIIU CE Jia Apca HUje ycreo Jia ,,00y31a” cBor Opara u jaa je
HErOB TOKYINaj ,,IOHKUXOTOBCKH , JIOK ce KomranuHa cynOuHa He 3Ha. Apca,
,»KOHTPOJIOp* APYIITBEHOT pefia, 3aI0cTaBjba CBoja ocehama 1 HU Y jeTHOM TPEeHY
HE MHUCIH O cebu 300r dYera IOCTaje KPTBa JPYIITBEHE YJIOre ca KOjOM Ce
Ca)XMBJbaBa y TOJIMKO] MEPH J1a TyOM MHIAWBHUTYTHOCT.

JIUTEPATYPA

Baraj, XK. (1981). llra je eporuszam? YV Komuenuh, M. (ypen.), [ oponaouu epoc
(o2nedu o epomusmy). beorpan: Ilpocsera.

Bonapujap, XK. (2001). O 3asohery. Iloaropuna: OKTouX.

Bypaje, I1. (2001). Braoasuna mywixapya. loaropuna: Yuusepsuret Lpue ['ope.

BacuseeBuh, JI. (2008). demuHHCTHYKE KPUTHKE MUTama Opaka, MOPOAMIE U
ponutesbcTBa. Y 3axapujeuh, A. (ypen), Heko je pexao ¢hemunuzam?:
Kaxo je pemunzam ymuyao na sicene XXI eexa? (ctp. 94-119). Hosu Can:
AptlIpunT.

Byxuhesuh, . (2017). EpoTcko KpunTOrpaMcko MHCMO M HaTpHjapXajlHH CBET.
Romanoslavica, LI1(4), 99-105.

Byxuhiesuh, [I. (2017). ®urype ipybGaBHOr TOoBOpa — Ha baproBom Tpary.
Krouorcesna ucmopuja — uyaconuc 3a Hayky o xmudxcesnocmu, 49(162),
179-193.

Byneruh, A. (2006). Biiact mymikapaiia — HOKOPHOCT *eHa — u3Mel)y ujeonoruje
u npakce. ¥ Cromuh, A. & Makyseesuh, H. (ypen.), [lpusammnu scueom
ko0 Cpba y desemHnaecmom 8eKky 00 Kpaja ocamuaecmoez eéexka 00 Ilpsoe
ceemckoe pama (ctp. 112-133). beorpan: Clio.

e bosoap, C. (1983). /[pyeu nox |. beorpan: beorpamcku u3gaBadku 3aBoI.

bophesuh, T. (1930). Haw wnapoonu owcusom 2. beorpan: W3maBauka
kmwkapHuna ['ene Kona.

41



Josana M. Konarva

bypuh, B. (2010). Camoramum y Kowmanu. Y 36opuux padosa bBopucas
Cmankoeuh y Bparwanckom enacuuxy (ctp. 153—168). Bpame: Kimkesna
3ajequuiia bopucas Crankosuh.

3axapujeBuh, A. (2010). I[locmajare scenom. beorpan: PekoHCTpyKIHja KEHCKU
¢doHnm.

Kokuh, M. (2006). XKptBena kpuza y Kowmanu bopucasa Crankosuha. Csecke,
KrudiceeHocm, ymemuocm, kyimypa, 17(80), 220-225.

Komnama, J. (2022). ®ynknuja nseha y kimxeBHoM onycy bopucasa Crankosuha.
VY Bby6ama, H., bomkosuh, JI. & KoBaueBuh, M. (ypen.) 36opuux padosa
ca nayunoe okpyanoz cmonaj Lleehe: Exo(no)emuxa y Krudcegnocmu,
jesuky u ymemmnocmu: [y oxeupy XVI mehynapoouoe nayumoe ckynal
Cpncku jesuk, krudicegnocm, ymemuocm (ctp. 253-247). Kparyjesa:
OuUnoIomKO-yMeTHUYKH paKkynTeT, Anapuhrpan: AuapuheB HHCTUTYT.

Menennna, U. (2015). Tpaceouja unuyujayuje, uru nenocmojanu npuny. beorpan:
Clio, ®J1V.

Mucaunosuh, M. (2010). [Toetuka tparuke bope Crankosuha. Y 360opuux padosa
bopucas Cmanxosuh y Bparwanckom enacuuxy (ctp. 236-263). Bpame:
KwmwkesHa 3ajenuunia bopucas Crankosuh.

Hajmanosuh, M. (2010). OpujeHTaIHU KOJOPUT Y IIMPEM CHEKTPY JOKanHe 60je y
crBapanamiTBy bopucaBa CrankoBuha, CBertoszapa hoposuha u Anexce
IHantuha. Y 36oprux paodosa bopucaé Cmankoeuh y Bparwanckom
enacnuxky (ctp. 330-376). Bpame: KmikeBHa 3ajemnuna bopucas
CrankoBuh.

Hemu, P. (1981). Tupesuja unu meramopdose crpactu. Y Komuennh, M. (ypen.),
Toponaonu epoc (oeneou o epomusmy) (crp. 140-153). Beorpan:
IIpoceera.

Oprtaep, L. (2003). Aumpononoeuja scene. beorpan: bubimoreka XX Bek.

Hannypesuh, J. (2016). DonkmopHu epoTHkoH u3Mmely oOpenHe u moercke
metadope. Kruowcesna ucmopuja — 4aconuc 3a Hayky o KrUXCEGHOCMU,
48(159), 9-36.

[emmkan-Jbymranosuh, Jb. (2008). Bopucas Crankosuh — usmely tpamurmje
monepHoctH. Y Ilemmkan-Jbymranosuh, Jb. (ypen.), HMzabpana oena /
bopucas Cmankosuhi (ctp. 5—49). Hoeu Cam — Cpemcku Kapmosiu:
M3naBauka kmmwkapuiia 3opana CrojanoBuha.

[Nemmkan-Jbymranosuh, Jb. (2011). CaxpanHu, conujadHH, HCTOPHJCKH U
TICUXOJIONMIKK TIPOCTOpU JbyOaBHE ycMmeHe mmpuke. Y Jlemuh, J. &
Josanoswuh, A. (ypen.), 36opruk padoea Jezux, KrudsiceHOCH, KYAmypa —

42


https://plus.sr.cobiss.net/opac7/bib/COBIB/55823

TPATUKA MYUIKOI' ¥V KOLITAHHA

Hoeuyu Ilemxosuhy y cnomen (ctp. 339-364). Beorpam: MucTtuTyT 3a
KBKEBHOCT ¥ yMEeTHOCT — Puitonomky (hakyTer.

[potuh, I1. (1991). Yayrpamma Tearpannoct Kowmare bopucasa CrankoBuha.
Y TIlporuh, II. U3 Ckepauhesoe ooba. beorpam: Cprcka KmbIKEBHA
3ajpyra.

Pangesuh, I'. (2013). Epoc u *xpTBa y CpIICKOj MOJEPHU: KOJIEKTHBUCTUYIKU U
VHANBUAYATUCTHYKA TPUHOWN y aeny Mwmana Pakwha w bopucasa
Crankosuha. ¥ Tomun, C., [lemmkan-Jbymranosuh, Jb. & Ilonosuna, H.
(ypen.), 36opuux y uwacm Mapuju Kneym (ctp. 497-514). HoBu Can:
dunozodceku pakynrer.

Ckepauh, J. (1964). O Kowmanu. Y Cxepnuh, J. ITucyu u xruee (ctp. 176—181).
Beorpan: bpanko bonosuh.

CramenkoBuh, B. (1974). 3nauajua apama wnu moBpmHa ckuna. Y [pawe /
bopucas Cmankosuh (ctp. 345-349). beorpan: IIpocsera.

Henuh, B. (2010). Ilepconudukanuja crapux Bpamanama y nenuma bope
CrankoBuha. Y 36opnux paodosa bopucas Cmanxosuh y Bparwanckom
enacnuky (ctp. 17-43). Bpame: KmmkeBHa 3ajenHunia bopucas
CrankoBuh.

Yomak, b. (2008). CrepeoTunse npeactaBe 0 MyIIKOM HUACHTHTETY U KEMXKEBHO
neno bopucasa CrankoBuha. Kruoicesna ucmopuja — waconuc 3a Hayky o
kmuscesnocmu, 40(136), 485-499.

Jovana M. Kopanja
THE TRAGEDY OF THE MALE IN THE DRAMA KOSTANA BY BORA STANKOVIC
Summary

In this paper, through the perspective of the male characters Mitka, Stojan, Hadzi-Toma
and Arsa, it is shown that in the patriarchal system neither men nor women are spared. The
pressure based on social roles and the need to confirm themselves in the system lead to
violent initiations with different fates, which is why they remain in the liminal phase —
“wounded and eager”, emotionally damaged, deeply unhappy, in the gap between desires
and possibilities. By placing heroes belonging to different generations in the same
environment and facing the same temptation, heroes with and with different behavior,
Stankovi¢ shows the inevitability of tragedy. Erotological analysis of behavior in relation
to the object of desire distinguishes three different layers - awakened eros in Stojan,
revived eros in Mitka and HadZi-Toma, and deeply suppressed eroticism in Arsa. Opposite
all of them stands Kostana, who is an erotic temptation for everyone except Arsa. As such,
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Kostana appears as an antagonist whose appearance threatens the stability of the
established order. The carnival atmosphere dominated by dance and song is the opposite of
everyday life in which everyone is tied to a specific role.

Key words: Kostana, male, patriarchy, tragedy, eros
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CHUHECTE3UJA TAKTUJIHOTI', BU3YEJHOI' U AYJUTUBHOTI' ¥
POMAHY BAKOH FOI'OPOJHYHHE IIPKBE NCUJOPE CEKYJINh

CAKETAK: CymTHHCKa MHCTaHLAa OBOI HCTpaKUBama IOApa3yMeBa KPUTHUKO-
AQHAIUTHYKY TIPUKa3 M ONHC NOjelUHUX (TaKTWUIIHUX, BU3YEIHHX M ayJWTHBHHX) MOTHUBA
pomana Baxown boeopoouuune ypree Ucumope Cexynuh, kako Ou ce, IOCPEACTBOM BUX, Y
JIelly W3JIBOjIJIC ayTOPKUHE MPEICTaBe JbyOaBU y PENHUTHjH U PEIUTHO3HOT Y JbyOaBH.
[Moctynuu 1ureTea W NpeIUINTama W3IBOJEHH CYy Kao OCHOBHA Hadelna KOMIIO3HIIH]je
poMaHa, Te je W (POKyC HCTpaKMBama YCMEpPEH Ka OHHUM POMAaHCCKHHM CeH3alHjama
TIPOU3BEACHUM PA3IMYUTHM OOJNHIIMMa CHHECTETHYKOT MpOKAMarma. Y TOM KOHTEKCTY,
n3HaljeHU Cy YMETHHYKH YBOPOBH Y TEKCTY U3 KOjUX C€ MPOOHja TEMATH30BAEE APYTOCTH
U APYTauHjOCTH TIaBHE JYHAKUIGE Yy OJHOCY Ha IPYIITBEHY CPEIUHY KOjOj TpHITana, Kao 1
panvKaiiHe ToCIenIe BeHOT O/ICTYIIaba 01 HOpMUpaHOT 1 ouekuBaHor. [lopex Tora, npu
OBOj aHAJIM3M TOjEAMHH OJJIOMIIM pOMaHa JOBEJICHU Cy Y Be3y Ca BEIUKUM MY3HYKHUM U
JIMKOBHMM OCTBapemMMa, T€ je HM3BEJCHAa M KpaTka MOTHBAalMjCKa MOAJOra 3a TaKaB
KOMIIAPATUBHU IPUCTYIL.

Kwyune peuu: npxsa, Mmy3uka, kanyhepcku Beo, 1014p, hakopame
1. TIPEJIYANIYM 3A POMAH

Moxna He OHMCMO TOTpelIid Kajga OHCMO aHalu3y poMaHa BakoH
bocopoouuune ypxee Wcupope Cexynuh, mouenn HCTO TakO BEIHKUM
HETOLIEBCKUM HTABEM WIMO je 406jeK, a Mopa Oum uvosjek' WM TaK Malo
cJI000JTHIjOM HHTEPHPETALNjOM UCTOT: WMo je dicena, a mopa 6um dicena. He
camo aa je CekynuheBa Jana 3HauyajaH JOIPUHOC Pa3BOjy CPICKE JUTEpaType M
THMeE TIOCTalla jeTHOM O] Haj3HA4ajHUjIX KEHCKUX ayTopa, Beh je u cama durypa

! Crux w3 Weromesor I'opckoe éujenya, y KojeM ce yBuha To 1a ayTOp Y0jCTBO MOCTaBsba
Kao 3aXTeB MOCTOjama Y XepojcKuM BpeMeHnMa. Y pomany Mcunope Cekynuh, rae y npBu
JIa” u30uja Gurypa skeHe, y Taj eIeMEHT Y0jCTBA YBOJIU C€ MPHUHIIMIT )KEHCKOCTH, Koju he
ce orJielaTi y CBUM 0COOMHaMa UCTIOJbeHUM Kpo3 Ink AHe Henuhese.
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JKE€HE Y ’h€HOM POMaHy WTrpajia HEOCIIOPHO CHaXKHY YJIOTY V pa3Bojy Mpo3e Y K0joj
JIOMHUHUpA, TIpe cBera, (amycHa eHepruja. YmpaBo Bakon bozopoouuune ypxee
JOHOCHU jeqHY TaKBY JKCHCKY IMEPCIIEKTHBY Y carjieflaBalby U pa3MaTpamy CBUX
OHHUX Er3HMCTCHIMjAITHUX, SUCTEMOJIOMKIX U OHTOJIONMIKUX IHUTama, Koja Ipare
JbYJZICKO TocTojame. JbyOaB, )KUBOT, CMPT, PEJIMIHja, YMETHOCT UCTAaKHYTE Cy TEME
oBor McuIOpMHOT MPO3HOT OCTBapema, ajld OHO MHITO HMX OBIE OCOOUTO
KapaKTEepHIIIe jeCTe JICIOBAbE Y Ca/IejCTBY, T€ YUTAHEM POMaHa CTUYEMO YTHCAK
Kao Jia ce CBa MHUTama Be3aHa 3a OBa OIIITa KIbIKeBHA MecTa npernhy, unnehn
jemHy MemnomujcKy HHAT. Ta wMemoadja ce dUyje TOKOM YWTaBOT Jelia
MeTamopdosupajyhu ce u3 nake, GuyunHe nposiehHe coHAaTe y TEIKY, jecemhy U
Menanxonuuny cuMdonujy.? To cBakako He Mo)ke OMTH MyKa CIlyuajHOCT, Beh
HaMm cBemoun O BaHpenHoM McumopmHom ymehy u ocehajy 3a OnaXeHCTBO
MY3HKe, My3UKe KJIaBHpa W BHOJIMHE, MY3HKE MPUPOJIC U YUTaBE BacesbeHe, Koja
HAC HedyjHO Mokpehe W ydecTByje y HAIlMM XHBOTHMAa Kao CEHKa ITOCTOjamba.
3amro my3uka?

2. PEJIMTUJCKA TAJHA MY3UKE

Cama Hcupopa Cexynuh Ouna je My3wukd oOpa3oBaHa, CBUpajia je
KJIaBUp, T€ je M HANOMHIbANa Kako joj je My3uKa Ouia TMOMONHHK W TIpH
JUTEPapHOM CTBapamy, a TO j€ 3alCTa OCETHO Y OBOM H-CHOM JEJMHOM POMaHY.
OHo 1ITO je ¥ cama 0 My3HILIM HABOAWJIA y CBOjOj ayToOHorpaduju Uil y MucMy H3
1904, pa3Buna je y oBOM Jeny Kpo3 JIMK HeHE TJaBHE jyHakume, AHe Henuhere
(B. I'apoma Pamopanarr 2010: 116). TakBo nmaBame MecTa YMETHOCTH KakBa je
My3HKa OWJIO je HEeIITO HOBO Y MOJIEPHOM CPIICKOM pOMaHy, a pasjor tome pehu
he Ham Moxnma oHa cama mnporoBapajyhm rimacom rocmnohuue Henuhese: ,,A
MY3HYKO JIefI0, Mel)y CBUM YMETHHYKHM JEJMMa Ha MPBOM MECTY, MOpa HOCHUTH
TajHy ayboko y ceou. ITomudonuja je cama mo cedbu tajHa” (Cekynuh 2019: 56).
3a jyHakumby CYHIITHHAa MY3HMKE jecTe TajHa Koja y O] mpebuBa H jaaje joj
Y3BUIIIEHO MECTO Ha JISCTBHIIN 00KAHCKOT, jep, Kao TakBa, My3HKa HE MOXKe OMTH
CKpHaBJ/b€HA MaTEPUjOM, HEMa MaTepHujaJlHe OKOBe, IITO joj omoryhaBa 4HCTY

2 OBe Menoauo3He KapakTepucTuke pomana Mcumope Cekynwh Mory ce HpaTHUTH
nopehemem ca npBuM ctaBom beroBeHose [lponehine coname, KOjU je UCITyEHCH TOHOBUMA
pamoctn, pahama M yCTPENTaJIOCTH CBHX €J€MEHaTa IpUpoAe, ITOK Ce Yy CYIpPOTHO]
MEJIOJIMO3HO] JIMHUjU POMaHa, KOja je HCIyHmhEeHa CTpaxoM, OJaroM MeENTaHXxOJUjoM |
odajarbeM, MOTY YYHTaBaTH eleMeHTH komnosunuje Orexepuka lonena Hoxmypno.
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OyXOBHOCT. Mako je dOBeK cTBapa, OHa TIOCTOjH W3BaH Ibera, a, MOXIa
HCTOBpEMEHO ymyhyje Ha mpeOuBame OHOT W3BaH y My3W4apy MPH €KCTaTUIHAM
TpeHyLMMa HeroBa cTBapama. HacTtanma u3 uncTe aymie ¥ AyXOBHOCTH, OHa Kao
IyX ¥ Kao CBETJIOCT NMpedHBa y OBO3EMaJbCKOM, a ONET HHUje JIe0 Hera, J0JIasH ¢
OHY CTpaHy MaTEpHjalIHOT MOCTOjara jep ,,0Ha je cama ceOu U oOpen u Xpam u
KPTBa KOja Ce CBpIIABa yCarJIAIICHHM yYMHO CPJadyHHM U 3aHATCKO TEXHUYKHUM
JenameM KOMIIO3uTopa. Penmrnosna Mysuka m3pakaBa JIMYHY PEITMTHO3HOCT U
IOYXOBHOCT ayTopa M y ceOM HOCH BHCOK CTemeH amnctpaktHor (MapunkoBuh
2012: 62). OBakBO Tymaueme MOCTOjamba My3uke y pomany Hcumope Cexymmh
He y KOpaK ca TyMauemeM PEelIHrHje y UCTOM. Tako ce M3 KOHTEKCTa PeNurHje,
My3HKa OBJIc TyMaud Kao CBOjeBpCTaH 3aBeT: ,,CBe Bulle je AHy caBialjuBaio
yoeheme na 1meo meH KUBOT Tpeba na Oyne 3aBeT. 3aBeT JIEMOTH U yMETHOCTH'
(Cexynuh 2019: 28).

Kpo3 muorobOpojua HcumopnHa mmcMa W eceje Ca3HajeMO O FhCHOM
OJTHOCY TIpeMa MY3HIIM, KOjU je OMO TOJUKO MCTAaKHYT Ja je U cama TOBOpHia Aa
CBE NpUMa CIIyXOM, Ia Yak U moe3ujy u mnpo3y (ym. ['apoma Pamosanary 2010:
115). IlpuxBaTame neTajba U3 CBAaKOAHEBHOT KHBOTA CIYXOM j€CTE HEIITO IITO je
0CcO0MTO Y KapakTepHOM u3rpaljuBamy jyHakume kakBa je Ana HemnuhieBa. U cama
cCpeauHa y KO0jOj JKMBH, W KOjOj je jOII Ha MPBUM CTpaHWIaMa Jella JaT riac
npecyie O WCTaKHyTUM JIMYHOCTHMMa, AHY he BHIETH Kao CBOjeBPCHY
komnozujy. OHa HeE camMO Jia TNPOW3BOIM MY3UKYy Yy LPKBH 32 BpeMe
Oorociykema, Beh je U JyXOBHOCT My3HKe JIe0 B caMe U U3BOAM BY. 3aTO HUje
cirydajHo To mrto aoktop [lamkoBuh npumehyje He camo J1a AHa KOMIIOHYj€ HETo
U 1Y HEIITO KOMITOHYje. /IBe cy MHCTaHIe Ti1aBHE Koje, Takopehn KOMIOHYjy OBy
jYHaKMIby, CBE JIOK HE JOhe /[0 CHAKHOI NPEOKpPeTa y O] y TMOCICHHUM
ToTJIaBJhbMIMa poMaHa, Kama he ce kao Tpeha yBeCcTH M epoc OBaruIOheH y >KCHH.
Hajpe je TO wunmeanHa BU3Mja LPKBE, NPEICTaBJbEHA IOCPEICTBOM CIIMKE
BoropomuunHe 1pkBe Kao OCHOBHE IMPOCTOpHE HMHCTaHIE VcuaopuHOT pomaHa.
Jpyra wHCcTaHna o0yxBara AHHHO JieNamke y 10j, JaKie, My3UKy camy, IeBarmbe
Kao CjelUmbemhe ca NPHHIMIOM OO0KaHCTBa Kao HOCehMM NpPUHIMIIOM LpKBE,
mpocTopa y kojeM npeduBa boxxja muioct. O CHa)XHO]j PEIIMTH]CKOj CYIITHHU
YMETHOCTH T0jama CBEA0YE M OJJIOMIIM OBOT POMAaHa!

Ocehata je w cBe OJaXEHCTBO KOJUM XPHCTOC HCITyHaBa IyIiie
JETHOCTaBHUX JbYAH M CaB XaoC KOjU MMe XPHUCTOBO y Mymu BehuHe Hac
YBEK TIOHOBO Mopa Ja cmupyje. W mpoHanuia je qa XpHCTOC U HEroBa
IpKBa jeAWHO MOMONY My3WKE YCIIEBajy Za TOME Xaocy Haay OOJIUK u

47



Josana C. Anhenxosuh

cmupeme. 1 momaszuna joj je momucao ga je bor myx mysmke, u ga cy
jemuHO putam U ToH BeuuTo Beunu (Cexymuh 2019: 17).

CMupeme Koje ce OBl ONKCYje, UMIICPaTHB je caMor OopaBKa OOMYHOT
YOBEKa y IpocTopy IpkBe. YoBek, Kao rpemrHo Omhe, 3aHeCEeH CTpacTHMa Koje
npel BUM MOCTaBJba OBO3EMAJbCKO ETr3HMCTHpame, A0JIa3d y LPKBY Y JKEJbH 3a
NOKajareM, UCKYIUBEHEM, CBECTaH Jla Cy Y Hhera KOHCTaHTHO ymprte boxje oun.
3aro HEje caydajHo mTo 32 HenmheBy 1pkBa y cjenumemy ca O0TOCIyKemheM U
nojameM, Kao ymMeTHoIhy koja y cede mperade boxjy peu u omoryhyje aa ciuyx
0OWYHOT "YOBeKa OyJie OTBOPEH 32 OHO OHOCTPAHO, MPEJICTaB/ba CMHUPAj. 3aTO IITO
OopaBak y LIPKBHU |, jOII BHUIIIE, ICamE Y HOj, TOBOJIM J0 CMHPEH:a Xaoca KOju y
Hama MpeOuBa, Taj oAHOC Ouhe OCHOBHM IyanuTeT KOju he mpaTHUTH AHHHY
JUYHOCT Ha/laJbe Y OBOM pomaHy. 3aTo he ce y npkBu xaoc AHuHa Ouha, a To je
MITajanadka 4exma, Koja, kako uctude CekynuheBa, c BpeMEHa Ha BpeMe Majia Ha
HBEHY MIyITy, IPETBOPUTH y CMHPA], a UIaK he je TpecTn Han3MEeHHYHO KaJla U3 Hhe
u3ahe.

3. JbYBAB I10/] KAJIYBEPCKHM BEJIOM

VY KkoHTekcTy oBakBor mnommama, Vcumopa Cekynuh yBoAHM jenaH o
IJIaBHUX MOTHBA OBOT pOMaHa, Kanyhepcku Beo, HCIpeJaH TOHOBHMA IPKBEHE
necme, koju he rocrmohuiry HenuheBy HaW3MEHHYHO MOKPUBATH Y TPEHYIIMMA
IbCHE PENIMTHjCKO-yMeTHHUKe enudanuje. 3ap HaM ce oBae cama Mcumopa
Cekynuh He mnpejncTtaBba 0Oalll Kao MY3HMUKH KOMIIO3UTOP Y CBOjOj IPO3HO]
nenatHoctu? CTHYEMO YTHCAaK CTBapama TOTOBO CYMaTPaWCTHYKHX Be3a Vy
JIOMEHY OCHOBHHUX IPETIIOCTaBKH H-EHOI pOMaHa, a IpejuBama U3 jeaHe cdepe
CYIITHHCKOT Y JpYry, yBeK cy mpahieHa CIMYHUM MOTHBHMA pa3BHjEHHM Ha
pa3MuuTe HaYMHEe: IPOMEHOM TOAMIIKBUX 1002 paheHOM BaHPEIHUM OIUCHMA,
Pa3IMYUTUM TAKTHIHHM JIOKUBJbAjHMa, epyniujoM ocehama Koje cama ciimka
nperocu. CekynauheBa je Ha OBOM IUIaHY M CIMKap U KOMIIO3MTOp, €TepHcTa U
cyMmarpaucra, THcall ¥ MCUXOaHAIUTHYAP Ca M3BaHPEIHHM JapoM Jia Mpoape y
IyOuHY JMOXKHBJbaja CBOjUX KapakTepa. YMeTHOCT McuaopuHOr cTBapaaiiTea ce
y OBOM pOMaHy MO’K/Ia HajCHa)XKHUje MCIOJbHIA Yy TeMH JbyOaBu. Beh Ham cimka
KayhepcKor Bejla HaroBeliTaBa HAa4YWMH IOMMama HCTE, jep je Jby0aB mpema
hakoHy THM BeEJOM, Kao CBOjEBPCHHM 3aBETOM, OBCHYaHa, ald W 3amTuheHa.
Hamme, ynora Bena MoXe ce YHTaTH M TaKO Jia Ta TOMMaMoO Kao jeJHYy BPCTY
CUT'YPHOCHOI' CBOZla MHMO OpauHe JbyOaBHM IpeMa hakoHy. YmpaBo 300r Tor, y
CYyWITHHU HexpuimhaHCKOr, mpekopauyjyher momena Jjpy0aBH Koja ce Oymu y
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JYHaKumBM, y OPKBU Ce HCKazyje moTpeda 3a joIl jeAHHWM HUBOOM 3allTUTE —
3QIITUTE KEHCKE Jby0aBU 0] MHCTUTYLMOHAIHOT Y PEJUIUjH, 3aITUTE OJ LPKBE>
caMme CKpHBambeM MOJ] MPOAYKTOM YMETHUYKOT JIejCTBOBaa, KalyhepCKUM BEOM.

Hu najmame ciydajHo, hakoBame je MpeacTaBbeHO HE caMO Kao Jeo
JIeNIOBamba y UPKBH KaO MHCTHTYLHUjH, Beh M y KOHTEKCTYy My3HKe, IITO y OBOM
pOMaHy TpaJy CBOjEBPCHO TPOJjCTBO cacTaBibeHO o1 LlpkBe kao Tema O0KaHCKOT,
My3WKe Kao HeroBa riaca W Jby0aBH Kao HajBHINET H3pasa. DakoBame AHa
NOXHMBJbaBA Kao TOE3HMjy CBEIUITCHWYKOT II03MBa. 3aTo, Jona3ak Hpuneja
MpesicTaBJba JA0Ja3aK jeHe HOBE My3UKe ca KojoM he ce AHa CjeIMHUTH Tpe Hero
ca camMuM [akoHOM, My3uke Koja he y WeHOM cplly MpoOyAWTH jeHY HOBY
TUMeH3Mjy JbyOaBu. Kao na ce AHa 3a/by0OJbyje Hajupe Y HEroB IO3MB KOjH je,
HEOOWYHHM TIIACOM M MY3W4YKOM oOjapeHoIhy, N3BpIIaBao MomyT BUPTyo3a. Taj
CTOj YMETHHYKOT W PEIUTHO3HOT OMOTYNHO je HOBM HauWH CjeUbCHa IPKBEHOT,
00XaHCKOT ¥ My3W9KOT, KOJH C€ CHHTETH3Y]y ¥ HOBO ocehame oBarioheHo y cpiry
rocnohune Hexuhege.

Haume, mpu camom cycpety ca hakoHoM, ca ymeTHOINY HErosa Imojama,
y AHM TOuMEe Ja npeduBa AyaquTeT MHpa M HEMHUpPA HCTOBPEMEHO. Y TOM
JIOKHBJbAJy CjEJIMHUIIH Cy C€ EIIEMEHTH epoca Kao 4yrcTe Jby0aBu, Kao cCTBapama, U
TaHATOCAa C Jpyre CTpaHe, KOjU M3a3uBa Hemup W xaoc. Mebhyrum, Hcmmopa
Cexynuh y TaHaTOCy Kao PYIIMJIAYKOM IPUHIIMITY, OCBETJbAaBa jelaH HOBU HHBO
3Hauema. OH HE JIOHOCH YHUIITCH-E, UaKO ra HajaBibyje, a TO he ce Ha Kpajy
OBAaIUIOTHTH KPO3 CBOJEBPCHO pa3BeHUaBame IyTeM oj0almBama Kamyhepckor
Bena. OH cajia, IOK MOJ THM BEJIOM H Jajbe NpebuBa, y ce0M HOCH CTBapajaydko
Hayelo, jep ce y BWAY Tp3aja mojaBjbyje y AmnHmHO] nymm. Kao Takas,
CTBapajiayky, TAaHATOC JIONPUHOCH Pa3Bojy AHMHE BHPTyo3HOCTH. ['ac hakoHa,
KOjU MIPOU3BOJM Xa0C U HEMHP, OTBapa ce 3a AHUH CIIyX, CaJia TOIMKO UCTaHYaH
Jla ce ¥ IheHa MYy3UKa Mema, T€ C€ y UCTO]j jaBJbajy HOBH MOTHBH, KOjU CE€ y BUILY
HajaxHyha ¥ HHCIIHpAaIlKje CIIOPaIUIHO OTKPHBA]Y U HECTAjy.

Hemup, unax, mocreneHo monpuMa TaHATOJIONIKE OOpHce pazapama, ajuu
MocTaBjba Ce NMUTame MmTa ce pazapa? Moxna je To ympaBo Bepa AHHUHA, jep
caBllajlaHa HEMHPOM OHa TIOYHILE J]a TIOCTaBJba MHTaka, Jia ce obpaha bory, a Ta
NUTakba MMajy KapaKTep OHHMX jJOBOBCKHX, MCKYIICHHYKHX, KaJa CE y YOBEKY
KOBHTJIA TIPOW3BOJ [IyIle M CpHa ca pa3yMOM 3axTeBajyhm paruoHaHO

3 Camo y OBOM KOHTEKCTy TIIOA HAEjOM LPKBE MOApasyMeBaMo oBaruioheme

WHCTUTYLMOHAIHUX NpaBuia XpUIThaHCKOT )KHBOTa, OHUX CHUCTEMa KOjU Cy oMmoryhmim
,,J1a C€ PEIIMTHO3HH OJTHOC TpajHo ycuapu‘ (3appancku 2005: 73).
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oOjammeme, oarosop. [Ilpemma HE MOXXKEMO TOBOPUTH Ja je jyHAKWEba CBOjOM
Jby0aBJby TOCTalla HEBEPHUK, WJIM TAK HArWmbana Ka TOME, OBaKBa MMUTama
MOXKEMO BHJIETH Kao CyOnMMaiMjy TOTOmHX jgorahaja y pomaHy, Hajupe CBe
yemher HaITymTama IPKBEHOT MPOCTOpa jep ,,AHCTUTYIIH]e JOMYIITa]y YOBEeKy Ja
JKUBU TaMO TJie¢ HajO00Jhe MOXKE Jla JKUBU: HAa TPUCTOJHOj YAAJbEHOCTH Of TOT
Hemupa® (3adpancku 2005: 75). Cee O6mmka HEeMHpy, JbyOaBH, HaroHy, hakony,
Amna Hegnhesa 6uBa cBe qy0spe 00NMHMKOBaHA Kao JMYHOCT MOJIEPHOT poMaHa, Kao
OHa K0ja 3apajl OCTBapea O/ICTYIIA.

4. TAKTWJIHN JOXXNBJbAJ JbYBABU

Jby0aB u3mehy Ane u VMpuneja ucnosbaBa ce Hajupe MOTJICAOM, a OHIA U
noaupoM. Jlomup pyky y AyXy XxpumrhaHCKOT yuema Mpe[cTaB/ba HPUHIINI
CTBapama, Te je uctu nociyxuo Mcunopu Cekynuh na cBoje cxBarame Jby0aBu y
OBOM POMaHy joll U3pakKeHHUje OJpear MpeMa 00KaHCKOM M YMETHUYKOM. Jo je
Ha MukenanhesoBoM IUIaTHy OBa TAaKTHIIHA MpEJCTaBa IOBE3aHa ca 00KAaHCKUM
CTBapameM, a u3Mel)y mpcra 0OKaHCKOT W IpCTa YOBEUHjer MOXKE OWTH camo
XpaM, y KOjeM ce CyCTHYy M JOAHMPYjy OHO3eMaJbCKa CHJla U OBO3EMaJbCKU CBET.
HcrakHyTO MECcTO Yy poMaHy 3ay3uMa IpKBa M TO boroponnunna npksa, Koja Kao
Jla UMIUIHKYje TpeOuBame O0KaHCKOT Y JKEHCKOM NpuHIumny. Mehytum, mako
JOAMp jOII yBEK HEMa IUIOTCKY IWMEH3Hjy, MaKO je M Jajbe caB CaapKaH y
BUOPAIIIOHOM I10JbY PEITUTH]CKHX JIOMEHA, OH je MHUIMPAH OJ] CTpaHe JKeHe, ITO
j€e U3y3eTHO peTKa 110jaBa y U Jajbe MaTpHjapXajaHoj JUTEPApHOj MaTpULy.*

Annae muciau o kanyhepckoj OopOu moBe3aHe Cy ca OApPHLAKBEM: ,,Y
CBaKO] JIETIOTH, BHJMII, TNPUPOTHO] WJIM YMETHHYKO]j, M3 UYOBEUHMjEer WIH U3
MpaBJber KUBOTa IMa MOMEHAT OfipHIama. To OApHUIamke je CBETUTEIbCKO, Tj. 0e3
Ooma, y xuBory mpupoae” (Cexymuh 2019: 71). OHa TO BHIM Kao CBOjEBPCHY
00opOy m3mely ,,jaunHe u ciaboctu, usMely ayxa n martepuje” (Cexymuh 2019:
71). Y KOHTEKCTy NpEeTXOJHO HANOMEHYTOT MNpHHIUIA caTpernepaBama Ouha,
OBAaKBO CXBaTame Jby0aBu Oulie KapakTEpUCTHYHO M 3a caMor urymasa: ,,OHa je u
MEHe y [[PKBH U Kpo3 HPKBY 3aBoiienia. U ja wy, makie, Tpeda ja BOJIUM U CMEM
BoJieTH camo LpkBoM y ceOu* (Cexynuh 2019: 77). Bonetu npkBom-y-cebu 3a

4V marpujapxaiHoj KyITypH j€ ,,KCHCKH €pOTH3aM y BIACTH MYIIKAplla KA0 CBEOIILTEr
nocennuka CBera, Te je — CXOJHO TOMe! — IPUXBATIBUB CAMO aKoO j€ nacuséaw, Tj. OTpaBIaH
MOPOAMYHOM (GYHKITUjOM (PETPOLYKTUBHOM HIIM HCIYHABaAEeM OpauHe OYHCHOCMU) W
YOIIIITE Ka0 OJATOBOP Ha MYIIKY HHUTIMjaTUBY  (Jamjanos 2011: 79).
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WTyMaHa 3HAa4Yd OCBEIITaHy (OBEHYaHy) JbyOaB, 3HAUM JOAWPHYTH JbYOaBIBY Y
CpIie HaCTAam-CHU aIlCOJyT, a HANIOCIETKY, 32 HAC MOXE 3HAYUTH H (I0)IUPHYTH y
COTNCTBEHO Owhe — OHTOJIOWIKY Haarpaamwy cede ApYruM, ,,HEe3aMHCIHBO
VIEIUBbEEE Y APYTOT, MOTIIYHO APYror, Kao npuia3 ceou™ (borkosuh 2011: 128).
Kanma nutepapHo moampHe nomup y ceOu, Taj TAaKTWIHHM JOMallla] MOYUELE Jia
,»ToapasymeBa npoaupame [...] HomupHytn y O0odup TO MOXAa 3HA4YM 1a OU
Tpebasno /1a WCIpPaBUMO, JOMYHHMO, OAPEANMO OHO INTO HHjE TOBOJHHO BHUI)EHO.
Jomr onpehenuje: HENMOBOJFHO MUIIUBEHO CI000JE jep je Tek BuheHo (parce que
seulement vu)“ (depuma 2000). Camo TakaB JOJHP MOXE HCTOBPEMEHO OUTH Yy
TajHU W OJyIaraT TajHy (CBeTy TajHy Opaka), OIyNHpaTH joj ce Kako OH, Kao Takas,
orcTao v 00jaCHUO CYIITHHY CBOT JINTEPAPHOT MPUCYCTBA Y PAIBH KOja ce OAUTpaBa
y UpkBH. Jloaup ¥ pKBa, TpEnTaj cIo00ae epOTCKOr KOHTAKTA y Tely XPHCTOBOM,
MMa JIM Ty mapagokca? YKOJIMKO JIOTHIA] PyKy MOMMaMO Kao OBaruiohiemhe epoTcKe
MohH, OJroBOp HaMm je jacaH, MelyTmM, oBeHUaH BeloM KaryhepckuM y poMaHy
Ucupope Cekynuh, oH To jour yBek Huje. [la OM TakBMM IOCTao, ayTopKa y HeMy
Mopa MPOOY/IUTH jOIII jeHY JTUMEH3H]jy KOja ce OCIOJhaBa KOHTUHYHPAHUM JIEjCTBOM
Kesbe. JJUMeH3Hjy yMETHOCTH, KEbHKEBHOCTH?

JbyGaBHa urpa noamMpa U OJpullamka CTPACTBEHOT, jecTe Urpa )KEHCKOCTH
ca 3a0paHoM. [IprCHHjH KOHTAKT, HCIIOJLEH Y MOMEHTY Kazia )akoH 1mosbyon meHy
PYKY, Ka0 MHHIIjAIlHjCKO YBOhEmE y UyIHOCT, Jeculie ce OIeT y Cjeumbemy ca
ymetHomthy. YnpaBo he oBaj TpeHyTak MOTBpAMTH VMCHIOPHHO MOMMame Be3e
n3mely crBapama cBeta y XpHIIhaHCKOM JIyXy M CHMOOJIMKE pyKy. Menoawuja,
Kojy je Tana Ana Henuhesa cBupana, jecte u3z Xajanosor Cmeaparba céema, U TO
U3 yBOJIa OBOT OPATOPHjyMa 4HjU je OCHOBHHM MOTHB pahame ceetnoctu.’ Kao na
ce, OBaKBUM M300pOM KOMIIO3HUIIMj€ Y MOMEHTY IOJbYIILA, IOKa3yje TpujyMe Hax
Xa0CcoM, cajipykajeM HEMHUpa KOjH je 10 Taja OMO cacTaBHHU €0 JbyOaBHU IJIaBHHX
jynaka. OHa Taja He HapymaBa 3aBeT maMmely Bora m uwoBeka Beh mpencTaBiba
YBOpHUINTE HUXO0Be moBe3aHoctH. OHa he moBectu 10 cjenumerma ca borom y
BeuHocTH, Te mobeautu cmpt. CekynuheBa je Tora cBecHa, ajiu, HCTOBPEMEHO,

5> Oparopujym Cmeapare céema Joszeda XajaHa IIpelcTaBiba HBErOBO peMeK-aeio. Y
BEMY je MOoCeOHYy HaXmy IOCBETHO YINPaBO OBOj OMOJIMjCKOj TEMaTWIM, ajy OHO ILITO
n3HeHaljyje jecTe HEroB mpenasak M3 XaOTHYHE Yy XapMOHHMYHY MEJOAMjy Kajxa ce TO
CTBapame IocMaTpa M3 MepcreKTUBE KUBOTa Iae cy Anam U EBa ociiobohenu rpexa u rue
cBe obacjaBa MmojaBa CyHYaHE CBETJOCTH. Ta cumOoimka Owia je CBakako y CBECTH
Hcunope Cexynuh mpu onucuBamy pa3Boja JbyOaBH, y K0joj, 3a cama, TOK He aohe 10
MoTIyHOT ocliobalama eHepruje )KeHCKOCTH, BJIajia XapMOHHja KaTap3UIHOT JI¢jCTBa.
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CBECHA j€ U JbY/ICKOCTH, IOTOTOBO JKEHCKOCTH M CBETa IITO Taj IPUHIUIT HE MOXKE
na mpeBasule kazma ce ca cMphy OMmKmer cyoun. 3aTo je cieaehun MoMeHat lbeHor
poMaHa Be3aH 3a AHWH CycpeT ca cMphy oYM y ouu, pu YyeMy J0Ja3H A0 HOBOT,
MOJEPHUCTUYKOT, KIIKEBHOYMETHHUKOT TIperioMa y Bakony bozopoouuune
ypkee, Kajga Ha JbyOaB ojAroBapa CMpT, KaJa Ha oBamuioheme amncoiyTa
cjenumemeM y JeHo oroBapa pacroiayheHn HICHTUTET KIbIKEeBHOCTH.

5. JbYBAB, CMPT 1 XKEHCKOCT

Jlakie, ocToju ¥ 'y TaKBOj alCOJyTHOj JbyOaBH CBOJEBPCHO OTPaHUYCHE,
nyboka 6opa — cMpT. OHa he OuT y OBOM poMaHy HajIpe TpUKa3aHa Kao
aricTpaKTHA MUCA0 y jJeJHOM O]l AHHMHUX YHYTpPaIllbUX MOHOJOTA: ,,AJlK TIIE je Ta
rpannna? [ e je MpTBauka Kpcrada u3Meljy OHOT IITO jOII MOXKE W IITO BUIIIE HE
Tpeba ma ce 30yme? Oceham nu ja Ty TpaHWIy y CBOjOj MOHAIIKOj] JbyOaBm?
(Cexynuh 2019: 125).

TakBo orpann4aBajyhe nejcTBO jaBjha C€ YIpaBO OHIa Kaja JbyOaB
MOJIAKO TIPETH JIa HANYCTH CBOj MOHAIIKU 3aBET, KaJa MOYUbE Jia TOCTOjH Kao
4yyJjiHa, OJ] MOMEHTa Kaja je AHa MoJbyOHiia COINCTBEHY PYKYy Ha KOjoj je jori
CTajao BIIAXaH mevyat hakoHOBOT MOJbYIIA, MOMEHTA Y KOjeM e 0TBapa, MPBU MyT
y CPIICKOM MOJIEPHOM POMaHy, CAMOCTaJIHa YJIOTa >KEHCKOCTH Y JIOMEHY €pOTCKOT
ucrojbaBama. MeljyTuM, MUTame Ha KOjeé HAC HArOHH Jajbe HIIUUTABALC
CTpaHMIla OBOT poMaHa jecte Jaa Jin pahame clioOOJHHjEer MCIOJhaBamba JKECHCKE
CEKCYAIIHOCTH TIOCIIe/lyje IPEeoBNIaJaBabeM pYIIMIAuKor Hanmudja epoca? Y
MOTOWKUM OJJIOMIIUMA, KOjJU JOKa3yjy OBy TBPIibY, MOXEMO BHJCTH MpPBE
MOMEHTE Y/Bajala epoca, NpPH YeMy I[IOCTEIeHO JI0JIa3d JI0 UCIOJbEHH]je
muHamuke [pyror. [pyro jpy0aBH, HEHO IUIOTCKO HajWyje, 3ao0uja CBOje
HOTITYHO OBaruioheme y cMpTu. Hapacrame TaHaTHYKOT JiejcTBa HE 3a001IIa3H HU
MY3UKy HH I[PKBY KOja je caja mpa3Ha, a TO 3Ha4M Jia j¢ KOHTAKT ca 0O0YKaHCKUM
u3ry0OJbeH, T€ Y HOj caja Biaja TUIIMHA HEXHBOTA. To ce orjena mpe ceera y
3BOHY LIPKBE, YHja MEJIOAM]ja caja 3a/100uja jenHy jecemy, a To hie pehin cymopny n
MEJIAaHXOJIMYHY MOJYJanyjy. Y HOBOM OKBHPY OHBCTBOBama, TIJIe JI€jCTBO
00’KaHCKOT MOCTENEHO TOYMI-E J1a ce TacH, TyOu ce moyiako u cmucao TajHe Koja
je Oowia jesrpo Jjby0aBu u AnHa TO oceha. [lyHO 7€jcTBO TaHATOC y OBOM [CITy
ocTBapyje cMphy HBEHOT olLla M Y TaKBOj KOHKPETH3alUjH, Kao CHIla TaMme, 00y3uma
MMOCTETICHO CBETIIOCT Jhy0aBH, Kao Ja KPyHH KanyhepCcKu BEO KOjUM je Ta Jpby0aB
oBeH4aHa. KynT oma jecte jako OWTaH CErMEHT OBOT pOMaHa jep HECTAHKOM OIla
Ka0 MJICATHOT MYIIKapla y )KUBOTY jyHaKHIbE, TyOe ce M CBU HICaIN Ka KOjuMa je
crpemmia. CMpPT Tako jecTe TpaHWYHA JIMHWjA, I[pHA TIPyra OBOT pOMaHa, jep
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MOTHBHIIIE M 00jamImaBa HEOUEKHBaHE 00pTe KOjU ce Ha Kpajy aemaBajy. Tpeba
HajIIpe HAlIOMEHYTH Na ¢y omgHocu u3Mely HemwheBe m meHOr oma Owmm jako
MPUCHH, TOJMKO /1A je OH MMao pa3yMeBama 3a HEeH 3aBeT YMETHOCTU M JICTIOTH,
Ia 9aK W CIyTHO HeHy JbyOaB mpeMa hakoHy yBHAEBIIN CBE IMMPOMEHE Koje je Ta
Jby0aB JIoHETa y KHUBOTY HheroBe Khepu. 3aTo je mberoBa cMpT KJbyYHH MOMEHAT
pomana (I'apoma PamoBamam 2010: 118). To Huje HacmyhmBaHM HecTaHak
TUMWYHE [UBUIM3anujcke Gurype pater familias-a, koju 6u moBeo no mirdesnyha
CBUX MOpajHuX orpanunuema. Kon CekynuheBe ommTe MECTO CMPTH Olla HEKAKO
rocraje na Oyae cBe Mame OMIITe, 33700ujajyhu cenndpuyanje TMMeH3Hje joII Y
JOMEHY HEroBa JKMBOTA. beroBo nurepapHo OMBCTBOBaWmE HHUjE CBEICHO Ha
CIIMKY CTallMOHUpPaHE KIbMKEBHE QUType Koja orpaHuYaBa. JJMHAMUYHOCT KOjy je
WCII0JhaBa0 WMala je IMBHIIM3AIMjCKE pa3Mepe W oriefalna ce y Hazupyhum
MOMCHTHMA IBEroBa IoMEpama OJ THUIIMYHOT, AJPYIITBEHUM KOJCKCHMA
HOPMHUPAHOT OJHOCA MpeMa Ha BpeMe Heyaaroj hepku. 3aTo je y OBOM MOAECPHOM
poMaHy ¢urypa oma Mame I0KHB/baBaHa Kao (QUrypa CIyTaBama, a BHUILIE Kao
¢urypa ocionua.

BprornaBoct, HecTajame OCIOHIA, CIaboCT, CBEI0YE O TIOHOPY Y KOME ce
AHa Hayas3u, 0 jeJIHOj TPAHCIICHICHTAIHO] MakbKaBOCTH PYKE 3a KOjy OU ce Moriia
YXBaTUTH Jla y Taj NOHOP He mpomaane. Ta pyka je oayBek Omia oueBa, Kao pyka
NOJpIIKe, pyka J{pyror Koju je ITHTH, a eKCIUTMIIMTHO CE€ HABOJAU Y TEKCTY J1a TO
He Moke Outu pyka MpuHejeBa. Hamme, ynpaBo Taj MOHAIIIKK 3aBET HETOB, KOjH
je AHa TOJHKO 3aBoJielia, KOjH je OMOTryhHo cjennmemne BhIXoBo v TajHu, Ha Kpajy
camo JIOTJie U oficTaje, oJ] TajHe ce Jajbe He MOJKe, OHa je TpaHW4YHa Tauyka. theros
je MOHAIIKM 3aBeT INpe CBera 3aBeT HapoAy. Taga jonasw /0 KOHTAaKTa ca
[MamkoBuheBom pykom. OBakBuM mnpernazuma Mcupopa Cexynuh MoTHBHIIE Kpaj
CBOT' POMaHa, KOjU C€ TIOCTETIEHO MpUIpeMa Kpo3 CIIMKE HamyllTama Kamyhepckor
BeJIa ¥ CTPEMH Ka JPYroj BPCTU OKOBA, Ka MCIYHEHY JPYIITBCHUX KOHBEHIIH]A.
3amTo ce onouja hakoHoBa pyka? Jla ra MOHAIIIKK YWH 3aBETYje Ha TO JIa TPUIaa
Ipyruma, a mpe cera Jlpyrom, AHa je TO 3Haja M mpe, Te ce MUTaMO 3allITo Ce Taj
Kaimyhepcku Beo armcoiyTHe JbyOaBM HHje OO Kpaja octBapuo? Hamme, meHa
Jby0OaB npema MpuHejy Texuia je aa Oyjie 3a0KpyKeHa, a TO ¢e MOrjio oMoryhuru
WIM TIOTIYHHUM OCTBapeHEM EPOTCKOTr JIOKHBJbaja Wi pactankoMm (["apoma
Pamosanarr 2010: 105). Ayropka Hac He ocTaBjba 0e3 MoryhHOCTH ma jacHO
YBHIMMO pa3peliehe BbUXOBOT 0HOCA, HHjE Ce 3a/prKajla caMO Ha HETPHIA/amby.
BbuxoB oaa3ak y UpKBY YBOIM HAc y )KIDKHY TauKy poMaHa, jep je IpKBa yIpaBo
MecTo ¥ AHuHe ¢uHanHe TpaHchopMmaiyje. OHTOJNOIIKY MPa3HUHY HaroBecTrhe
TpaHCLECHJCHTAIHA Mpa3HUHA LpPKBE. Y H0j, MpayHo] 0e3 M jeIHOr YyNajbeHOT
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KaHJWIa, OITO CBEJAOYM O HA/BIIAJaBamby TaMe €POTCKOT M IUIOTCKOT HACIpaMm
CBETJIOCTH MOHAIIKe Jby0aBH, AHa ce ncnosena Vpunejy He n03BOJbaBajyhu na je
JoTakHe pykoM. HecraHak Tor momupa Kao NpUHIMIIA CTBapama, KOjU je OHo
OCHOBA CjeINbeha HUXOBOT, alli U caMma HMCIIOBECT Koja BuXoBy TajHy jpy0OaBu
TpaHChOpPMHUIIE Yy OJHOC HCIOBEAHHKAa Kao HYOBEKa OOXKMjer W OHE Koja ce
WCTIOBE/a, CBEJ0YH O IhIXOBOj Kpajikhoj pa3aBojeHoCcTH. Y AHU ce cama Oyam OHO
JbYZICKO, Ha/IaCBe )KEHCKO KOje BaIlH 32 OCTBAPEH-EM €pOTCKOT Kao TprujymMda meHe
MIIaZIOCTH, JOK MOHax y ceOu 3aapikaBa OHO OOXAaHCKO, MOHAIIKO, OCTaje JeO
ujeje cBora 3aBera, Te he ce OTprHyTH O HEeHOT NoJbyna. Tajga HacTaje HeMHup,
OHa] KOJH je KaTap3W4YHO JICjCTBO allCOJyTHE JbyOaBU MOJ KaayhepcKUM BeEIoM
MIPUMHUPHIIO, a KOJH Ce caja, AHUHMM Pa3BEHUYCH-EM, IOHOBO jaBJhba y CBOj CBOjO]
epotckoj OyjHoctu. then Tpujymd ornena ce cama y ocTBapemy cebe Kao xKeHe U
OHa ce TOj pealM3alUju TpUKIaka U TO oOcTBapyjyhm cebe TmoJ BeloMm
JIPYIITBEHUX KOHBeHIMja — yaajoM. OHa mpuxBara OpayHy MOHYIy JOKTOpa
[Namkoeuha, odeBOr mpHjaTe/ba M BpPINHAKA, Y KOME j€ TOTpPaxuiaa Jajby
NOJPUIKY W 3aIITHTYy MYIIKapla, 3aMeHy 3a HecTaJor ola, Te je HhCeHa OJUTyKa
cBakako W apxerurnckun wmotuBucana (['apoma PagoBanary 2010: 119). VY
HeMOTyhHOCTH OCTBapema COICTBEHOI Hjlcaia W 3aBeTa, OHAa OWpa yaajy Kao
jenmHu Moryhm myT y ocTBapemy cebe Kao KeHe, )KEHCKOCTH Koja ce orjiena y
NPUHLUIIIMA €pOTCKOr, uyiHOr. Tama ce y mW0j Oy JeMOHCKa MpHpoaa Kpo3
npuHIMI ocBete MpuHejy. jep Huje OMO 10 Kpaja ca BHOM, oHeMoryhwo joj je
TpHjyM( MITa10CTH.

OBakBa JIeMOHCKa MPUPO/ia MeHha U AHHH OJTHOC TIpeMa IPKBU U MY3HUIIH,
Te moryen Ha boropoaudanHy HPKBY y BH0j cax Oyau MOACMEX M YaK M3a3MBauKH
NorJiel, y KOMe Kao J1a CBOjy JAEMOHCKY MPUPOAY CYNPOTCTaBjba OOXKAHCKOM
JejcTBy Xpama. Hben rpex hie y ToM caMmepaBamby OJHETH MpEBary Hajl 3aBETOM
MOHAIIKO]j JbyO6aBu. OHa BuIlle HE CBUpA pajcKy Menoanjy Cmeapara céema, eh
pacmycHe, YyJIHE aKopjie JbyOaBHMX I€caMa Koje H3a3uBajy cMex u Oyheme
crpactu. Cmex joj m3a3mBa M mnUcMO hakoHa MpuHeja MOBOJOM HUXOBOT
NOCIIEBEr CycpeTa, U I0Ka3 je epoTcke HaaMmohu: ,,AHa ce cMmejana. Jep ce keHa
YBEK CMeje KaJl Io3Ha Moh ¢Bojy Aa Haj yoBekoM Biaga“ (Cexynuh 2019: 202).

Caomrewe MpuHejy o yaaju Huje caMo ocBeTa mbeMy, Beh U paspelieme
nugHe er3ucTeHnujaHe cutyaruje (I'apoma PamoBanam 2010: 120). Tako Ana
Henuhesa Ha kpajy yaajoM Halla3u CBOjY pyKy OCIIOHIIa, KOja he 3aMEHHUTH OYEBYy,
anmn W moTBphyje cebe Kkao, Makap Ha TpPEHYTaK, >XEHy ca OOHOBJHEHUM
PEIMIHO3HUM HCKYCTBOM Opaka — cBere Tajue. MehyTum, cam pomaH ce, Haume,
3aBplIaBa BUXOBUM IOJBYIIIEM ca VMpuHejeM, Kao J0Ka30M CjeHbCHha Y YyITHOM
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M JI0Ka30M HaJMONM JXEHCKOT IUIOTCKOT TPHHIMIA, alki M pPa3pelemheM OHOT
MTOYETHOT TUTama: IITO je )KeHa, a Mopa OWT KEeHa, OHJla KaJia ’eHa epoTOMaHHja
HaJBNIa/la ¥ yCeJH ce, MOMYT Mapa3uTa, y HOpMe MaTpHjapXxaiHor Kojekca. bpak
HE OICTaje HW y OBOM POMaHy Kao JOMHUHAHTHO M IIPUXBATJBHUBO pa3pelIcHe
no0yJa jyHakuibe, OH je Ty, ald yBeK NMpPEHEOpEerHyT, YBEK OJACYTaH y CBOME
MIPUCYCTBY, jep jeé KIbIKEBHOCT OBEHUYaHa BEJIOM HEKe JIpyre Jby0aBH, OHE Koja je
xKejba W ,,KOjJOM POMaHH YIOPHO OCTBapyjy CBOj OTHOp IMpeMa JHIEMeEpP]y
rpahancke uHctuTynuje Opaka“ (bomkoBuh 2011: 126). Jla mu Tume AHa
HenuheBa napymaBa TajHy, packuma ca HBEHOM cBeTommhy W IOocMarpa je
M30JI0BAHO, 3ayBEK OJUIaXKyhn TajHOBUTOCT U cenehu je U3 AucKypca ApYyIITBEHHX
HOpMH Yy auckypc HuuuM omehenor, urpusor? [la nmu je Hcmpopa Cexymnuh
OBAaKBOM JMHAMHKOM JIOHEKJIC Ha3Mpaja HEMOCTOjaHOCT MpHCUIIe OMBCTBOBAamA Y
OMHapHOCTHU caMo To0por u camo Joier? J[a iu je ayropka MoCTCTPYKTypaiucTa?
Hako He MOXEMO M3PHYHTO CTaTH W32 OBAKO BEIMKE TBPIIHE, MU CIyTUMO Ja Cy
OB MOMEHTH Y HCHOM pOMaHy Hu3paxkaBaiu ocehama 3a MojaepHO, Koje je
MPEIM3HO, TMOCTEICHO W HEMPETCHIIMO3HO Mpo0Hjaja HOBOM CBETJIOIINY U3
NMYKOTWHE OTKpUBEHEe y mnpeosialyjyhem cucremy munubema u OuBama. HbeH
HOBH, TaJia jOII yBeK HempuxBaheHH, je3WK KEHCKE epoToMaHHje H30Hujao je w3
MO3HATUX M TPHUXBAT/BHBUX MEJIOJIPAMAaTUYHHUX 3arieTa y KOHTEKCTHMA
POMaHECKHOT TeMaTH30Bama 3a0pameHe Jby0aBH, M YIPaBO je€ HUME OTBOPHIA
paBaH Ha K0joj he ce )KEeHCKH epoTH3aM NOKa3aTu Kao ,,ayTeHTUYaH U caMoCTalaH
KOJIMKO M MYIIKH: YIIPaBO pasyiuke U J[pyroct Ha TOM IUIaHy jeCy OHO IITO BOJAU
nasbe, ka HoBom m Hemnosznatom, u3BaH TpaHUIlA HOPMHUPAHOTL, JOMYIITEHOT,
opunmjennor (Jamjanos 2011: 85). V3 mpurajeHe 3Byke CBOT poMaHa BaxoH
bocopoouuune ypree, CexkynuheBa HaM je IIamaToM HCIeEBaja YBEpTHpPY 3a
quckype o pyrocru.

6. 3BAKJIbYHAK

VY cBoM jenmuHOM poMaHecKHOM ocTBapewy Hcumopa Cekynuh Ham mpyxa
MOTYRHOCT J]a IpaTUMO WHUIIM]AIMjCKH TIEPUOJ] KHBOTA KEHCKE QUType, KOjU je
npaheH leHUM pa3BojeM, Jby0aBIby, TEXbAaMa U CKIIOHOCTHMA CBE JOK He Johe 10
MOTIYHE peaju3aiuje MXCHCKOr TMPHUHIUIA KPO3 Y/Aajy, Kao OCTBApPEHE OHHX
HOPMH KOje 3a/aje ApYIITBEHa CpeluHa W Kpo3 J0XKHBIJbA] €pPOTCKOT U Oyjama
YyJIHOI Ka0 OHOI' K& KOME JKEHCKH NPHHIMII CTpeMU. MOKeMo Ta MpaTUTH Kao
JKEHCKH OJITOBOP Ha BEJIMKE BUTEIIKE POMaHE y KOjuMa ce Jaje Iperjien pasBoja
MymKe (urype, MHULHMjalUjCKH JOMEH HEroBOI XHBOTa CBE 10 OCTBapema
MPHUHIIMIIA MYIIKOT Kao jyHadkor. Mcumopa 3aTo cBOjy (GHUKIHjy pa3peliaBa
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Kpajib€ MOTHBHCAHO Kao MPHUYY O KEHCKOM — 300T HEMOTYRHOCTH J1a ce Kao JKeHa
OCTBapH y Jby0aBu ca hakoHOM, OHA ce y/aje 3a JpyTor He OU I Ty XKeJby JOBela
o ucnymemwa (yn. [apoma PagoBanan 2010: 102). Tpujymd xeHckocTu jecte
HOBHMHA Y TaJallll-eM HallleM IIPO3HOM CTBapasalliTBy, T€ IPEICTaBIba jelaH KOpaK
OTKe TMTEPAPHOM OBarLIonery APyrocTH,® MOCPENICTBOM TEMATH30Bamba JbyOaBu
Kao JKeJbe, Ka0 KIIKEBHOCTH, a CaMe KIbIDKEBHOCTH Ka0 MHUIMJATHOT JUCKypca
3a packpuBame [pyrora.
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Kroudicesnocm, ymemuocm (ctp. 61-73). KparyjeBam: Dwuiomomniko-
YMETHUYKH (aKymTeT.

Jovana S. Andelkovié¢

TACTILE, VISUAL AND AUDITORY SYNESTHESIA IN THE NOVEL THE
DEACON OF THE CHURCH OF THE VIRGIN MARY BY ISIDORA SEKULIC

Summary

The essential instance of this research involves a critical-analytical presentation and
description of certain (tactile, visual and auditory) motifs in the novel The Deacon of the
Church of the Virgin Mary by Isidora Sekuli¢, in order to distinguish, through them, the
author's representations of love in religion and the religious in love. The processes of
knitting and interweaving are singled out as the basic principles of novel composition, and
the focus of the research is directed towards those novel sensations produced by different
forms of synesthetic permeation. In this context, artistic knots were found in the text, from
which the thematization of otherness and otherness of the main character in relation to the
social environment she belongs to, as well as the radical consequences of her deviation
from the norm and expected, break through. In addition, during this analysis, certain
passages of the novel were brought into connection with great musical and artistic
achievements, and a short motivational basis for such a comparative approach was derived.

Key words: church, music, monk's veil, touch, diaconate
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KEHCKO-MYUIKHU NIOETCKU JUJAJIOT: HAYUHH
KOHCTUTYUCABA UIEHTUTETA Y 36MPUM I7IABA H3HA/] BOJAE
HA'BE JIABAPEBUR*

CAKETAK: OcHoBHa HaMepa paja jecTe aHaiW3a CICHU(UIHOT ITOCTCKOT AHjanora
youeHor y 30mpum mecama [zasa usHao eode Hahe Jlazapesuh. Hakom wmapkupama
MHUNHjaTHEe Tadyke W3 KOje OWjanor u3pacra, (Gokyc HCTpakuBama Oumhe ycMepeH Ka
npahemy AMHaMuKe KOjoM ce OH ojBHja. McroBpemeHo naxma he Outu mocBeheHa u
YUECHUIIMMa, JIMPCKUM jyHallMMa, Kao ¥ HayMHUMa IOMONy KOjUX C€ pa3oTKpUBajy
BHUX0BE UICHTUTETCKE 0cO0eHOCTH. HeonxoHOCT KOMyHHUKalUje, HCKa3aHa IOCPEICTBOM
NPUHLIUIA JUjaIOTUYHOCTH, JOJla3Hh y JOAup ca HeomnxoiHomhy HWHTpocHeKiuje,
MOBE3aHOCTU Ca CaMHMM COOOM IOAje[HAaKO A00pPO Kao M ca CIOJbHHM cBeToM. 13 oBor
CII0ja TIPOjaBJbyje ce jemHa o/ ISHTPATHIX TeMa YuTaBe 30HUpKe.

Kwyune peuu: Habha Jlazapesuh, [7iaéa usnad 6ode, OSTCKH IHjaJIOT, WHTPOCICKIIH]ja,
WJICHTUTET

MmMar crac HaryIiTeHe MpoBajiuje
W cBa Ha 0ICYTHOCT MHUpHUIIIEII
Ponmuna cu cebe cama

Bprum ce y niiameHum tpajpama
Paz6ujam cebu rnaBy 3a rinaBoM

Ckauem cebu u3 ycTa y ycra
U crapy rpemky nogmiabyjerm...

(B. Iloma, Cupoma oocymuocm)

* VcTpaxkuBame CIPOBENCHO y paay (uHaHCHpano je MUHUCTapCTBO MPOCBETE, HayKe U
TeXHOJOmMKOT pa3Boja PemyOmuke CpOuje (YroBop o peanuzandju W (QUHAHCUPABY
Hay4HoucTpaxkuadkor paga HUO y 2022. rogusau 6poj 451-03-68/2022-14/200198).



Munuya b. Mojcunosuh

1. YBOJ

IlecumucTrakn TOH 3aKJbydka H3HETOT Yy TeKCTy ,lloesmja JlecaHnke
Makcumoruh u Ane PucroBuh — oONHMIM ayTOXTOHOT IECHUYKOr pa3Boja’
aytopke Csernane llleatoBnh, HaBOIM HAa TPOMHUIIJBAKE O TOME KOJIHKO je
3alpaBO CaBPEMEHUM IIECHUKHIbaMa (a M HBUXOBUM TNpeTxogHunamal) Owmio
moTpeOHO Tpyna Ja MycTe CBOj IJIac TaKo Ja OH Oyze 3amakeH W npuxBaheH of
CTpaHe YHTaJa4yKe IyOJIMKE W HCTAKHYT OJf CTpaHE KPUTHKE. Y IOMEHYTOM
tekcty, Ceernana IlleatoBuh (2018: 67) HanmoMuise Ja Cce MO3UIMja CPIICKUX
NECHUKHIbA, TJICJAHO YOIIIITe, YMHOTOME TIOKJIana ca MECTOM U TOJIOKajeM KeHe
Ha bankany. Ctora OM »EHCKO] IMOE3WjU U acleKTUMa KOje OHa OTBapa Tpebaiio
MOKJIalhaTH MHOTO BUINIE MaXKihe, W YHTallauke W KpuTHuke. ,,l1 Mama ucropuja
CpIICKE JKEHCKE KIbMKEBHOCTH IMMOYHHE TIOC3HjOM, CTATyC OBOT JKaHpa KAacHUjE je
npuwindHo ocyabsbeH” (HdojumnoBuh 2018: 180). Ha miany npakTtudHOr, oBa
TBpAma buibane [lojunHoBHh MOTBphyje ce MoOcTojameM camo jedHoe 300pHUKA
noq HazuBoM Cprncke necHuxkurbe. Cagallllbll TPEHYTaK, y Kome cTBapajy Habha
JlazapeBuh u qpyre miajie CpIiCKe MECHUKHUILE, jeCTe TPEHYTaK UCKYIIJbeHha 33 OBY
MIECHUUKY ,HempaBay. Juckypc o moe3uju Hahe JlazapeBuh Tpeba otmoderu c
UCKpEeHOM pajomhy ITO ce Ha CPICKOj KIWKEBHO] CIEHH I10jaBHO
HECBaKUJAIHU TaJleHAaT ca MmoceOHUM je3ndknM ocehameM, Koje ce HecEOMIHO
napyje uuraoumma. Mnana mnecHukuma poheHa je y Yuuy 1996. romume,
3aBpIIWIIA je CTyAHje CPICKEe KILM)KEBHOCTH W je3WKa M ayTopKa je JBe 30HMpKe
necama: [aea uznao eode (2019) u Ty oxo nynka (2021). XXuBu u ctBapa y
beorpaay. 360r cBor HapouuTOr MEeCHUYKOT ceH3nbmmTera, Haha Jlazapesuh ce
MOYKE€ CMaTpaTH HACJIEJHHUIIOM M HACTaB/baueM TPAAMLUje KOjy CY yTeMeJbHe
Panmuna Jlasuh,! Topaana Bunac,? Munena Mapkosuh® u gpyre.

! ToBopehun o ITpuuama u Opyeum necmama Pagmmne Jlasuh, Bojana CrojaHosuh
[TanToBHMh wW3MBaja ymedaT/pMBY yHoTpeOy cramHOT oOpahama 3aMHIUBCHOM —HITH
CTBapHOM ,,TH* ajjpecaTy, Kao ¥ YHICHHUILY J1a je OOJMKOBAWmE JIBOIOIHE Hapaluje u U3
MYIIKE W U3 JKEHCKE IEepCIEKTHBE pelaK IPHMEpP y CaBPEMEHO] CPIICKO] MOoe3nju (yII.
Crojanosuh [ManToBuh 2019: 158-159).

2 Pasmarpajyhu OCHOBHE MOETHYKe MOCTyJlaTe NecHWKume [opmane Punac, Bojana
CrojanoBuh [lantoBuh HaBoaM TeXBy Ka (OpMyNAlMjd HM3MAIITAHOT AMjayiora WU
CBOjEBPCHOT, HCIIOBEIHO HMHTOHHMpaHOr camoroBopa (yn. CrojanoBuh IlantoBuh 2019:

228-229).
3 _Ibena cno6ojHa pyKONUCHA HMHTEPIpPETaluja HPaBONMCA YCJIOBJ/bABA MHHHMAJIHY

yHnoTpeOy MHTEPITyHKIM]CKUX 3HAKOBA, T€ Cy YNTAaBE ITIECME NCIICBAHE Kao jeIHa peUCHHIIa
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36upky I7asa uznad 6ode dvHW 28 Tiecama, MOBE3aHUX CIEMUGUIHIM
BUJIOM TECHUYKOT JIjasiora y KOMe Ce paclo3Hajy JiBa riiaca: dKEHCKA U MYIIKH.
['macoBu ce jaBibajy HAM3MEHHYHO, CMEHYjy CE Ca CBAKOM WM CBAaKOM JPYroM
mecMoM. OCHOBHH IWJB OBOT pana Owmhe pa3soTKpHBamke OIMKA IECHHIKOT
JUjajiora Koju ce Boau usMel)y nBa jupcka cyOjekta. Y (OKycy HCTpaKuMBama
Hahu he ce u hopmupame criemnPUIHEX IPTa BUXOBUX WICHTUTETA, TIOBE3aHO ca
MpoOIeMOM yCaMILEHOCTH U OAICYTHOCTH. [Ipe Hero mro ce 3arovyHe ca aHAITU30M,
3aHUMJBMBO je OCBPHYTH CE€ Ha CaM Ha3WB 30HMpKE, KOjU je BHUIIECCMHCICH H
WHTPUTaHTAaH, 2 Y KOHTEKCTY CBUX 28 mecaMa, M Kao [ENUHE U TOjeIMHAYHO, UMa
JIaQjTMOTHUBCKH KapakTep.

Jenne Bewepm, IOk cMO Opar W ja Ounm ca mpujaresbeM y KadaHu, Ha
MUTamke IITa je HAjBaXHHjE Y JKUBOTY, MPHjaTesb j€ peKao — Ja JPIKHUII
rnaBy u3Haj Boae. Jlyro cam y ceOM HOCHJA Taj CTHX M Pa3MHUIILJbaJIa O
meMy. [lecme koje mumeM HUKa a HEMajy HAacJIoBe, Ma Kaga CMO YPEIHUK
W ja MpUYyagd O TMOTEHIMjaJHUM HACJIOBMMa IpBe 30WpKe, OMO je HuU3
CTHXOBa KOjU Cy JIoJla3win y 003up. Jeman o] THX CTUXOBa OWO je 'TiiaBa
n3Hag Boze’. [...] Yuum na mmBaM Ha nehuma, Ja pOHUM Kako Omx
ucnurana n1youHe, alnu ca nujbeM Bpahama Ha MOBPUIMHY — ca IHJbEM Ja
IJ1aBa M3HaJ[ BOJIE MPO/LYIKH KUBOT U TIPYKH CTabuiHOCT.*

[loe3wja je, naxme, 3a ayTOpKy jedaH OJf BHJOBa HHTPOCIIEKIHjE —
3aparvarve 'y cebe caMy y IMOTpa3d 3a OArOBOPHUMA, INTO KA0 KpPajlbu HCXOA
omoryhyje mynohy camocniozHaje. To je mpuHIMIT Ha KOMe ITOYHBa MPBa MECHUYKA
3oupka H. Jlazapepuh, cumOonuuno Ha3BaHa [7aea usznad eode. Kako je cama
ayTopKa HCTakla, HEHEe IlecMe HHKaJa HeMajy HaclioBe — YIOry HacjoBa
npey3uMa npBu ctux. Heko npyrauuje pememe, koje Ou moapasyMeBaio AaBambe
KOHKPETHOT' HacjoBa IecMaMa, caMoO OW HapyIIMIO TOSTHYKU KOHIICNT 30HpKe.
Ha oBaj nHaumH uuTaomy je omoryheHa HeorpaHmdeHa cino0oja yduTaBama

WIH OCTaBJbeHE Oe3 obOenexaBama Kpaja. [...| Haume, HacIoB je BpiIo 4ecTo HEOAETHT Of
MOYETKA JUPCKOe Ka3ugarbd, Tj. OH caM Beh 3HauM modverak JUpcKe Hapanuje. OBaKBUM
MOCTYIMIMMa TEKCTOBHOCT mecme M. MapkoBuh oTBapa ce y IJUKY UIY3UOHUCTIUYKOZS
opsonuca. theH MEeCHUYKU TOBOP HEMa BPEMCHA 3a MOJyXa yBohema, Y BeMy je Mepa
HCITMCAHOT jeTHaKa MEPH U32080p./bugoe 080e U cada...” (Ilaynosuh 2018: 222).

4 Hasenen je neo maTepsjya Hahe Jlazapesuh mon nasusom ,,Iloe3uja Moxe GHTH BpIIO
€pPOTUYHA U CTHMYJIATUBHA , TIpey3eT 6. 6. 2022.
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PasHOPOIHMX 3HAuYeHa M TyMavyemha ca pasnuuuTuX acrnekara.’ [IpBu cTUX Kao
MMIIPOBH30BaHH HACJIOB HE CIIyTaBa Ty Cl000/y, Beli CIIOHTAHO y61ayu YUTaola y
MOJIEMUYKH BPTJIOT KOju (popMuUpajy r1acoBU ABOjE JIUPCKHUX cyOjekara. [a je oBo
IECHUILITBO Y CBaKOM CMHCIy momTehjeHo OMIO KaKBUX MpaBUIia, CBEJOYU H TO
IITO y BEMY CKOpO Ja U HeMa MHTEPIYHKIHje, Koja OM HEeMUHOBHO ymyhuBaia
caMo Ha onpeljeHe HaYKMHE YNTaka U pa3yMeBamba.

2. I'VIABA U3HA/[ BOJE NJIX KPO3 IIOE3MJY 10 CAMOCIIO3HAJE

INecuuuka 30upka [ nasa usnad éooe Hahe JlazapeBuh oTBapa ce mecMom
Backa Ilone Cupoma oocymnocm. Kako TymMaunTu 4YUBEHHIy N1a je Oamr Toj
necMy TIOBEpeHa OBa 3HavajHa, yBoAHa nosunuja? JBoctpyko. Ha mpBom mecty,
Cupoma oO0cymHocm TIO3MBa YWTAolla Ja Ce HAjIpe CPOAM ca MOETHKOM Backa
[Tome, ca HETOBUM jE3WMYKUM H3pa30M, Ca KapaKTePUCTHYHUM Moau(dHKanyjama
(hpaseosoruzama M JIPYruM JICKCHYKHM IPEOOJIMKOBamkUMa, KOjJUMa C€ Yy CBOjOj
MOE3Hj! OH HEPETKO Cirykno. OBaKBO MHUIIMjATHO yIIyhHBame MOXKE Ce pa3yMeTH
Kao CBOjEBPCHA HY)KHOCT, aKO ce uMa y By (mTo he ce Hajaibe mokaszaru) a je
noe3uja Hahe Jlazapesuh y meradmsmukom gociyxy ca moesujom Backa [lorme.
Haxkne, [lomna je jenan on nmecHuukux y3opa Jlasapesuhese, mro ce mokasyje u Ha
IUIaHy eKCIUTUIMTHOT (EerOBOM MECMOM KOja OTBapa 4YMTaBy 30UpKY), ajld U HA
IUIaHy MMIUTHIUTHOT, KPO3 je3WYKY M CTUIICKY BEIITHHY MJIaJie IECHUKHIbE KOja je
nonukia u3 [lomuuaor necanukor rnaca. Jdpyro, Cupoma oocymnocm onabpana je
Ka0 yBOJIHA BPJIO JIYLIUIHO — OHA je caxeTak [ nasa uznad 6ode, a yjeIHO U HEHA
npenuctopuja. I nasa uzHao 6ode TEMATCKH, UJICJHO W CaIPXKAjHO MPOUCXOIM W3
Cupome oocymuocmu. Ctuxosu: ,,JiMamr crac HamymTene nposaiuje / M cBa Ha
oncytHocT wmupuinemr / Pogunma cu cebe cama™ mory Outh cxBaheHu y
ayTONOETUYKOM KJbyuy. [lecMa HacTaje 13 OICYTHOCTH H y 0], Ca HAMEPOM Ja je&
Haj3aJ UCTIyHH onpeheHUM CMUCIOM, alli M Kaj HacTaHe, IecMa je Yy IeNOCTH
obenexxena cehameM Ha ocyTHOCT. OBakBO ayTONMOETHYKO OApeherme Morio ou
ce o/Ipa3uTH U Ha [ 1asy usHao 6o0e — OHa je 30upKa 1ecaMa 0 oJCyTHOCTH. ['ope
Beh momenyTu (pazeonoruszmu, koju kox [lomne nobujajy apyraunju oOIHK, alik 1
3HauCHe, UMajy BeoMa BaXKHY YJIOTY y MpOLECYy pa3ymeBama OaHoca uimely

5 Mpema 3anaxamy Tame Kparyjesuh (2016: 29), moh noesuje na mpeBasusasu BpeMe
JNeKH Kako y JOXHUBJbajy IIECHUKA, TaKO M Y CHenU(PHIHO] IOETCKO] TapaaurMH,
HOXpambeHoj y HaMa CaMiMa, 0K HOCHMO YJIOTY YUTaana.
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mupckux cyOjekara mpucytHux y 30upmm Habhe Jlazapesmh. ®pazeomornzam
Iynata (pa3OujaTv) ThaBy™ KOPHCTH C€ y 3HAUYEHY ,,IIPEBUIIEC Pa3MHUIILIbATH,
My4uTH cebe pasmunubambeM” . Y Cupomoj o0cymuocmu OH C€ yo4aBa y CTUXY
,»Paz0ujamr ceOu rIaBy 3a INIaBOM‘, YMME j€ 0O3HAYEH je/laH OJI TIIaBHHUX MpodiieMa
C KojuMa ce JHUpCcKU cyOjektu y moe3uju H. JlasapeBuh cyouaBajy — mpobiem
MpeTepaHor pa3MHILIbaka, aHAU3Upamha, MHCAOHOr Bpahama y mponuioct. Taj
XaMJIIETOBCKH MOTHB C Pa3joroM ce Harmao y 30upnu / naga uznao éode. CKIOHOCT
Ka JIeTaJbHOM aHalM3Mpamy CBaKe CHTYyalldje W H3TOBOPEHE PEYH U HHXOBOT
MTOTEHIINjATHOT 3HaUeH-a jeaH je O] YemmhnxX M3a30Ba CaBPEMEHOT YOBeKa KOju ra
KacHHUje BOAU Yy MHOIO CJIOXCHH]e IICHXOJIOIIKE MpolieMe, Kao IITO je
AQHKCHO3HOCT, O K0jOj ce JaHaC MOXKJa W HajBHILE TOBOPH, a OTET HEIOBOJLHO 3HA.
,»CKOUHTH cebn y ycTa* 3Ha4miIo Ou ,,0uTH yxBaheH y 3aMKy COTICTBEHUX JIAXKH *, a
Mmoaudukammjom: ,,Ckavemr ceOM U3 ycTa y ycTa®“, TO 3Ha4Yewme OuBa
YMHOTOCTPYYEHO, K20 Jia HeMa Kpaja HU3y CBECHO M3TOBOPEHUX JIAXKH, Y KOjUMa
he m®WHXOB TBOpall mpe WIKM KacHUje OuTH yxBaheH. ClIMYHO MPETXOIHO
00janimeHOM (Ppazeosioru3my, u oBaj he ynyhupatu Ha HeCKIIaJ y peamujaMa JaBa
mupcka cybjekra o kojuma meBa Haha Jlazapesuh: myueme camor cebe
pa3MaTpameM JaBHO HM3PEUYCHOr, HEMOBOJbaH IOJIOKa] 00a cyOjekra W3a3BaH
oJICyTHOIIINY OHOT JIPyror, kmuxoBa ocehama y ,,HAMyIITeHOj MPOBAIUjU, CBE Cy
TO ACTMEKTH YHjUM MPOydYaBaEM CE MOTY carjiefaTd CIelU(pUYHU HUIACHTHTETH
YUECHHKA Y )KEHCKO-MYIIKOM MoeTckoM aujanory Hale Jlazapesuh.

[MuTame 0JCYTHOCTH U3[IBOjEHO je Ka0 jeTHO OJT KIbYUHHX 33 pa3yMeBambe
MECHUYKOT [MJba C KOJUM je ucneBaHa / nasa usHao 60de, a CTora OHO MOpa OUTH
OCBETJHCHO M3 TMEPCIEeKTHBA KaKBe Cy TNCHXOJOIIKAa U OHTONomKa. Kako y cBoM
neny Yuujehe wyoasu naBoau Epux @pom (1985: 20), voBekoBa cBecT 0 ceOH Kao
0JIBOjeHOM Omhy KpaTKor Beka, becrioMOohHOT IipemMa cuiiama MpupoJie, YNHH J]a OH
CBOjy OTyheHy ers3ucTeHLHM]jy carjegaBa Kao jelHy BpCTY ,,3aTBOpa‘‘, U3 Kora je
Moryhe ,,u3ahu‘ camo noBe3uBameM ca aApyruma. Jlakie, cjeumaBame ca APyrum
Oouhiem y JbyOaBM TOCHIEIUIIA j€ YOBEKOBE HajayOJbe moTpede — maa mpepasulje
yCaMJBbEHOCT, J1a YKJIOHU oocymHocn. PPpOMOBOM CXBaTamwy Jby0aBU Kao HaroHa
3a camooJpXKameM H CI000JIOM, MOXE Cce NPUAPYKHUTH JUCKypc Bnamere
Jeporuha o maenrutery u npobiaemy camohe. Kako ucruue Jeporuh (2016: 3-4),
YOBEKOB HACHTUTET YMHWIO OW je3rpo JIMYHOCTH KOj€ OCTaje MCTO M TMOPEa CBHX
CIIOJPHUX WJIM YHYTpAIIlbUX TpOMEHa W ytumaja. To jesrpo omoryhaBa doBeky
curypHocT U crtabmwiHoct. Camoha, ycaMJbEHOCT M OJICYTHOCT Cy KapakTepoM
cpomHa crama. Camoha ce WIak m3aBaja Kao IMO3WIMja KOja ce CBECHO Ompa u
XKeNd, JOK YCaMJbEHOCT W OJCYTHOCT HOCEe ca cOOOM HEraTUBHH IpEI3HaK
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Ipa3sHUHE U TOTOBO YBEK J0JIa3€ 3ajeTHO: HeMa UCTHHCKE, TyOOKe yCaMJbeHOCTH
4yoBeKa 0e3 OJIICYTHOCTH OHOTa IpeMa KOMe je merosa Jpy0aB ycmepena. Camoha
j€ YMETHHIMMa JparoleHa jep UM JAOHOCH TpeHyTKe HajaxHyha W cTBapamayke
nocseheHocTy, ma ce crora cMaTpa IUIOOTBOPHUM CTambeM. AJH, Kao mTo je Beh
HAaroBEIITEHO, YMETHOCT MOKE MpOUCTehM W M3 YCaMJBEHOCTH M OJICYTHOCTH
Takohe. Y CB0jOj y3pOYHO-TIOCIICMYHO] MMOBE3aHOCTH, OHAKBOj KakBa je marta y
30upmm [1asa uszHao 6ode, HaBeleHa cTamba OMOTyhyjy HacTaHaK MOETCKOT
JjaJiora Ydju aKTepu MOKyIIaBajy aa, kako dpom kaxe, nzal)y u3 3aTBopa cBoje
oryhene ersucreHnuje. Ha Tom myTy 3ajeqHWYKe WHAWBHIyalHje TPETPEKe Cy
HEMHHOBHC.

3. JIMPCKU JYHALIU Y HAIIVIIITEHOJ [IPOBAJIUJH

Kako naBomu Epux ®pom y cBom Vwmujehiy mybasu, xema 3a
HUHTEPIIEPCOHATHUM CIIajarbeM, CjeIUIbEHheM, TPECTaB/ba HajMONHHU]Y YOBEKOBY
TeXBY, KOja C€ OTeJOTBOpYyje y JbyOaBHW, ca JApyre CTpaHe, NpEeBIalaBame
0JIBOJEHOCTH OCTBapyje ce U CaMHUM I'OBOPOM O MHTHMHOM JKHMBOTY, Ma Makap U
KpO3 TOKa3MBamke paszouapama W JbyTme. [Ipema @pomy, 4ak ce M TO MOXKE
cMaTpaTd HaYMHOM YCIIOCTaBJhakha 3ajeHUYKOr HHTepeca ca cBeToM (ym. dpom
1985: 73). Ha Ttemespy ynpaBo TakBux amMOMBajeHTHUX ocehama 3amouunme mnpsa
necHnuka 30upka Hahe Jlazapesuh. IlpBa mecma y 30mpru, Tu u ja, uma TOH
UPOHUYHE 37paBHIIE: ,, IW U ja / Vis-d-vis / y3apaBibe / 3a TBOj / KyKaBHWIYK
(2019: 9). T'mac xoju ce y HOj 4Yyje je IJac >KEHCKOI JHUpCKor cybjekra.’
Henoywmuia xoja ce 1mo yntamy OBe IecMe jaBjba TWYe ce Opoja A O KojuMa ce
rOBOpH, Mako Ou TO Tpebao aa Oynae pa3pelieHo ,,HaCJIOBOM™ — TH U ja, JaKie
nBoje. Junema HacTaje Kao mociieAna yuecraie ynorpede 3aMeHule oHa U ja, Tia
je crora TEWKO 3aK/bYYWTH JAa JM JHPCKH Ccy0OjekaT TOBOpM O JBeMa
CYNIPOTCTABJLEHUM CTpaHaMa CBOje JHUYHOCTH WM O IOTIYHO JPYroj ocoOwu.
KonTekcty oBe mecme Omucka cy o0a Tymadema. Y MPBOM CIy4ajy, >KEHCKU
JIUPCKH CyOjeKaT Kpo3 MPoleC caMocCio3Haje (,,3Ha JIM OHA 3a MEHE™) OCBECTHO je
MOCTOjarbe jeIHE CTpaHe CBOje JIMYHOCTH KOja ,,HHje JOBOJbHO J00pa‘, Koja je
,»HEeMa, KpxKa, 0e3 cTaBa‘ 1 mapTHepy je CIIy>Kuia Kao yrexa u Oer o CONCTBEHHX

® Ipema 3anaxamwy Jly6paBke Bypuh (2016: 10), cpricKe NECHHKHIE HEPETKO KOPHUCTE
pasnuuuTe JKEHCKE CTpaTeTHje MHcama, y LIJby HCTHIAma >KEHCTBEHOCTH JIMPCKUX
jYHaKHmba, TMPU YeMy ¢y (EMUHUCTHYKE HJeje EKCIUTMIUTHO W3pakeHe, a demhe Ccy
UMIUIAIUTHO TI0APa3yMEBaHe.
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mpobiiema. O TOMe mporoBapa ca HM3BECHE BPEMEHCKE IUCTAHIE KOja joj je
omoryhmia na y cebu OTKpHje U APYTy CTpaHy, OHYy KOja je CIIpeMHa Ja Jpyrome
IpXH 21a8y U3Hao @ode W CIacaBa ra O] AaBJbeiba, ajld HE IO IIEHY COICTBEHE
mporacti. llpomena y KapakTtepy JHpCKE jyHaKumbe MeTadopudHO je
HaroBeIITeHA CJHKaMa CTEHe, OJHOCHO KaMeHa W TecKa. YKOIUKO Ce MaKmba
3a[Ip’KM Ha 3aBPITHUM, KJbyYHUM CTUXOBHMA: ,,jep OHA 3HA / /1a caM ja cmeHa / a
OHa cumau necax/ jep Tv 3HamI / na ce / kamex He pazduja / anu ce necax / GUHO
pacuna / Kpo3 cBe MyKOTHHE / Koje je / kamen pa3duo. (Jlazaperuh 2019: 11),
MOXKE€ C€ YOUHTH MpaBal KOjUM je TeKJIa WHAWBHIyalldja >KEHCKOT JIHPCKOT
cyOjexra. OHa Kao Ja MoOeIOHOCHO MOpy4yje: caja caM M3APKJbUBA Kao CTEHA, a
Ouia caMm CIMYHA CUTHOM TIECKY, KOME je y TPUPOAW Jia ce, yCie] HeJocTaTKa
corcTBeHe Gopme, mpuiiarohasa u MoMymkaBa MIyIUbMHE U HanpeiauHe. [Iperxonna
(haza HAMBUYyallMje U3UCKUBANIA je OJ] IUPCKE JYHAKHIbE Ja Oy/Je Kao Iecak, Ja
apyroMm omoryhm moapmky W cTaOWITHOCT, JOK OM OHa camMa W Jajbe Omia
HEYCpeIMINTEeHa, HeyTeMeJbeHa M TOJJIoKHAa pacumamy. Kao mro je Beh
Ha3HAUCHO, TyMadelke Ce MOXKE MPEYyCMEpPUTH M Ka Jpyroj MoryhHocTH, na
KEHCKHU JINPCKH CyOjeKT U He TOBOpHU 0 cedbu — Beh o cynmapHuukoj purypu. Y Tom
Clly4ajy, BEHO MOUCTOBehinBame ca cTeHOM, KaMEHOM OWIIO OM y OTMO3WIMjH Y
OJITHOCY Ha MOTHB pacHIlama Iecka, Koju OM ce Morao rnope3aTH ca (Urypom
CynapHuIle, ma OM cTOra OBaKBO TyMadeHme€ YKJbYUHBAJIO W MPOOJIEeM HEBEpPCTBA.
dunamHa cMKa y K0joj ce ,,necak / GUHO pacuria / Kpo3 CBe MyKOTHUHE / Koje je /
KaMeH pa30no™, HyJi NMEepCIeKTHBY M3 KOje Ce MOry MIIduTatu ocehama JHpcKe
JYHaKHib€ TOBOJOM HEHOT TPEHYTHOT OJHOCA Ca JIUPCKAM jYHaKOM.
WnentnduroBame ca KAMEHOM Pa30TKPHBA HEHY HEMOKOJIEOJbHMBOCT Y OJUTYIIH J1a
ce JO0CTOjaHCTBEHO IOBY4Ye, OCTaBJbajyhu 3a coOOM ,,TyKOTHHE' CBOT OJICYCTBa,
Koje OM HeKo JpyTH Tpedaio ja UCIyHH MPUCYCTBOM, OHAKO KaKO TO YHHH Iecak.
[ToeTcku Aujaor MHULMPAH je HU30M (PETOPHYKHX) MTUTaha: ,,3Ha JIK OHAa — 3HAM
JIM ja — 3HAII JIK T, & CBAaKO OJ] IhHX YCMEPEHO je Ka UCTOM aJjpecary — JIUPCKOM
JyHaKy.

Wberos rnac he ce 3auytm y gapyroj u Tpehoj mecmu. 3ajeqHHUKA
MPOIIIOCT JBa JUPCKa cyOjekTa Oulie moBeieHa y Be3y ¢a MOTHBOM IO30PHIIHOT
KOMaJia KOjH je y CaJalllkbeM TPEHYTKY IONPHMHO OJUTHKe Tpareauje. [ iexano ca
TOT CTAHOBHWINTA, IWjaJIONMIKa KOHIENIHMja [7asa usnad 6o0e Halda3l CBOje
ompapname. [lujanor ce mokaszyje kao HajmoromHuja ¢opma jep he yuecHuke
MOCTaBUTH Ha HMMarvHapHy MO30pHMIlY M Ha HOj MX cyouutu. Jlakie, oBa
TIeCHUYKa 30Mpka WMa MOTCHIMjall clieHapuja. Vmak HaBeIeHO CXBaTame TOBOIN
70 TIUTamba Koje ce THUUE CYIITHHE HEKaJalllher 0JJHOCa M3Mel)y JIMPCKUX jyHaKa:
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3amTo je OH ymopeheH ca TpeacTaBoM, ca TaymMadkoMm BemTwHOM? Kao
HajBEpPOBATHHU]U PaslioT TOME H3[Baja Ce pa3odapame yciea Kora ce cBa cehama
TpaHchopmuily y QuUKOMjy W [O00HMjajy Tpea3HaK JaKHOT, OJTrTYMJBCHOT.
Texwumre npyre mecMme JIeKH Y BEHUM 3aBPIIHUM CTHXOBHMA: ,,3ap / OBaKo / 11a
3aBpIIMMO / WIK Ja IoYHeMo / Komal / ca HoBoM mozenom? (Jlazapesuh 2019:
15), roe ce MOTHB TIO30PHIITHOT KOMajia TpaHchopMuIlle, MpeBpeaHyje, Tyon cBoja
HEeTaTUBHA CBOjCTBAa M KpPO3 HEra ce Jajbe Pa3oTKpHBa HaJa MYIIKOT JIUPCKOT
cy0OjexTa y MoryhHOCT HOBOT no4eTka. JIupcka jyHakumba Haluia ce y HElOBOJBHO]
MO3UIIM]jH, W3a3BaHOj onpeuHnM ocehamnMa. [lo6e10HOCHO THKOBamke ca oYeTKa
Kao Jla je YCTYKHYJIO Npea meHuM cehamuMa Ha 3ajelHUYKe TPEHYTKEe, a TaKBO
KOMEIIake Pa3IMduTUX eMOIHja M3a3Balio je JbyThy. OIyKa Ja HAIyCTH OJJHOC
y KOMe HHje Omia 3a10BoJbHA Tpebaso je ma joj omoryhu onakimame, a IeCHio ce
cynpotrHo. O0oje cy ce HalUM y ,HANYyIITCHO] MNPOBAIMjH, Y THPOICITY
COTCTBEHMX MHCIM u ocehama 6e3 moryhHoctH na mponally wu3ma3. Ta
MICUXOJIOMIKA TaMHHIIA CIIMKOBHUTO j€ TPEAICTaB/beHA Y TIETOj TIECMU: ,,1 CTaBJbaM /
CBe y jemHo / y jenHy KyTHjy / 3atBapam / 3aBapuMm / cebOe 3aBapam‘ (2019: 19).
[MogymapHOCT W TOHaBJbAKE IOjEAMHHMX CJIOTOBA M TJAacoBa y HaBEICHUM
CTUXOBHMa, (OHETCKA CIMYHOCT peun zameapam | 3aeapum | cebe 3asapam,
JIONIPUHOCH ja4eM YUTAIa4KOM YTHCKY M Y cipesu je ca HemoryhHomhy skeHcKor
JUPCKOT cyOjeKTa Ja mpesazulhe mpodiieMaTHIHe MOMEHTE U3 MPONUIoCcTH, Beh ce
W3HOBa W W3HOBa MHCAOHMM TmporecuMma Bpaha Ha crapo, Ha modverak. To
MHTEH3MBHO Pa3MHUILJbakbe HAKOH KOT C€ UMK HEe MPOHaa3e TPAKEHH OATOBOPH,
npejicTaB/ba CHIHAJ, 3HAK J1a je OMJI0 HEONXOIHO YKJbYUYHMBaH-E€ JApPYyre CTpaHe.
Crora nujanor uspacTta u3Mel)y IBoje JIMPCKHUX jyHaKa Kao CPEACTBO 3ajeIHHYKE
notpare 3a geauhuma KojuMa he HaJOMeCTUTH ITyKOTHHE OJICYCTBa OHOT IPYTOT, a
HCTOBPEMEHO W OTKPHUTH MHOTO O ceOu camuma. [nienaHo u3 BH3ype JTHPCKOT
jyHaKa, TO HENpPEeCTaHO MHCAOHO Bpahame Ha MOYETaK MPEICTaB/ba UMAHCHTHY
OJIUKY H-ETOBE TapTHEPKE, jep OHa ,,cama cebe jene / camy cebe pabha“,” unme je
Jocriena y cuTyanujy ma oyme ,,cama 6e3 cebe / cama ca cobom* (2019: 21-22).
[loHupame y MHCaoHE TOKOBE MOKa3ajlo ce HEJOBOJHHUM, I1a j€ JIMPCKa jYHAKHIba
Owmra mpuMoOpaHa J1a IpKU 21a8y U3Had 600e U Ja y TUPEKTHOM CydeJbaBamy ca
M3BOPOM CBOT HEMHpa JOCTUTHE HapeaHy (asy cBoje mHamBuAyanuje. Jo ucrtor
3aKJby4Ka JOJNA3W M JHPCKU jyHAaK — 3a/pXKaBameM HEH3TOBOPEHHX pedud y cebu
Hehe HHUINTa KOHCTPYKTHBHO MOCTHhHM, INTO jé M EKCIUIMIIMTHO HCKa3aHO

" HaBeneHH CTHX Ce MO)KE CXBAaTUTH Kao jefHa Of MHOTHX crioHa m3mely [ase usnao
600e u [lortunae Cupome odcymuocmu: ,,camy cebe paha“/,,poauna cu cebe cama“.
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CTHXOBHMA: ,,ja caM MeJaHxoiu4aH / Hecpehan / oOm4aH / IOK Te He HAa30BeM / H
HEe dyjeM TBOj riac [...] oHma oceham xmBoT® (2019: 24-25). OncyctBo
nmapTHEpKE MOKa3ajo Ce Kao KJbYYHO 3a pa3oTKPHBaIE MpaBe Mpupojie ocehama
mupckor jyHaka. llykotune, ,,HamymTeHe MpoBanmje” KOje je OHa CTBOpHIIA
CBOJUM OJJIACKOM HE MOTY C€ 3aTBOPHUTH, ald jecy CTUMYJAaTUBHE Yy TOTJeLy
Cy0jeKTOBEe MHTPOCTIEKIIH]je, HCTPAKNBabha HETOBUX BIACTUTHX €MOIlHja, CTaBOBA
npema Jby0aBH, COMUIAPHOCTH U 3ajE€AHUIITBY.

4. Y IIOTPA3U 3A I[IPEYUL]OM J]O HCKPEHOCTH

3aHUMIBHBO je 0OpaTWTH Maxmwy Ha mecme [lponamu cmo, Ja Hucam u
Usznajmuhemo xomencky coby, ca hokycom Ha MopdoJionika o0enexja Ipe3eHTa,
Kao JOMUHAHTHOT TJIAroJICKOr o0Jyinka. EheroBo 1mojaBibUBame je BeoMa 3Ha4YajHO
aKo ce y 003Hp y3Me YMIbEHHIA J1a TIPE3eHT CKPHBA POJI OHOT KO TOBOPH, Ia je
cTOora OH BeOMa JOMHIILUBATO YIOTPeOJbEH Kako OW Cce CTBOpHWJIA WITy3Hja
HMCTOBPEMEHOT JIBOTJIAC]ja Y TTOETCKOM JHjaliory — Kao Ja o0a riaca, U MyIIKH U
KEHCKH, TPOTOBapajy y UCTOM TpeHyTKy. [lecma [lponanu cmo nata je y popmu
MpU3Hamka JBajy JTUPCKUX cyOjekara, a HapOUUTO Cy UCTaKHyTa mopelhema mpema
KOjUMa Cy BHUX J[BOj€ ,,M3rayKeHU / Kao / Keca U3 Mapkera™ u ,,ipenemeHn / Kao /
penak aujamant (2019: 29). Mako oBa mopehema cToje y CyNpOTHOCTH, HHXOB
BpXyHall je y WCTOj Taykd — Y IPHXBATamy CONCTBEHE KPUBHIE 33 IPOMNACT
Jby0aBH, 3ajelHUINTBA W EMOTHBHE IIOBe3aHOCTH. Ty ce MoXke paurduraTd
TEXHIIHO MECTO YHyTap IMOETCKOT JUjajiora, YNpaBo Ty Ce UCIyHaBa jeqHa O]
BErOBUX BaXHUX (yHKIUMja. Pa3BojHa HUT AWjaJIOTMYHOCTH pasrpaHaiia ce J0
HMBOA Ha KOM CY TMOjeJIMHAYHH TIPOIIECH MHTPOCICKIUje JIMPCKUX jyHaKa
HampeloBald M Cpaciu jelaH ca JIPYr'MM, a Kao pe3yiraT TOr cpacTamba
MPOMCTEKIIO j€ MCKPEHO MpU3HAIE COINCTBEHE OATOBOPHOCTH 3a Heycmex. OBo
MECTO y JUjaliory je KJby4yHO, 300r TOora WITO OHO MpEeJCTaBlba FHCTOBY
YHyTpallllby T'paHUIly, TPOMEHY y KOMYHHMKaLlUjH KOja c€ orjiefja y TOME IITO
y4ecHHUIU aujanora Buiine Hehe mpedanyBaTu KpuBHIly Ha OHOr apyror, Beh he
3peno uctahul CONCTBEHM YJeo Y ciuierTy jorahaja koju cy JOBeNH JIO pasiopa
Melhy wuma. Tume je jemaH on TIJIaBHUX LMJbEBA JMjaliora OCTBAapeH, JIMPCKH
jyHaIy cy mpeBasuunim ocehame MOHOCA W MPOTOBOPHIM O CBOjUM MaHama,
rpemkaMa u (He)CIpeMHOCTH Ja uX yoOynyhe monaBspajy. JlBoriacje ce Moxe
9yTH U y necMu Ja Hucam, Tae y nyxy llommHe mecHWYKe Tpaauiuje, JTUPCKU
CyOjeKTH jeIHO APYroM IMOpydyjy: ,,HHCaM cllaMKa craca / Kyaa hemr 3a cinaMky /
kama ToHem y okeany (2019: 30). [locpenm je yHyTpamme KkoneOame Koje
HaBOJIM jyHAKe Jla carjeaBajy cBOjy TPEHYTHY MO3UIH]y Kao Oe3m3na3ny. M name

67



Munuya b. Mojcunosuh

HECBECHH YHILEHUIIE /1a Cy 000je U3IUIIH 21d8y U3Ha0 800e, OHH, apaJoKCaTHO,
MCKa3yjy cTpax O] MOTEHIHMjaTHe 3ajeqHuYKe OynyhHOCTH HMaKo je TPHKEIbKY]y,
npojextyjyhu Ha Ty OyayhHOCT 0Oprice CBOT HEKaallllkher 0JIHOCA, ,,KaMEHa ™ KOjU
uX je oaBykao y nayouny. Taj crpax on TmOHaBJbama CTapux oOpazama
onemoryhaBa Oer W3 ,HamylTeHE NPOBaJIMje” W HCTAaKHYTHJH je KOJ JIHPCKe
JYHaKWme: ,,BUIIE M€ HE MHTEPECyje / IMITO CTOJHII Ha MPOBAIHjU / TIenan Moje
noMoBe / ma xenum fa ux gernum (2019: 37). OBakas Bux 60ja3HH, KOja ce jaBiba
Kao Tocliena M3ryOJbeHOT TMOBEepema y MapTHepa, MOXKE Ce TyMayuTH Kao
MeXaHn3aM of0paHe KOjeM JTMpCKa jyHaKWma MprleraBa Kako OW ce 3alITHUTHIa
npen Mmoryhnomhy npa cBa pasouapama MOHOBO AoxuBH. Kao mTo je Beh
HANOMEHYTO, [ tasa usHao 6ode noceeheHa je mpoOieMy OJCYyTHOCTH U H-ETOBOM
paspemey. MehyTtuMm, cana ce pa3oTKpHBa | joml jeqHa Moryha mepcrekThBa —
HITa aKo ce TOMyHaBame MPa3HOT MecTa UCTOBPEMEHO elu U He kenn? Taksa
BpPCTa KOHTPAAUKTOPHOCTH TOKa3yje ce y mecMmu M3uajmuhemo xomeiacky coby,
Tpehoj mecMu y K0joj ce jaBjba JBOTIIAC)je JIUPCKHUX cyOjekara: ,,u npasuhemo ce /
Jla HaC je JIyJIOCT JIOBeJIa OBJie / HEe CONCTBeHH M300p / He xesba“ (2019: 36). OBa
mecMa je jemHa o]l HEKOJNHMKO Yy 30MpHM y KojuMa ce yo4yaBa HMMaruHaTHBHU
NPUHIMIT TTOCPEJCTBOM KOT' JIMPCKH jyHalll yCIeBajy Jla Makap Ha HHUBOY
M3MAIITAaHOT 33J0BOJbE UEXKIbY jedHor 3a apyruM. O06oje ce omiydyjy 3a
(aHTa3zmMaropujy y Kojoj UM CTpax HE IOCTaBJba I'PAHMIC M MpernpeKe Kao y
peanHocTH. JIupcka jyHakumba UCKa3yje jOI jeJHY 3paBHILy, ajlu 3a PasjivKy O
OHE KOjoM je 30MpKa 3armoyera, UPOHWYHH TOH je OBOI IyTa HM30CTA0, a Ha
BErOBOM MECTy HCTaKHyTa je HCKpeHa HajJa Yy MNapTHEpOBO HWHUBHIYaTHO
caspeBame. HactaBak nmoerckor amjanora Ouhe o0ernexkeH cy3ap:kaHoIIny ca leHe
CTpaHe, MOTpeOOM Ja ce HAKOH MCKa3aHOT MOBYYE, JIOK CE Ca HEroBe CTpaHE CBE
Buie ocehajy jkejba M HAIOp Ja ce KOMyHHKaluja HactaBu. Kao cienehu y Husy
KJbYYHUX CETMEHATa y OKBHPY JAMjaJiora MOTY C€ MapKUpPaTH CTHXOBH M3 MECME
Oxauuhy: ,,peun / xao Bemn Ha xwuiy / cmpBuhy / TBoje /Bonum 1€’ / [...] /
3aksbydally TBoje / peur / Kao / mpa3aH cTaH / [...] / TH cH YOBeK / Oj1 KpBU H Meca /
HHUCH BedaH / U Bepyj Mu / cebu cam npeva / [...] / ok He Hahem / mpeuulyy 1o
uckpenoctu (2019: 43-44). Tlocpeau je myHoha WCKPEHOCTH — Ty je IUjaior
OCTBapvoO CBOj IWJb C KOJUM je M MOKpeHyT. Hactao je y TpeHyTKy Kazxa ce cBe
YUHUIO JIAKHUM, OTY/a M Y4eCTaJo IOHABJbAE MOTHBA ITO30PHIIHOI KOMAJa,
Jpame, 1a OM ce Ha OBOM MECTY CTHIJIO IO O0AaIMBamba CBAaKe JIAXKHOCTH U CBETa
Bemraukor usmelhy nBoje cyodjekara. [louetna cutyanmja nujanora GopmyircaHa
j€ Kao m3roBapame ClieHapHja Ha OWMHY Of] CTpaHe IIyMalia, Tako Ja CBaKH Of FhUX
BEPHO Jj09apa cBojy yinory. KomyHHKanroHa HUT OfjBeJia UX je 000je 1aneKo Of Te
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VHUIMjallHe TIO3WIMje, a Ca 4YWTaBe CHTyanuje 30amuia MacKy TIyMe |
MO30pHIIHE TNpeacTaBe. JIupcka jyHakuma HE TOBOPH BHIIE ca JbYTHOM Kao Ha
nmoyeTky, Beh ca cmupeHomhy oHora ko faje onpoiraj. Ca meHe Tauke [VISANIITa,
po0JIeM je TIMe pa3pelieH, JOK Cy MaTlka U Kajame JUPCKOT jyHaKa IpoxyOJbeHr
y 3aBpIIHOM JIeJTy MTOETCKOT nujanora. OH joIl yBeK HHUje ycreo na npoHalhe uzna3
13 TPOBaJIMje y KOjy Ta je TypHYJIO CONICTBEHO HeBepcTBO. CTHxoBMMA ,,Hehenr Hi
v Ha3an / a Hehy Hu ja / Hampen™ (2019: 55), MHAMPEKTHO je NCKa3aHO jYHAKOBO
n3HeHal)ere MOBOIOM OANYKE H-EroBe MapTHEPKE Ja ce MPBU MyT ,,HEe BpaTdh Ha
ctapo®, Beh nma 3a cebe nzabepe mpyraunje pemieme. CBe 0K U y lbEMy CaAMOM HE
caspu onpejesbeme 3a ,Hanpesa , ocehahe ce kao 3apo0JbEHHUK CBOje KpUBHIE. Y
TOM TMoOrJieay, (PUHATHM Je0 MOETCKOr Aujajiora y 30upiu [asa usznad 6ode
JIOHOCH HAaroBelITa] CIPEMHOCTH JIMPCKOT jyHaKa Jia MOKpPeHe HOBY (a3y CBOje
HHIAWBHUYAIIH]E.

3aBpmieTak je mar y 3HaKy cehama JIHMPCKHX jyHaka Ha 3ajeTHUYKE
IJIAaHOBE M XKEJbe U3 MPOLLIOCTH Koje HUCY ycnenu aa octeape.® Ihuxosa cehama
nperunhy ce ca OpojHMM anmy3Wjama Ha Jieia W3 O0JacTh YMETHOCTH, HajBUIIE
KIbIDKEBHOCTH M (uima. [locpeacTBoM THX aily3Wja JIMpCKa jyHAKUEba HCKasyje
CBOjY CyMmby, cMmarpajyhu aa je mapTHep y NpPOIUIOCTH HHUjE pa3yMeo W HHje
MOJPKaBao HbeHy Jby0aB mpemMa yMeTHOCTH. ['J1ac mmpcekor cy0jexTa mocieamu ce
4yje, OH 3aTBapa 30upKy necMoM Kaoda me 6eh numaw v 03Ha4aBa Kpaj IECHUIKOT
nrjanora. OBa mecMa ce MOXE CMaTpaTH MYIIKAM MaHAaHoM mecme Oxayuhy,
Kako Cy ce o0e y CB0joj HMCKPEHOCTH IIOKasaje Kao KJbY4HE y THpolecy
CaMOCIIO3Haje JIMPCKUX jyHaKa W O3Ha4yMjie MPEJIOMHH TPEHYTaK y KOME ce
yKa3aJio pa3pelemhe mUXOBUX AwieMa. Y HbHMa je CKPHBEHO OHO ,,Hampen  Koje
UX BOJMU U3 ,HANylITEHE MpOoBajHje’, BOAM HX jeqHO Ka apyrom. [locpeacTtBom
JYHAaKOBOI' TIpU3HaWma Ja HeMma ,,Hd CTaB / HHU JKUBOTHE IMoriiene / HEKy
¢unozodpujy (2019: 78), moryhe je carnenaru TpaHcopManujy Kojy A0KHBIbaBa
— OHA je HEeroB OATOBOP Ha IMO3WB JIMPCKE jYHAKWEE Jia MpoHale ,,peuuiry 10
nckpeHoctu“. llpuxBarameM W pa3MaTpameM COICTBEHHMX clabux CTpaHa W
rpelaka, OH ce Hallao Ha JIOOpOM IyTy Ka HaJArpaJmbu CBOje JIMYHOCTH, YUME je
HCTYHEH MPEAYCIIOB 3a JOCTH3amke PPOMOBCKE 3pelie JbyOaBu.

8 JIpyTH je BUI CeHTUMEHTalHe JbyOaBH H3[Bajarbe JbyOaBH Yy BPEMEHCKOM CMHCIY.
Jby6aBHM map Moxxe OuTH 1yO0Ko AMPHYT cjehameM Ha CBOjy NPOILTY Jby0aB, HaKO Kaj je
Ta TPONIIOCT OWiIa CaNalikhOCT — HUKAaKBe JbyOaBW HHUje Owio, win (aHTasmpatd o
Oynyhoj jey0aBu‘ (Opom 1985: 127).
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5. 3AKJbYHAK

3a Hahy JlazapeBuh moe3mja mpencraBpa  crenupuIaH  BHI
MHTPOCHEKIH]je, KOja Kao KpajibH pe3yiTaT JOHOCH caMOcTo3Hajy. Boaehu ce tum
MIPUHLIMIIOM, ayTOpKa je MpoHaluia HagaxHyhe 3a CBOjy MPBY NMECHHYKY 30HPKY,
Koja HOcH cuMmOonuuaH HaszuB [71asa usHao 6ode. 30MpKa CBOjUM >KEHCKO-
MYIIKAM JBOTJIACjeM IPOroBapa O YOBEKOBO] HajBehoj >XejbM W HajMOhHH)O]
TEeXHBHU — O Clajalby ca JAPYruM OmheM Kpo3 pa3yMmeBame U JbyOaB Kako OH ce
npesnanao ocehaj oxBojeHoctu. JIBoje IMPCKUX jyHAKa HAILIO CE Y ,,HAYIITCHO]
MPOBAIMJH, Y TPOIENy COICTBEHWX MuCIH W ocehama 0e3 moryhHocTH na
nponally m3na3. Crora ce KEHCKO-MYIIKH MOETCKH [AWjaJloT, IMyTeM KOT je
ocTBapeHa KOHIIETIIMja YUTaBOT Jelia, 0Ka3ao Kao HajmorogHuja ¢Gopma JHpCKe
HapaIgje, jep je CBoje y4eCHHKE MOCTaBHO HAa MMAarnHapHy MMO30PHUIYY U Ha 0]
ux cyouno. OH ce o0pa3oBao u3Mel)y JMPCKUX jyHAKa Kao CPEICTBO H-HXOBE
3ajeHUYKe MoTpare 3a JennhuMa Kojuma OM HaJOMECTHIIN IMyKOTHHE OJICYCTBa
OHOT JIpyror, a UCTOBPEMEHO M OTKPWUJIM MHOro o ceOu cammMma. Jlakie, 3Hayaj
MOETCKOr Jujayora omnpeamelieH je y Buay 000CTpaHe HMHTPOCIEKIIH]E,
UCTpa)XKMBamba COINCTBEHHX €MOIIMja, CTaBOBa IpeMa Jby0aBH, CONUIAPHOCTH U
3ajeTHUIITBY.
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Milica B. Mojsilovié¢

FEMALE-MALE POETIC DIALOGUE: WAYS OF CONSTITUTION OF IDENTITY
IN THE HEAD ABOVE WATER BY NADJA LAZAREVIC

Summary

The main purpose of the work is the analysis of the specific poetic dialogue observed in
the collection of poems Head above water by Nadja Lazarevi¢. After marking the initial
point from which the dialogue grows, the focus of the research will be directed towards
monitoring the dynamics by which it unfolds. At the same time, attention will be paid to
the participants, the lyrical heroes, as well as the ways in which their identity peculiarities
are revealed. The necessity of communication, expressed through the principle of
dialogicity, comes into contact with the necessity of introspection, connection with oneself
as well as with the outside world. One of the central themes of the entire paper emerges
from this combination.

Key words: Nadja Lazarevi¢, Head above water, poetic dialogue, introspection, identity
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IHOJAM CTPYKTYPE U PA3BOJ IMHI' BUCTHUUYKOTI'
CTPYKTYPAJIU3MA'

CAJKETAK: TlpenMeT oOBOT paja jecTe NPEACTaB/balkE IOjMA cmpykmype W TpUKa3
pa3Boja JIMHTBHCTHYKOT CTPYKTypaliW3Ma, TIIOYEBIIA OJf APHCTOTEIOBOI MOMMAarba
cywmune W IlnaToHOBOT Tymauewa cucmema 3Haxoga. I'laBHM neo Tekcra nocseheH je
JIMHTBUCTHYKOM CTPYKTYpaJIU3My U Haj3Ha4YajHUjUM JAONPHUHOCUMA HETOBOT yTeMeJbHBaua
®epnunanna ne Cocupa, kao u paszBojy esporckor (JKenescka, [Ipamka n Konenxamika
JIMHTBUCTHYKA INKOJIA) M aMEPUYKOT CTPYKTypasu3Ma (QHTPOIOJIONIKA JIHHTBUCTHKA H
enoxa IUCTpUOyIHOHamM3Ma). Y pamy je jesrpoBHTO OMHCaH © OoJHOC m3Mely
CTPYKTYypajlHe JMHTBUCTUKE M T€HETCKOT CTPYKTypali3Ma, YHMjU je TJIABHH NPEICTaBHUK
Jlucjen T'ongman. Ha kpajy cy HM3HETH W OCHOBHM IIOCTYJaTH Ha KOjUMa IIOYHMBa
reHepatnBHa rpamaruka Hoama Yomckor, Koju, HpeMa MHIUbEHY BEIHKOr Opoja
JIMHTBHUCTA, PAIUKAITHO PACKUAA Ca IPBOOUTHUM CTPYKTYPATUCTHUKUM MEPUOIOM.

Kwyune peuu: crpykrypa, crpykrypaimzam, @epmunanng ne Cocup, Jlucjen Tomaman,
Hoam Yomcku

1. YBO/J

Jla Ou ce yommre MOIJIO TOBOPUTH O cmpykmypu (nat. structura)
HEONXOJHO je HAlpaBUTH KpaTak OCBPT Ha APHCTOTEIOBO TyMaueme IojMa
cywmune. Haume, 0 OBOM BEJIMKOM yMY aHTHYKOT MEPHO/a HEPETKO e TOBOPHU
Kao O OIy CTPYKTypaJHOI HauMHa pa3MHILbamba, Oynyhw na naje mpenusHo
onpeheme jenne Gopme U U3/Baja TPU KIbYYHE OJJIHKE KOj€ je MOTY JAe(hUHHCATH:
1) morfe — cxema, Tj. criosbHa, (U3MUKa KOMIIOHEHTA mpeamera, 2) eidos — uaeja
KOja je YHyTap caMor mnpeaMeTa, 3) ousia — CylITHHa Koja HacTaje yapyKHBambeM

! Uctpaskupame crpoBeieHo y paay (pUHAHCHPAIo je MMHUCTAPCTBO IIPOCBETE, HAYKE M
TEXHOJIOWKOT pa3Boja PemybOmmke Cp6mje (YroBop o peammsamiju U (UHAHCHPABY
Hay4HoucTpaxupadkor paga HUO y 2022. roguau 6poj 451-03-68/2022-14/ 200198).
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uneje u marepuje. C 003upoM Ha TO ma ce €id0S TEImKO MOXE OIBOJUTH O
MaTepuje YHhje OCTBapeHme MPEACTaB/ba, OMHOCHO O OUSIE Koja je meroa
CyLITHHA, APHUCTOTENl youaBa HEPACKUAMBY Be3y U3Mely OBHX TpHjy MOMEHYTHX
tepmuHa (Exo 1973: 274-278). Takolhe, 3Haueme cmpykmype ce jOlI JeTajbHH]je
MOYKE OMUCATH MPEKO cucmema 3HaxKoga o KojeM npomuiba [lnaton. M3y4yaBame
HEKOT TaKBOT CHCTEMa, IIpeMa MHUIIUbEHY OBOT (uo3oda, moapazymeBa onpehen
Opoj ycnoBa: yodaBamke MUHUMAIIHUX jeINHUIA, FPIXOB KOHAYaH Opoj, YUHHCHHILY
Jla ce MOTy KOMOMHOBATH ¥ Jia HUCY cBe komOuHaruje moryhe (loc 20166: 15).

HakoH caxeror mnpukasa TEepMHHA KOjU jOII y aHTHYKOM HEPHOIY
HajaBJby]y MHTEPECOBAKE 32 cmpyKmypy, yKpatko he OUTH NPENCTaB/bEH Pa3Boj
caMmor mojMa cmpykmype Kpo3 BekoBe. [loazHy OCHOBY 3a H-ETOBO TyMaueke
MOK€ MpEICTaBJbATH YWIHEHHUIA Ja CE IMOMEHYTH KOHIENT ,,00MYHO BeoMma
JIBOCMHCJICHO yHoTpeO/baBa M IIOKPHBA HAjpa3HOPOJHHUjE METOJOJOMIKE U
thunozodcke mojmose” (Exko 1973: 273). YV moueTky ce Besyje 3a apXUTEKTypy U
OcMKaBa Ha4WH Ha KOju je Heka rpaheBuna carpalena, a y XVII u XVIII Beky
IErOBO 3HAYCH-E MPEHOCH ce W Ha kuBa Ouha. Ox XIX Beka, ca CreHcepowm,
MopranoM U MapkcoM, CTPYKTypHH IOCTYIAaK OCBaja IOJbE€ XyMaHHCTHUKUX
HayKa, a ped cmpykmypa, Koje joll YBeK HeMa KOJ Xereja, a peTka je M Ko
Mapkca, kpajeM Beka jaBba ce y JlupkemoBom peny [lpasuna coyuonouike
memooe w3 1895. ronune (Joc 2016a: 16). [lanac cBe npyImuTBeHe HayKe OOMIIHO
npuberasajy oBom nojmy (bapt 1971: 181), a kpajem nenecetnx ronuHa XX Beka,
TayHnje oA janyapa 1959. rogunae n bactunoBe Benvke KoHEpEHIMje Y BE3H ca
NOMEHYTHM TEPMHHOM, pedepeHlia Ha cmpykmypy TOCTaje joul NPUCYTHHjA Y
XyMaHUCTUUKUM HayKama, JOKUBJbaBajyhu, nmputom, motnyHy pesoiyunjy (Joc
2016a: 16, 239-240). MehytuM, na OM ce HEWITO YONIITE MOIJIO HA3BaTH
cmpykmypom, OHO Mopa mMmatu cienehe KapakTepuctuke: 1) momanumem —
CHCTEM elleMeHarta noapeheHnx uenunu, 2) mpancgopmayuje — pa3aaImuTe, MITO
OJlrOBapa pa3IMYMTUM THUIOBUMA CTPYKTYpa, 3) aymopezyrayujy — CTPYKType
JKUBE COICTBEHUM XHBOTOM, KOH3EPBHUPAjy ce, 3aTBapajy ce y cede (ITujaxke 1978:
7).

JeduHucame CTpyKTypaiM3Ma Kao TOKa y pa3Bojy Hay4yHE MHCIH
npenMeT je cykoba MHOTHX Hay4HHKa, jep CBAaKO O]l HUX 3aroBapa pasjnduTo
CTAaHOBUINTE Y TIOTJIEy jeIWHCTBEHOT oipehema moMeHyTor mpaBma. Tako je y
Cmpykmypanucmuukoj Oeramuocmu Ox0adYeHa TBPAma Ja je CTPYKTypan3am
IIKOJIa WM ToKpeT, Oynyhu na BehuHa ayTopa Koje moBesyje oBa peu He ocehajy
Jla UX cIaja CoNMIapHOCT yuewa uin oopoe (bapt 1971: 181). Ca apyre ctpane, o
CTPYKTYpAIU3My C€ IPOroBapa Kao 0 M3BECHO] MHTEJIEKTYaIHO] MOAHM, Kao ILITO je
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0mo ¢paHIycKr er3ucTeHIjann3aM neaecetux roguHa XX Beka ([Imjaxe 1978:
7), a HeKH ayTopu ra neduHHITy Kao pasyheH (heHOMEeH KOju je BHIIE OJ] METO/IE, a
Mamwe on Qurozoduje (Joc 2016a: 75). Crora, ,[H]asuBatu cebe
CTPYKTYPAIHUCTOM OHO je OAYBEK MOJIEMHUYKH T'eCT, HAUWH JIa ce PUBYYE MaXKbHa 1
BrnacTuTo Owhe mMoBexke ca apyruMa 4uju je pax Ouo creap TpeHyTtka™ (Kamep
1990: 15). O xoju cebe Ha3MBajy THM HMEHOM O CBOM IIOCIy W CBOjUM
HacTOjarbMMa He TOBOPE jacHO Jia 0¥ ce Y MOTITYHOCTH MOTJIO YTBPAWTH O YEMY je
Ty ped, ajld WIIaK C€ MOXE HABECTH MOHEKa TBP/A KOja 0/1aj¢ BUCOKE aMOUIIHje
(ITmjaxke 1978: 8).

Kun [lenes tako HaBoAu ceiaaMm (opMamHMX KpPUTEPHUjyMa Ha OCHOBY
KOjUX C€ CTPYKTYPaJIMCTH MOTY IPENO3HATH, alld U KOJH OJIAKIIaBajy pa3yMeBame
caMmor CTpyktypanmusMma: 1) cumbonuxka, 2) noxarumem uau nosuyuja, 3)
oughepenyujanno u cuncynapro, 4) oupepenyupajyhe, ougepenyuja, 5) cepujanno,
6) npasno mecmo, T) 00 cyojexma ka npaxcu (ITujaxe 1978: 10-12). C 063upom
Ha TO Jia IOCTOje Heclarama y Be3u ca oapehemeM CTpyKTypaniMa, peiaxe ce
Jla ce 0 ’beMy FOBOPH MCKJBYYHMBO Y MHOKHHH, IITO 32 COOOM TOBJIaYH MIPABIHEHHC
Hy)He qudepeHnnjamnmje usmel)y CTpykTypainzama y pa3induTuM Haykama. Tako
Ce MOXX€ TOBOPUTH O MAaTeMaTHYKHM, JIOTUYKUM, (PU3MYKUM, OUOJIOIIKUM |
MCUXOJIONIKMM CTPYKTypama, ajld ¥ O JTUHIBUCTUYKOM CTpykTypammsmy (ITujaxe
1978: 6-7). Mako ce cmaTpa &a je CTpyKTypallu3aM HacTao y IMCUXOJIOTHjU Kao
peakimja Ha aTOMHU3aM M OKO TcHxoJjioruje ¢opme, 3a MpaBy MoJja3Hy TayKy TOT
MOCTYIKA y HErOBOM MOJEPHOM CMHCIY, Ha HUBOY CBHX JPYIITBEHHX HAyKa,
y3uma ce quHreuctuka (loc 2016a: 16, 240), na he, crora, akiieHaT y OBOM paay
OWTH Ha OIUCY Pa3Boja JIMHTBUCTHYKOT CTPYKTypaliu3ma.

2. JUHI'BUCTUYKU CTPYKTYPAJIM3AM

,Jesuk (langage) je konekTHBHA MHCTUTYIIMja YKja Cy MPaBWiia HyKHa |[...]
HOCWJIAll MWJICHHjYMCKE Tpagunuje [...] NpHUBHIEroBaHa KaTeropuja JbyICKe
ctBapuoctu” (ITujaxke 1987: 83-84). M3 oBakBe aeduHHUIMje NMPOU3MIA3K 1A j&
JEe3MK HCXOAMINTE CBUX MOryhux cTpykrypa, 300or uera ce ojapehyje kao
,,BUILIECIIOjHA, XHjE€PAPXH]CKH YCTPOjeHa CTPYKTypa y K0joj jeAMHHIIE HUXKET peaa
CBOjUM KOMOHMHOBameM 00pa3yjy jeaunuie Buimer peaa” (Byrapcku 1991: 12).
CTpyKTypanu3aM U JMHTBUCTHKA TAaKO CTOjE€ Y HEPACKUAWBO] BE3H, IPU YEMY Ce
JMHTBUCTHKA HEPETKO IIOCMaTpa M Kao HayKa O CTPYKTYpH, Ia ce, CTOra, o
JIUHRBUCMUYKOM CIPYKMYPAU3MYy TOBOPHU Kao 0 3aC€OHOM THITYy CTPYKTypaH3Ma.
VY Bes3u ca TUM Tpeba HArJacuUTH Ja CTPYKTypalu3aM JUHTBUCTUIM JOHOCH HOBE
morsesie Ha 3HaHa ()akTa, a TH MOTJIEIU Cy 3aCHOBAHU HA IPOYYaBaMY jE3MUKUX
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YUHCHAUIIA y CHCTEMY, Ha UCTHIAKky APYIITBEHE (QYHKIMjEe caMor je3nka W Ha
0lIBajaby HWCTOPHjCKE Of aKkTyenHe je3muke mpobnemaruke (bapt 1971: 181), o
yeMy he OMTH BHIIE peyH y JajbeM TEeKCTY.

2.1. @epounano oe Cocup — ymemenusay CmpyKmypaiusma

CTpykTypanu3aM Ipe[cTaB/ba HOB HA4YMH TOCTaBjbakba M KOpHIhema
mpobiieMa y HayKama Koje IPOMHIIIbajy O 3HAKy — HAYHH KOjU CBOj€ MTOPEKII0 NMa
y He Cocuporoj muarsuctunu ([lujaxe 1978: 7). C o03upom Ha TO na ce O
@epaunanny ne Cocupy TOBOpPHM Kao O 3a4€THUKY MOJCpPHE JHMHIBHCTHKE M
yTeMeJbUBady CTPYKTYpalIn3Ma, HEroB YTHIA] je NMPUMETaH M y pajy MHOTHX
KaCHHUJUX JIMHI'BUCTA, KOJH TI0JIa3e OJ UCTE TCOPHjCKe 0a3e MPUCYTHE y OCHOBaMa
weroe auHrBuctuuke muciau (Meuh 1963; 1969; 2001: 153—154). Pahame
MOJIEpHE JIMHTBUCTUKE MOYHIbe 00jaBibuBameM Kypca onwime auneeucmuke. Pea
je o CocupoBoM yCMEHOM Jelly KOje HAacTaje Ha OCHOBY HETOBHX IpellaBarba
onpxanux usmehy 1907. u 1911. roaune,? a 1916. rogune 06jasbyjy ra Illapn
baju u Anbep Ceme (Hdoc 2016a: 76, HoakoB 2006: 64). OBaj momyxsar
CocupoBux yueHHWKa OHWO je BpelaH TUBJbCH:A, alld IMOCTOje oApeheHu pasznio3u
300T KOjUX je BHUXOB pajJl IMa0 Mame yclexa Hero ImTo Ou ce To xemneno: 1)
peaocie]] Mpe3eHTOBaka KOjH OHU J1ajy, HajBepOBaTHH]jE, HUjE€ OHAj 3a Koju Ou ce
u cam Cocup omnyumo, 2) uzaeja 0 NPOU3BOJBHOCTH (apOUTPApHOCTH) jE3HUKOT
3HaKa IMOKpUBa Mame JucKycuje Hero y CocupoBum Oernemkama, 3) npupehuBaun
Cy, IOHEKJIe, OMIM HEOPYIKIBMBHU Y YIIOTPEOU TEPMUHA TIPHITMKOM PacIpaBibarmba O
IJIACOBHO] PaBHU je3uKa, mTo koj Cocupa Huje O6no ciryyaj (Kanep 1980: 18).

Kana ce roeopu o Cocupy, HEONXOaHO je UcTahM Ja OH, YIJIaBHOM, HE
HOMHIbE TI0jaM CMpYKmypa, ajld je3uK MocMaTpa Kao cucmem, IWTO alyJupa Ha

2 [IpenusHuje nocmarpano, 1906. roxuHe, HAKOH OUIacKa jefHOr Hpodecopa y NeH3Hjy,
Yuusepsutet y XKenesn Cocupy naje 3amatak Ja mpejaje ONTy JUHTBUCTHKY W OH O
TOT TpeHyTKa, cBake Apyre roaune (1907, 1908-1909, 1910-1911), apxu npenaBama u3
oBe obsactu (Kanep 1980: 16). V ,Ilpearosopy 3a npBo uzname Onwime aunGUCTNUKE
MOXe ce NMpoHahy UCTH MOJIaTaK O roJMHaMa ojJp)kaBamba COCHPOBHX NpeaaBama: ,,[0]H je
oIpao TpH Kypca o ommroj guHrBucTHiy, 1906-1907, 1908-1909 u 1910-1911. (e
Cocup 1977: 51). IIpurom, Tynuo ne Maypo ucruue aa 10 KOHAUYHOT yOOJIMYEHa CBOjE
koHuenuuje Cocup ,,CTHXE y TOCIECIHBUM TONHAMA KUBOTA, a OLPTAaBa ra y yBOAUMA, y
3aKJby4IIMa U KJbYYHHM MOMEHTHMa Apyror u Tpeher kypca omure nunreuctuke (1908—
1909, 1910-1911) y XKenesu“ (Ie Cocup 1996: 8).
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JIATEHTHO MPHCYCTBO MojMa cmpykmype y nojmy cucmema (Exo 1973: 280).% U3
MIOMEHyTe Te3e HacTaje mpBU akcuoM CocHpOBe CTPYKTypaslHE JIHHIBHCTHKE!
je3uk je cucmem ¥ Tako ra tpeba carnenaBatu (MBuh 1963; 1969; 2001: 154).
OBaj mpuHIMN 100Mja joII TOTIYHHjE€ 3HAYEHE YKOJIHUKO C€ JIEKCEMHU cucmem
J07la JIEKCEMa 3HAK: je3WK je cucmem 3HAKoeéa W TaKo ra Tpeba carienaBaTH.
butHOCT MOMeHyTOT (peHOMEHA — 3HaKa — OTJeNla Ce y TOME IITO Taj 1ojaM, Kao
croj osnauenoe (Signifié) u osuaxe (signifiant), npencraBpa KIbyuHY YHELCHHUILY
jesuka (Kamep 1980: 20-21). IlpBum TepmuHOM (0O3HAueHO) WCKa3yje ce
3HAYEHCKU Ca/Ip)Kaj WM 3HaUYeHhe elleMeHara, a IpyruM (03Haka) TIACOBHU U3pa3
3a HEKO KOHKpeTHO 3Hauewe (Mutuh & Januh 2017: 133). Oxnoc m3mely Ta apa
MojMa jecTe MPOW3BOJbAH M OHU CY YHCTO peNallMOHM WIH JUQepeHIINjaTHHI
eaturety (Kamep 1980: 26). ApOutpapHOCT BepOaHOT 3HaKa TaKO HE AOIMYIITa
TpajaH OJHOC Ca 3HAYCHEM: TO je NPUHIUI TpemMa KoMe (OHHYKO CBOjCTBO
o3HaunTesha He ymyhyje Ha campikaj U BpemHOCT meroBor o3HaudeHor ([lmjaxe
1978: 85-86). 3ampaBo, TO 3HAUM Ja HE IMOCTOjM HUKAKBO CYIITHHCKO j€3IPO
3HauYeHha Koje OM OHO Tpebano Ja caipKu Kako OM ce padyHallo Kao IpaBo
osnaveno te o3nake (Kanep 1980: 25-26). Ca npyre ctpaHe, Hako apOUTpapHOCT
JE3MUKOI 3HaKa IOJpa3zyMeBa OJICYCTBO NMPHUPOJHE Be3e u3Mel)y 3HaKa M IojMa
KOjU OH O3HayaBa, IIOCTOje JBE KaTeropHje Koje MpencTaBibajy U3y3eTaK Of TOra:
1) onomaroneja (HoBakoB 2006: 64) m 2) mpuMepu KO KOjUX Cy 3HAKOBH
JETUMHUYHO MOTUBUCAHU (CeKYHOAPHA MOMUBAayuja), HIp. y eHTIECKOM je3UKy TO
je nekcema typewriter — ,nucaha mammua“ (type — ,,aupka“, writer — , mucay®
(Kanep 1980: 22). U3 oBakBor cienu(pUIHOT OJJHOCA O3HAKe U 03HAYEeHO2 Pa3Bhja
ce HOBa JIMHIBUCTUYKA rpaHa — cemuonoeuja (Mutuh & Januh 2017: 133), xoja ce
neduHHIIE Ka0 HAayKa O 3HAIMMA, & CEMHOJIONIKE IIEPCIIEKTHUBE MOCTAjy KIby4YHE 3a
cBako mnpoydaBame jesuka (Kamep 1980: 109). Ilpema Cocupy, HIpHIHKOM
carjieraBama je3nka Kao CUCTeMa 3HaKOBa, MOpa ce MohM OJ1 jeIMHCTBEHE IIeTTHHE
(om camor cuctema, OJIHOCHO O] came CTPYKTYpe), UHjOM ce aHAITU30M JI0J1a3H JIO
eJleMeHaTa KOje OHa CaJp)KU M TaKO CE MOCTENEHO OTKPHUBAjy audepeHIyjaluje y
camom cucremy (Exko 1973: 281). Mhu onm ommrer ka mOjeUHAYHOM, a HE
OOpHYTHM CMEpOM, Yy OBOM clydYajy TmpeacraBjba ocHoBy CocupoBor
NPOMHUILIbARA O TIOJMY CUcmeMd.

Tepmun langue o3nauaBa ,,07ar0 CMEMITEHO MMPAKCOM peud y cybjexTe
KOJH TIPHITA/Iajy UCTO] 3ajeMHUIIN, Y TPAaMaTHIKH CUCTEM KOjH BHPTYEITHO MOCTOJH

3 Cocup y Onwmoj nunzéucmuyu dak Ha 138 MecTa IIOMUESe TEPMHH cuchmeM, a T0jaM
cmpykmypa ynoTpebspaBa camo y TpHu HaBpata ([oc 2016a: 16, 77).
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y CBakOM MO3Ty, WJIH, Ta4HHje, Y MO3TOBMMa jeIHOT CKyma wHamBHaya“ (e
Cocup 1977: 73). Haume, langue mpencraBba CHCTEM je3UKa, Je3UK KAO CHCTEM
¢dopmu, a parole cTBapHM TOBOp, TOBOPHE YMHOBE KOjU Cy OMOTyheHH je3uKoM
(Kanep 1980: 33-34). Ayryct Koauer je3uk neduHuUIIE Kao ,,IPOU3BOJ APYIITBA
KOjH TOjeluHan I[AacHBHO INpUMa, a TOBOp j€ HWHAWBHIYyaldHa W TPEHYTHa
peanmzanyja HHANBUAyaTHe BoJbe U nHTeureHnmje’ (I'moBanku beprnapau 2007:
109-110). YmpaBo u3 OBe OMO3MIHMje MPOHCTHYE Jpyrd moctyiar CocupoBe
CTPYKTypaJlHE JHHIBHCTHKE: j€3UK je MPBEHCTBEHO IPYIITBEHH (peHOMEH KOoju
CITyxH 3a criopazymeBame (MBuh 1963; 1969; 2001: 154).

Haj3an, ako ce, mopen ropeHaBeieHHX mapoBa (osnaxalosnaueno u
langue/parole), oxpeHemo u mapy cumxponujaloujaxponuja, MOXeMO ce Y
MOTIYHOCTH NPHONMXUTH OHOME MO YeMy C€ CTPYKTypaiu3aM Kao Mpasail
pasnukyje ox octanux obiuka munubema (bapt 1971: 181). ¥ nomenytom mapy
MPETHOCT je JlaTa CHHXPOHHUjCKOM TIIpOyYaBamy je3WKa, NMPWUIMKOM dYera ce,
HaW3IJIe]], 3al0CTaB/ba YMILEHHIIA J1a j€ je3UK Y OCHOBU HMCTOPH]CKH U 3aBHCaH
EHTUTET y CTaJIHOM pa3Bojy. MehyTum, CIIO3HajOM KOPEHHTE HCTOPUYHOCTH
jesuka, Cocup youaBa ojapeleHe paznuke n3Mel)y UHmbCHHIA O Je3UUKOM CHCTEMY
U 4MbeHuIa o jesndkoMm pas3Bojy (Kamep 1980: 40—41), u3 vera mpousmiazu M
Tpeha mpemuca cTpyktypanHe nunHreuctuke ®epraunanna ne Cocupa: je3nuka
€BONIyIMja M aKTyelHO je3WYKO CTame JBe Cy pasnuumrte mojaBe (MBuh 1963;
1969; 2001: 154). Tako ce CocupoB THI JUHTBUCTUYKOT CTPYKTYpaJU3Ma MOXKeE
OJIPEIIUTU KAO CUHXPOHUjCKU cmpykmypanuzam, Oyayhu 1a KoJ mwera Jojas Jio
onbalMBamba CTAHOBMINTA Ja Cy CTPYKTYpEe 3aBUCHE OJI HCTOpHje, Tj. O
JIjaxpoHHUje. 3a ONpaBIame T TBPE, OPE]] MOMEHYTHX CTAaBOBA, HABOJIH CE U
HAcTOjame CHUCTeMa Ja ce ocioboan eneMeHara crpaHux junHrsuctunn ([lujaxe
1978: 84-85). Takohe, cmaTpa ce &a TIaBHH OTIOP CTPYKTypallu3My Ipyxka
MapKCH3aM H TO, NMPBEHCTBEHO, 300r pa3jIMYUTOr MOMMama HCTOpHje. MHOTrH
ayTOpH Bepyjy Jia CTPYKTypaju3aM He JIMIIaBa CBET UCTOpHje, Behl TEXH Ka ToMe
Jla je TIOBeXe ca cajpkhHaMa W MaTepUjalTHUM, CMUCICHUM, HWJICOJOMIKHM M
ecretuukuM ¢popmama (bapr 1971: 181-182, 188), jep camo ,.cTapo ¥ HOBO Y
je3uky tBope oapeheno jenunctro™ (I'mosatku bepuapau 2007: 120).

[lopen HaBemeHMX akcuoma, 3a pasyMeBambe COCHPOBE JIMHIBHCTHKE
HEONXOJHO j€ HABECTH jJOII HEKE IHLETOBE ONPHHOCE 3HAYajHE 3a je3ndKka
u3y4JaBama. JemaH o mbHUX jecTe U crenuduuad HauuH ne)UHUCamba HEKOT ImojMa
¥ TO IPEKO OHOTA IITO IPYTd MOjMOBH TOT CUCTEMa HUCY: ,,[l|oApa3yMmeBa ce aa
Cy TH TOJMOBH 4HMCTO AudepeHIHjaaHu, AehUHUCAHU HE IMO3UTHUBHO, CBOJUM
caapkajeM, Beh HEraTUBHO, CBOJUM OJHOCHMA Ca JAPYTMM TEPMHHHMA CHCTEMa.
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buxoBa HajTauHMja KapaKTEepHCTHKA jecTe Oa cy OHO mTo Apyru HuUcy™ (/e
Cocup 1977: 191). Taxohe, ompehuBame omHoca napaduemamcke u
cunmaemamcke oce OWTHO je 3a pa3yMeBame jesnmduke muciaun DepauHaHma e
Cocwupa. IlpBa oca mpencrasipa ono3unmje m3mel)y enemenara koju cy mehycobHo
3aMEmBMBH, a Ha JpPYyroj ce BpLIM KOMOMHATOPHOCT je3MYKUX jeJUHULA, Tj.
ycrnocTraBJbame Be3a Mel)y enemMeHTHMa 9ijoM OU ce KOMOWHAII]jOM MOTao JOOUTH
meku Hm3 (Kamep 1980: 57). Cocup mapagurmMarcke OJHOCE Ha3WBa
acoIMjaTUBHUM OJHOCHMA, a MPBU Ha3uB ycTasbyjy [Ipaxkanu u riiocemarndapu
KOjU W3/1Bajajy ,,CaMO jeaH MPEu3HO JNeUHHUpaAH THIM: MapaJurMaTcKe OJHOCE
(omHoce m3mel)y edekTHBHO ymoTpeOs/beHHX eleMmeHata — (oHema, Mopdema,
pHjeud UTHA. — U CBAaKOT JIPYTOr eJIeMeHTa KOju Ou MOrao OUTH Ha HUXOBY MECTY
na je uzbop mpyraunjn) (I'moBaukum beprapmau 2007: 116). Ha jeswmukoj paBHU
napagurMaTCKy OJHOCH CE TIPUKa3yjy BEpTHKAIHO, jep MpeJcTaBbajy MOryhHOCTH
3aMEHE CBaKOl WIaHa CHHTarMaTCKOI HH3a, a CHHTarMaTrcKu OIHOCH
XOPHU30HTAIHO, jep NPEACTaB/bajy jenauHuile koje ymHe HU3 (Mutuh & Januh
2017: 136).

2.2. Paseoj esponckoez u amepuuxoz cmpyKmypaiusma

Topune 1928. y Xary onpixkas je npBu MeljyHapoHU KOHIpEC JIMHTBUCTA
Ha KOME je CKJIOIUbEH caBe3 ca OmmcraBoM Oyayhromrhy: ctaBoBuMa JKeHeBibaHa
bajuja u Cemea u ctaBoBuma Pyca JakoOcona, Kapuesckor u TpyOeukor 6umio je
3ajennuuko ynyhusame Ha qonpuHoce Pepaunansa ae Cocupa kako OU onmucanu
jesuk xao cucreM. To 3Haum 1a cy, ynpaBo, JKeneBa u MockBa OWIM Yy OCHOBH
JneUHUIN]E CTPYKTYPATMCTUYKOL TIporpaMa, a ToM NpuinkoM Poman JakoOCoH u
Huxonaj TpyOeuku mnpommpyjy u ynotpedy IojMOBa cmpykmypa W
cmpykmypanuzam (Joc 2016a: 16, 76—77). EBporcku CTpyKTypaliu3aM CBOje
TJIaBHE TOKOBE 3aCHHMBA Ha MMo3HaBaky COCHPOBHUX HJeja M 00yXBaTa TPH IIKOJIE:
XKeneBcka mkona, Ilpamka mxona (Ilpamiku JUHTBUCTHYKH KPYXKOK) H
Konenxamika mikona (IiKoja riiocemarudapa, Heococupujanctso) (Meuh 1963;
1969; 2001: 155-156).*

[IpBa mkosa eBporckor cTpykTypanusma — JKenescka wikona — onpelyje
ce Kao KJIACHUYHHM, COCHUPOBCKH THUIl CTPYKTypalW3Ma, KOjU C€ KacHHje, O]
okpuwibem Llapna bajuja, paszBuja y cneunpuunom mpasnmy (MBuh 1963; 1969;
2001: 155-156). Yuenuk ®epaunanma ae Cocupa 0aBM Ce OHMM IITO Ha3HBa

4 3gauaj oBUX 1IKOMA omucaH je u y Hosakos 2006.
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agexmusHu jesux, unja je GyHKIHja Ja Tojada eKCIPECHBHOCT KOja Ce€ CTaITHO
Tpomn y ynorpedHom jesuky. Ctunmuctuka lllapma bajuja, Ha Taj HaunH, yKasyje
Ha JIC3UHTETPalWjy HOPMAIHUX jE3UUKHX CTPYKTypa y adeKTHBHOM je3UKY
(ITmjaxe 1978: 93).

Mmuoro Behu 3Hauaj npunaje ce /Ipawikom IuHeGUCTIUYKOM KPYICOKY, TAJA
Cy HajIIO3HATHjU W Haj3HA4YajHUju mpeactaBHuIM Poman Jakobcon m Hwuxomaj
Tpyb6euxn. Mmak, riaBHUM OCHHBa4deM OBe IITKOJIe cMaTpa ce Bumem Maresnjyc
(Mutuh & Januh 2017: 136) xoju ce 3anaxe 3a ,,[IPUCTYI TPaMATHIIH KOJH j& caM
Ha3Bao pyuxyujckom nepcnexkmusom peuenuye (eura. Functional Sentence
Perspective). OBaj mpucTyn mocmaTtpa HMCKa3 ca Tadke IIIAWINTa UH(DOpMAIHje
Koja ce moMme mpeHocu (Xamynka Pemerap 2011: 31). ITomenytu Ilpaxkanu
omucyjy ono mro JleBu CTpoc HazuBa @OHOIOWKOM PeBOIYYUjOM W TaKO
CTPYKTYypaIUCTHMa [ajy HajjaCHUju MOJeN JHMHIBHCTUYKOT MeToja. 3Hauaj
(doHONOTHje 3a CTPYKTypaJucTe OIJiea Ce y TOME IITO OBa JIMHIBHCTHYKA
JUCIMIUIMHA YKa3yje Ha CHUCTEMaTU4Hy NpUpoAy (EeHOMEeHa Koju je Hama
HajOIKK 1 npaBu AudepeHujanunjy n3Mel)y cucteMa 1 leroBor OCMHIIIbaBabA.
Cnenehu Cocupa y norneny pasnukoBama tepmuna langue u parole (Kamep 1990:
20), TpyOenku je3nvku CUCTEM Ha3WBa je3uuxkum obpacyem, a KOHKpPETaH HCKa3
2060opHum axmom. CBaku TOBOPHH aKT MOApasyMeBa pealn3alnjy je3ndKor
oOpacia ¥ Tako 03Ha4aBa KOHKPETHO UCIIOJbaBambe jeIHE HOPME HITH IpyIie HOPMHU
(Manmbepr 1979: 90). Mako ce Ha OCHOBY M3HETHX T€3a MOXE 3aKJbYYUTH Jia
nocroje oapehenn enementu koju nosesyjy Je Cocupa u [Ipaxane, He Moxe ce
npeHeOperHyTH YMIbEHHIA J1a X HeKa Buhema W acnekT onBajajy (Mutuh &
Januh 2017). Usmely octanor, Ilpaxxanu gajy 1 concTBeHE 3Ha4ajHE JOIPHHOCE
Ha M0JbY JIMHIBUCTHKE, T1a CE TaKO YBOHEHE TUCTUHKIM]E /meMa—pema y CAHTAKCH
NpUIMcyje ocHuBady Mate3ujycy. Tema ce Besyje 3a [Ie0 pPEUYCHHIIE KOjU je
MO3HAT WJM JIaT Y KOHTEKCTY, a pema 3a Je0 PEYEHHIle KOjU HOCH HEKy HOBY
unpopmarjy.  [loctaBbame  mporpamcke — JeQHUHHUIMjE  CEMHOTHYKOT
CTPYKTypajii3Ma M yCBajame MoOjejia HeyTpalu3allidje U TeOpHje MapKHUPaHOCTH,
KOjy KacHMje Hacielyyje reHepatuBu3aM, Takohe ce Be3yje 3a OBY IIKOIY
eBpOIICKOT cTpykTypanu3ma (Xeprer 2003: 374-375).

3a paznuky ox Ilpaxkana xoju HajBehy nakmpy MOKIamajy MUCTPAKUBAY
TJTACOBHHUX JEIWHUIIA W FUXOBHUM IJUCTHHKTUBHUM OO0ENeKjuMa, XjelIMCIEB U
Konenxawka nunegucmuuxa wkona He TpoydaBajy MaTepHjaIHy CTpaHy je3uKa,
Beh ozapelyjy kapaktep amcTpakTHOr ofHoca jesnukux jeguauua (Meuh 1963;
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1969; 2001: 157).° MehytuM, OHO mTO je O IPECYAHOr 3Ha4aja 3a
CTpYKTypasn3aM jecte XjeIMCIIEBJbEBO JNe(QUHHUCAKHE HOBE AMCIHILINHE KOjy OH
® 1 kojy ynucyje y CoCHpOBCKY TPaiuLHjy, a Ae(HHHUILE je
1943. ropune y Ilponecomenu meopuju jesuxa. Kao Tpu npuHINNA 3aBHCHOCTH y

Ha3uBa cr1ocemamuxom

[JIOCEMATHUIU U3/BAjajy C€: uHmepOeneHOeHYyuja, OemepMuHayuja, KOHCmeiayuja.
»[Ha| TOj TIOTIO3U MOXeMO NeUHHUPATH urmepoeneHoeHyujy kao GyHKIujy mehy
IBjeMa KOHCTaHTaMa, JdemepMuHayujy kao (yHKIHjy Mely KOHCTaHTOM u
BapujabioM, u roucmenayujy ¥ao (ynkuujy wmehy naBjema Bapmjabmama“
(Xjemmcme 1980: 40). llentpamny ymory y Tparamby 3a HaydHOIINY KOJ
XjenmcneBa uma Mmatemarudku Meton (loc 2016a: 109):

[I]peaMeT riioceMaThke je CUCTeMaTCKOo nmopeheme CTpykTypa nocrojehux
je3uKa ca OCHOBHHM CTPYKTypaMa CBHX CEMHOTHYKHX CHCTEMA, Tj. CBUX
(u je3anukux) cpenctaBa MOMONY KOjUX ce OCTBapyje KoMmyHHKanuja. Te
OCHOBHE CTPYKTYpe Cy YTBph)eHE JIOTHYKOM aHAJIM30M KOja ce CIIPOBOAN
MaTeMaTHukuMm metogom (Meuh 2001: 252).

VYnpaBo Ha TakBOM yBepemy MOYUBA TBPAA ,,JJa HETOBA 210CeMAMUKA
npy’ka TEOPHjCKH OKBHp KOjU CBE IPYIITBEHE AMCIMIUIMHE Tpeba aa ycBoje
YKOJIMKO >kene fa Oyny HayuHe (Kanep 1990: 21). Xjenmcies hie moce6HO OutH
nmo3Hat y PpaHiryckoj y kojoj he T3B. sunegucmuuxka gpamamopeana v HaydHA
aMOunMja OWTH HAPOYUTO JKUBE Yy JPYIITBEHHM HCTPaXHBAaHbHMa TOKOM
me3ieceTux roauna aeagecetor Beka (oc 2016a: 110).

Enoxa cTpykTypaliHe TMHIBUCTUKE MOYUEk-e 0KO 1930. roaune He camo y
EBpornn Beh mapanenno m y Amepuin u To 6€3 HBUXOBOT Oymker MeljycoOHOT
kontakta (MBuh 1963; 1969; 2001: 155). Hamme, amepuuka ITHHTBUCTHKA
pasBujania ce y ApyraumjeM cMepy U TO, IPBEHCTBEHO, 3axBaJjbyjyhu pany Ppanua
Boaca, ,,jep je OH HpBH yOouMO Ja C€ HMHAM]JAHCKH jE3UIM y AMEPHIH MOPajy
ONMCHBATH Ha HOB HAauMH, Oyayhm na ce HUXOBM CHCTEMH HE YKIamnajy y
CTpyKType KiacuuHe rpamaruuke Tpaaunuje” (Ilkuman 1980: 74). boac oBakas
3aKJby4aK H3BOJAM W3 YHILCHHUIIE Jla TOMEHYTH jE3UIlH HEMajy Tpalulujy
MUCMEHOCTH, Ka0 HHU IpaBy HMCTOPHjy, T€ 300r TOra y IEHTap JIMHTBUCTHUYKE

> Konenxawixa wxona HasuBa ce M Heococupujancka wixona W TO 3060T H3pa3uTe
OpHjCHTHUCAHOCTH Ka ancTpakifjamMa, mTo je y ckiaay ca COCHPOBUM CXBATaHmHEM jEe3UUKOT
3naka (MBuh 1963; 1969; 2001: 156).

6 OpaxaB XjenMcieBibeB KoHLENT gosemhe 10 Tora na Koneuxawika wixona decto Oyie
HaszuBaHa U [llxona enocemamuuapa (MBuh 1963; 1969; 2001: 156).
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NaXHE CTaBba CUHXPOHUJY, KOja TIOCTaje TPEIMET WHTEPecOBama aMephuyuKe
JAUHTBUCTHUKE. MMak, MHOHNUDP aMepryYKor cTpyKTypaiau3Ma 0uo je boacoB yueHuk
EnBapn Camup, Koju je Knacu(pHUKalnjoM HHANjJaHCKUX je3MKa YHAIIPEIHO MpaKcy
BUXOBOT mpoydaBama (Meuh 1963; 1969; 2001: 214-216). ,,Kao anTpomnomnor u
JIUHTBUCT, OH TEXKHU 3a THM JIa je3uK 00jacHU y OKBHUPY I[jEJIOKYITHA YOBjEKOBa
yHHUBEp3yMa ¥, TI0CeOHO,  KyNTYpOJOIIKHX JeTepMHHAHTH  onpehene
muBmwmmzanuje” (Ixkmpan 1980: 75). Hajpehm 3Hawaj nBojure NOMEHYTHX
JMHTBHUCTA OTJie[ja Ce yMpaBO y TOME INTO Ca HHUMa MOYUEE MEPHOA aMepHuke
JMHTBUCTUKE KOjU CE€ HEPETKO O3HauaBa Ka0 AHMPONONOUIKA JUHSBUCUKA.
HcupnHo ce WCHHUTY]y WHAMjAHCKH je3WIH, NpH 4YeMy C€ HWHCHUCTHpa Ha
TUTOJIOIIKAM CTy/AWjamMa, a y3 je3WyKe IMOJAaTKe NPHUKYIUbAjy Ce M IMOJAlH O
HapoAHOj Tcuxoyoruju u (onkmopy. Tako ce o je3MUKUX CTpydmaka 3aXxTeBa U
MIO3HABAkE TICHXOJIOMIKUX MOjMOBa M eTHorpadckux npobiema. Takohe, Bemuku
JOIPUHOC Pa3BOjy aHTPOIOJIONIKHMX Heja Y JMHIBUCTUIHN Aaje n CanupoB yYEHUK
benpamun JIu Bopd. Haume, npoyuasajyhu unnujancke jesuke, Bopd monazu mo
3aKJbydKa Ja je WICjHU CBET YOBEKAa TECHO MOBE3aH ca je3MYKOM CTPYKTYPOM H Ja
Cy TICHXOJIOUIKH OKBHPH YOBEKa Yy KOje Cy CMEIITEHH YTHUCIH CIIOJBHOT CBETa
obnukoBanu meroBuM jesukoM (MBuh 1963; 1969; 2001: 235-236).

Jeman ox mpencraBHMKa CTpyKTypaimsMa y Awmepunu, JleoHapn
baymdmnn, ca CocupoM ce JIMMHYHO Cllarao caMo y OCHOBHHM HJigjaMa Koje
Npe/CTaBbaj)y akcuoMe cTpykTypaiHe JmHrBuctuke (Msuh 1963; 1969; 2001:
155-156, 218). On Benukor 3Hauyaja 3a OBO pasznoOibe jecre n bmymduinosa
JUHIBUCTUYKA TEPMUHOJIOTHja KOja C€ OJHOCH, INPBEHCTBEHO, Ha TMperien
MOpP(OJIOIIKMX M CHHTAaKCHYKHX TepMHUHA W naeduHunmja. brymdung jesuk
carjezaBa Kao CTpyKTypy U 0aBHU ce ejleMeHTHMa U (yHKLMjamMa eJeMeHaTa y Toj
ctpyktypu (Hoeako 2006: 93-94), mro ra, y W3BEeCHO] MepH, IMOBE3yje ca
OCHMBaueM MojepHe JMHrBuctuke, Pepaunannom ne CocHpoM, KOjH jE3HK
nocMarpa Kao cucteM 3HakoBa. Meljytum, oHO mTo Ta oaBaja ox CocupoBUX
JIMHTBUCTUYKMX TyMadema JecTe I[ocMaTpame je3rKa Kao KOHKPETHOT,
eMnupuyHoOr (akTa, a HE Kao alCTPaKTHE KOJIMYHMHE KOja Kao TakBa IOCTOJH Y
Hama. Tako Jleomapn bnymdung mnocraje TIaBHE TPENCTaBHUK — enoxe
oucmpubyyuonaiusma, TOJ KOjOM ce€ TMojApasyMeBa JIMHIBHCTHYKM IIpaBail
3aCHOBaH Ha pa3pahuBamy ropermoMeHyTor Meroponomkor Hadena (MBuh 1963;
1969; 2001: 155, 221).

Ha xpajy oBor mornaeiba MOXe ce 3aKJbyUUTH Ja Ca jeJHEe CTpaHe CToje
HPEICTABHULN AHMPONOIOUIKe JUHSBUCMUKE, KOJU C€ 3ajaxy 3a THIIMIHO
aMepHUUKH CTPYKTypaln3am, a ca apyre crpane Jleonapa baymouna, npeacraBHIK
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enoxe oucmpubyyuonaiuzma, KOju mpaTu mpoodiieMe eBpOIICKe JTUHTBUCTHKE, aJIH
KOj!, IPUTOM, HE yCBaja IUPEKTHO €BPOIICKE je3NUKe NMPUHIINIIE, Beh Tpaxku cBOje
comnctBene mytese (MBuh 1963; 1969; 2001: 218-219).

2.3. OOHOC MUHEBUCMUYKO2 U 2eHEMCKO2 CIMPYKMYPAIUZMA

Knon Jlesu Ctpoc Harnamaga /1a ce Ha YMEEHHUIIE JPYIITBEHOT XHBOTA H
Ha CTBapH W3 YMETHOCTH MPHMEHYjy MpaBWwia TpaHchopmanuje, mpu 4yemMy He
JI0JIa3H JI0 yllaJbaBamba O] MPaBUIIa CTPYKTypallHe JTMHTBUCTHUKE, 32 KOjy Ce Bepyje
Jla je CTeKIJia IpUpOoJaH U 00jeKTHUBAH CTaTyC Ca OTKPHBAKEM H JCIIN(pPOBAHEM
reHeTckor koma. Taj deHOMeH ofpeljyje ce ka0 yYHHWBEp3aJHH je3WK KOjUM Ce
cinyxe cBu oOmuiu kuBota ([Tmjaxke 1978: 8). YmpaBo ce 30or Tora
JUHTBUCTUYKH  CTPYKTypaln3aM JIOBOAM y Be3y cCa T3B. 2eHEeMmCKUM
cmpykmypaauzmom. 3Hadaj TIOMEHYTOT THIIa CTPYKTypanu3Mma rmonsnadn Jlucjen
TConaman’, uctuayhu, mpuTOoM, Ja ce OH IPBHU IIYT jaBJba Kao TeMeJbHA Ueja y
¢unozopuju ca Xeremom u Mapkcom (Hdoc 2016a: 241). I'enercku
CTPYKTypaJIi3aM TI0JIa3H O] XUTOTE3€e JIa j€ CBAKO JbYJCKO MOHAIIAKE MMOKYIIIa] Ja
ce Ja 3HauYeHCKH OJIFOBOP HA MMOjeIMHAYHY CUTYalldjy M OH TEXKH Ka CTBapamy
paBHOTEXe U3Mel)y cyOjeKTa akiije ¥ OKOIHOT CBETa, Tj. IpeMeTa Ha KOMe Ce Ta
axuuja Bpmy (Conaman 1981: 63). Tomaman Tako 3actyna cienehy tesy:

HpOrpec TeHETCKE CTPYKTYPATMCTHYKE aHAIM3€ 3aBHCH O]l M3/[Bajarba
rpyna eMIUPHjCKUX YHEbEHHIA KOje MpPEACTaBibajy  CTPYKTYpe,
neUHUTHBHE LIEJIMHE, U O] IbUXOBOT' KaCHHUjeT yKIIalama, Kao eJeMeHaTa,
y Jpyre, LIHpe, ald UCTOPOJHE CTPYKTYype, UTH. [...] PacBeT/baBame Heke
3HAYEHCKE CTPYKTYype IPEACTaBba INPOLEC pa3ymMesarbd, TOK je HEHO
yKIamname y HEKy ILIHpY CTPYKTYpy, y OIHOCY Ha My, Npolec
objawrvasarpa (Exo 1973: 284).

Haume, cTpykrypa ce 3aTBapa y cebe, ajii TO 3aTBapame He 3HAYH Ja OHa
HE MOXeE OHTH YMETHYTa, y CBOJCTBY MOA-CTPYKType, y HEKYy MHOTO IIHUpY
ctpykrypy (ITujaxke 1978: 26). [IpeacraBHUK T'€HETCKOT CTPYKTypajinu3Ma jecTe U
XKan IMujaxe, Koju HA OCHOBY CBOjUX PajioBa M3 jedje TICHXOJIOTHje MporoBapa o

" Mlako TOBOPH O T€HETCKOM CTPYKTypanusmy, Jlucjen [onaman HuKaxa cebe HUje HA3MBAO
crpykrypamuctoM (Exo 1973: 284).
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HEPA3BOjUBOCTH TMOjMOBa 2enesa W cmpykmypa,t a y3 Tonamana u Ilujaxea
3Ha4YajaH JOMPHHOC OBOM THITY CTPYKTypainu3Ma faje u Mopuc ae I'annujak (Joc
2016a: 241-242).

2.4. I'enepamususam (mpancghopmayuonu cmpykmypanuzam) Hoama Yomckoe

Beh ox Xapuca, a Hapounto ca YoMcKuM, CTpyKTypajiu3aM Ha IOJbY
CHHTAaKCe TIIONMpHMa jaCHY TE€HEpPATHBHY OpHjeHTalHjy, MPH 4YeMy J0Ja3d MO
(dopmuparba HOBOT  THNA  CTPYKTYpall3Mma, T3B.  MPAHCHOPMAYUOHO2
cmpykmypaiusma. KoMOWHaIMjOM — JIOTHYKO-MaTeMaTH4ke (opMaiuzaiiyje,
OMNIITE JHHTBUCTUKE W TCUXONUHIBUCTHKE, Hoam YomMcku wucnymaBa CBOjy
3amucao eenepamuste cpamamuxe (Iujaxe 1978: 88-92). Haume, oH monasu of
TOra Jla CBaKo JbyACko Ouhe moceayje ypoljeHe MeHTallHE CTPYKType Koje
MIPEJICTaBJbajy jeNWHUIlE OMOTCHETHYKHX CIIOCOOHOCTH JEeTeTa M KOje MYy TakKo
nomaxy na ce coumjanusyje (Lllysaxoruh 2012: 464). Jlete y cBoM pasymy
nocenyje ,,onpehern cxemarnzam koju oapelyje BpCTy je3nka Koje OHO MOXe Ja
Hay4H... A OHJa, ca UCKYCTBOM, OHO BPJIO OpP30 y4H je3HK, KOjHU je JICO0 UCKYCTRa,
WIH y Koje je caMo jJere ykibyueHo. OBO je HOpMajaH YMH; TO j€CT, TO je YUH
HOpPMAJIHE MHTEIUTCHIMje, alu je U BUCOKO KpeatuBaH unH (Homcku & Dyko
2011: 37).

VY UeHTpY WHTepecoBama I'eHEpaTHBHE I'paMaTHKE CTOjH HaIle je3HYKO
3Hame (jezuuxa komnemenyuja) cxBahieHO Kao ariCTPaKTHU CHUCTEM MpaBUIa KOjU
oMoryhaBa TreHepucame peYeHHIA y MPUPOTHMM je3urMma. [lojam jesuuke
Komnemenyuje Tpeba pa3MKOBaTH OJf TOBOPHE JeNaTHOCTH  (jezuuke
nepgopmance), Koja npeacraB/ba eHeKTUBHO UCIIOJbABAE JE3UUKE CIIOCOOHOCTH.
VY B0j c€ MOXKE OCETHTH ITPUCYCTBO HEMHIBUCTHYKHX (DAaKTOpa, HIP. OrpaHHYCHA
MEMOpHja OTexkaBa Ipolecynpame npeayrux peuenuna (Ammh 2011: 75).

Hako wusmely cTpykTypaim3mMa M YOMCKHM3Ma IOCTOjU KOHTHHYHUTET,
Huxkona PuBe ux o/Baja ¥ MPEAHOCT Jiaje reHepaTHBU3MY. Y CB0jOj JOKTOPCKO]
IcepTanuju Y600 y eenepamughy epamamuixy U3inaxe YOMCKHjaHCKe MPHHITHIIE,
KOjU MPEICTaB/bajy PaJMKaIHH PACKHI Ca MPBOOMTHUM CTPYKTYPATUCTUYKUM
nepuooM, a y YoMckoM BUM MOTYRHOCT J1a ce BUILIE pajy HA CHHTAKCH KOjy Cy
Cocup u Jakobcon 3anocrasibaiu (JJoc 20166: 13—15). be3 003upa Ha TO 1ITO je
HEKOJIMIIMHA CTPYKTYPAINCTa Y CBOJHM IIO3HHMjUM JEIMMa NpPUXBATUIA HEKE

8 O ognocy cenesze u cmpykmype pacnpasbaio ce 1959. romgune y 3amky u3 XVI Beka y
Cepusn-na-Cany (Hoc 2016a: 241).
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nojmoBe Hoama Yomckor, MHOTH JTMHTBUCTH CMAaTpajy Ja TeHepaTHBHA ITpaMaThka
HHje Urpajia HUKaKBY yIOTy Y pa3Bojy cTpykrypanusma (Kamep 1990: 21).

3. 3AKJbYHAK

OBaj pax TEeXHMO je Ka CHCTEeMaTHYHOM TIPUKa3WBamy pa3Boja
JUHTBUCTUYKOT CTPYKTYypaJlu3Ma, ca MPETXOAHUM OCBPTOM Ha 10jaM CHpYKMype
KpO3 BEKOBE U Ha opMaiiHa o0enexja 1o KOjuMa Ce CBH THUIIOBH CTPYKTYpaliu3Ma
Y TIPUMAIHUIM TOT TPaBlia HajOOJbE MOTY MPETO3HATH (cumboauxda, 10Kaiumem
Uy no3uyuja, OuepeHyujarno u cuHeyiapHo, oupepenyupajvhe, ougepenyuja,
cepujanHo, npasHo mecmo, 00 cybjexkma ka npakcu). llopen jesrpoBurTor
MpUKa3uBamka HAjBXHMUJUX OIIITENO3HATHX IOCTYJaTa JHHIBHCTUYKE MUCIH
O®epaunanga ne  Cocupa (mapoBu  osnakalosnaueno, langue/parole wu
cunxponujaloujaxponuja) ¥ yBUaa y 10Cajallba TEOPHjCKa pa3MaTparba y BE3H ca
BUMa, Wb Haller paja OWJIO je W yKa3uBambe Ha IOCTEICHU Pa3Boj Teopuja
KaCHHUjUX JTMHTBUCTUYKHUX IIIKOJIA M JMHTBHCTA, KOJU CBOja Jlajha MCTPaKHMBamba
Temesbe Ha COCHpPOBHM aKCHOMHMa MOJIepHe JIMHTBHCTHKe. Ha Taj HaunH moryhe
je mparuti Hu3 oa Cocupa, nipeko esponckor (JKenescka, [Iparika u Konenxarika
JIUHTBUCTUYKA [IKOJIA) W aMEPUYKOT CTPYKTypaim3ma (aHTPOIIOJIONIKA
JIMHTBUCTUKA U €I0Xa TUCTPUOYIIMOHAIN3MA), 1A CBE 0 | 0JIIMaHOBOT TEHETCKOT
CTPYKTypallu3Ma, KOjU CTyIa Y TeCHY Be3y Ca CTPYKTYPaJTHOM JIMHTBHCTUKOM. Ha
Kpajy oBe menuHe Hajase ce Hoam YoMmcku M meroBa reHepaTHBHA IpaMaTHKa
(TpaHchopMalMOHM  CTPYKTypalu3am), Koja, IMpeMa MHUIUbEHY MHOTHX
JIUHTBHUCTA, TPEACTaBJba  PEBOJNYIMOHAPHW  TPEeKHJ ca  MPBOOUTHHUM
CTPYKTYPUIUCTHYKUM TEPHOJOM W OTBapa jelaH ApPYraudju HpPUCTYN JaJbuM
jE3WYKHM IPOyYaBamkuMa.
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Marko M. Milosevié¢

THE CONCEPT OF STRUCTURE AND THE DEVELOPMENT OF STRUCTURAL
LINGUISTICS

Summary

This paper aims to represent the concept of structure and the development of structural
linguistics, starting from Aristotle's concept of essence and Plato's interpretation of the
system of signs. The main part of the text is dedicated to structural linguistics,
concentrating upon the most significant contributions of its founder, Ferdinand de
Saussure, as well as the development of European Structuralism (the Prague Linguistic
Circle, the Geneva School of Linguistics, and the Copenhagen School) and American
Structuralism (Anthropological Linguistics and the epoch of Distributionalism).
Furthermore, a minute description of the relationship between structural linguistics and
genetic structuralism is provided, focusing on the scholarly achievements of Lucien
Goldmann. Finally, the basic postulates of Noam Chomsky's generative grammar are
presented, which, according to many linguists, radically departs from the fundamental
structuralist considerations.

Key words: structure, structuralism, Ferdinand de Saussure, Lucien Goldmann, Noam
Chomsky
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ROMAN KUCA U ULICI MANGO SANDRE SISNEROS: UPOREDNA
ANALIZA PRICA PREVEDENIH SA ENGLESKOG JEZIKA NA SRPSKI*

SAZETAK: Rad se bavi analizom prevoda prica iz romana Kuca u ulici Mango americke
spisateljice meksitkog porijekla Sandre Sisneros?. Roman je na srpski jezik prevela Marija
Stamenkovi¢ 2003. godine, a dvije godine kasnije Mirjana Radovanov Matari¢ prevela je
pet pria iz romana, te su one objavljene u domacem knjizevnom cEasopisu Polja. Na
osnovu uporedne analize pri¢a za koje postoje dva prevoda na srpski jezik, u radu se
razmatraju prevodilacke strategije i tehnike koje su prevodioci koristili, kao i rjeSenja za
pojedine prevodilacke nedoumice, poput transkripcije stranih imena i naziva, te upotrebe
anglicizama u prevodu. S obzirom na to da se prevodi odnose na djelo iz domena
multikulturne knjizevnosti, u radu se razmatra i na¢in na koji prevodioci uspijevaju
¢itaocima prevoda prenijeti kulturoloske aspekte originalnog teksta. Oba prevodioca
postizu zavidan nivo jezicke, semanticke i stilske ekvivalencije u prevodima, ali se zbog
¢injenice da Sisnerosina knjizevnost odrazava svijest o multikulturnom ambijentu prevod
Mirjane Radovanov Matari¢ ovdje smatra adekvatnijim, za §ta je zasluzna upravo strategija
postranjivanja, kojom se cesce sluzi.

Kljucne rijeci: studije prevodenja, knjizevni prevod, multikulturna knjizevnost, Sandra
Sisneros

! Rad je nastao u sklopu istrazivanja na doktorskim studijama na Filozofskom fakultetu
Univerziteta u Novom Sadu, u okviru kursa Translatologija, pod mentorstvom prof. dr
Nenada Krstica, 2016. godine.

2 Sandra Sisneros je rodena 1954. godine u Cikagu. Popularnost i §ire priznanje za
knjizevnost stekla je objavom romana Kucéa u ulici Mango, u Cijem se tematskom srediStu
nalazi zivot meksickih Amerikanaca, a posebno zivoti ¢ikanskih Zena u Americi. Napisala
je jos nekoliko romana i autor je vise zbirki poezije i kratkih prica.
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1. UvOD

Tradicija prevodenja seze i do preistorijskih vremena, kada se ova
aktivnost uglavnom odvijala u okviru usmenog prenoSenja poruka, legendi i
predanja izmedu razli¢itih plemenskih zajednica. Studije prevodenja ili
translatologija su, medutim, relativno mlada nau¢na disciplina ¢iji se poceci vezu
za kraj XIX vijeka, a intenzivniji razvoj za sedamdesete i osamdesete godine
prosloga vijeka (Mason & Laver 2020: 147). Pored toga $to su studije prevodenja
dozivjele znacajan uspon i razvoj, i dalje postoje nerazrijeSena prevodilacka
pitanja sa kojima se i teorija i praksa suocavaju, a prvenstveno su vezana za
¢injenicu da je prevodenje proces koji sustinski sadrzi lingvisticku aktivnost, ali se
nikako ne moze svesti isklju¢ivo na nju, jer se prevodenje veze i za semiotiku —
nauku koja proucava znakove, tacnije njihove sisteme ili strukture, kao i funkcije u
odredenim lingvistickim i1 logickim sistemima. Uprkos ovoj ¢injenici, sve do
pedesetih i Sezdesetih godina prosloga vijeka prevodenje je predstavljalo aktivnost
koja je uglavnom bila usmjerena na lingvistiku. Tek pocetkom sedamdesetih
godina, intenzivnijim razvojem kulturoloskih studija, aspekti i elementi kultura
pocinju zauzimati vazno mjesto u nauci o prevodenju (Yang 2010: 77). Zbog
¢injenice da prevodilastvo ne podrazumijeva isklju¢ivo prenosenje rijeci, reCenica
i njihovih znacenja iz jednog jeziCkog sistema u drugi, ve¢ i prenosenje
kulturoloskih i drustvenih implikacija, savremena prevodilacka teorija razmatra i
vanjezicke aspekte teksta, tj. sve elemente koji su relevantni da bi jedan prevod bio
jezicki adekvatan i smisleno ekvivalentan, $to je posebno vazno kada su u pitanju
knjizevni tekstovi. Medutim, budué¢i da gotovo nikada ne mozemo govoriti o
potpunoj jezickoj i znacenjskoj ekvivalenciji prevoda knjizevnih djela, zadatak
prevodilaca sadrzan je u nastojanju da $to blize prenesu izvornu poruku iz jednog
jezikog sistema u drugi.

Oslanjajuci se na teorije prevodenja, u ovome radu analiziraju se price iz
romana Kuca u ulici Mango koje su prevedene na srpski jezik, a to su sljedece:
Crveni klovnovi, Keti, kraljica macaka, Prelepa i okrutna, Moje ime i Lui, njegova
rodaka i jos jedan njegov rodak.® Da bi analiza prevoda koja je data u drugom
dijelu rada bila jasnija, prvi dio se bavi aspektima iz oblasti teorije prevodenja, s
akcentom na knjizevno prevodenje kao praksu koja ne zahtijeva samo dobro
poznavanje 1 vjeStine upotrebe jezika ve¢ se od prevodilaca ocekuje i da poznaju

% Orig. nazivi pri¢a: Red Clowns, Cathy Queen of Cats, Beautiful & Cruel, My Name,
Louie, His Cousin & His Other Cousin.
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knjizevne kanone, imaju izvjestan estetski osjeCaj, te da su upoznati sa
kulturoloskim okvirima u koje knjizevno djelo spada. U drugom dijelu rada
analiziraju se prevodi na leksickom, gramatickom, sintaksickom, semantickom i
stilistickom nivou, ukljucujuéi upotrebu anglicizama i stranih rijeci u prevodima,
prevod idiomatskih izraza, fraznih glagola i kulturoloski specificnih rijeci,
transkripciju meksickih i americkih imena, te tretman pojedinih gramatickih
kategorija, poput broja, glagolskog vremena ili glagolskog vida.

S obzirom na to da tematska struktura romana obuhvata kulturne i
drustvene odnose izmedu pripadnika angloamericke i ¢ikanske zajednice* u SAD,
prevodenje romana Kucéa u ulici Mango predstavlja poseban izazov jer se radi o
djelu koje pripada multikulturnoj knjizevnosti, Sto zna¢i da roman odrazava i niz
kulturnih obrazaca i aspekata vezanih za razlike u jezicima, kulturnim tradicijama
i sistemima promiSljanja uopSte. Stoga, da bi ovakvo djelo bilo adekvatno
prevedeno, prevodioci treba da budu upoznati sa kulturoloskim elementima koje
¢e utkati u prevod onako kako su ti elementi dati u originalu — nekada
transparentno, a ¢eS¢e skriveno. Ovo je ujedno i glavni razlog zasto prevod
multikulturnih tekstova, poput romana Sandre Sisneros, nadilazi pojednostavljene
obrasce preslikavanja lingvisti¢kih struktura i primarnih znaéenja, zahtijevajuéi od
prevodilaca da prevedu i razlicite kulturne koncepte, promisljanja i ideje, te Citave
kulturne tradicije za koje je djelo vezano. Takode, razumije se da je pri prevodu
multikulturnih tekstova ponekad teze pronaci jezicke ekvivalente, jer se u njima
¢esto pokazuju kulturoloske ili kognitivne praznine. U tom smislu, prevodioci
imaju jo$ jedan vazan zadatak, a to je da iznadu adekvatna prevodilacka rjeSenja
za praznine koje se u tekstu pojavljuju kako bi prevod na kraju ipak bio jednako
smislen za Citaoce.

2. TEORIJSKI ASPEKTI PREVODENJA

Prevodenje je proces u kom se poruka, odnosno sadrzaj iz izvornog jezika
prevodi u ciljni jezik, pri ¢emu prevodilac nastoji da zadrzi semanticke vrijednosti
originalnog teksta, te u potrebnoj mjeri sacuva jezicke strukture izvornog jezika,

4 Termin se koristi za stanovnike SAD meksi¢kog porijekla. U $iru upotrebu usao je
osnazivanjem Cikanskog pokreta u Americi tokom Sezdesetih godina proslog veka i
kasnije, te jacanjem identiteta meksickih Amerikanaca. U radu se koristi i termin
,,Hispano* kada se misli na Siru hispano zajednicu, tj. na sve pripadnike juznoamerickog
Spanskog govornog podrucja.
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ne narusavajudi pri tome strukture i norme ciljnog jezika. Prema vrsti, prevodenje
mozemo podijeliti na usmeno i pismeno, te dalje usmeno na simultano i
konsekutivno, a pismeno na knjizevno i neknjizevno. Kako tvrdi Nenad Krstic, jo$
preciznija podjela je na pismeno-pismeno, usmeno-usmeno, pismeno-usmeno i
usmeno-pismeno prevodenje (Krsti¢c 2008: 124). Kada govorimo o lingvisti¢kim
aspektima prevodenja, istaknuti lingvista i teoreticar Roman Jakobson je jo§ 1959.
godine, u eseju ,,0 lingvistickim aspektima prevodenja“, predlozio trojnu podjelu
na unutarjezicko, medujezicko 1 medusemioticko prevodenje (Jakobson 1959:
233). Kako je tada istakao, unutarjezicko prevodenje se odvija unutar istog jezika i
predstavlja interpretaciju verbalnih znakova drugim znakovima u datom jeziku.
Medujezicko prevodenje se odvija izmedu dva jezika, §to znaci da se znakovi
jednog jezika interpretiraju pomocu znakova drugoga jezika, dok se
medusemioti¢ko prevodenje odnosi na tumacenje verbalnih znakova preko sistema
neverbalnih znakova (ibid.).

Iako se prevodenje, s jedne strane, posmatra kao proces nalazenja jezickih
ekvivalenata na nivou leksike, gramatike, sintakse i semantike, apsolutna
ekvivalencija izmedu dva jezika je prakticno nemoguca. To je primijetio i
Jakobson, koji dalje objasnjava da ¢ak i1 ocita sinonimija ne produkuje potpunu
ekvivalenciju posto svaka jezi¢ka jedinica moze da sadrzi i ¢itav niz asocijacija
koje ponekad nije moguce prevesti (Jakobson 1959: 233). Ovo je posebno vidljivo
prilikom prevodenja knjiZzevnih tekstova, jer su prevodioci Cesto primorani da
odstupe od kombinacije jezi¢kih jedinica izraZzenih u izvornom tekstu kako bi
odredeno znacenje na odgovarajuéi na¢in prenijeli u ciljnom jeziku. U tom slucaju,
kako tvrdi Jakobson, moZemo govoriti o kreativnoj transpoziciji ili interpretaciji
stranih kodova, tacnije jezickih jedinica (Jakobson 1959: 238). Shodno tome, da
bi se knjizevni prevod smatrao adekvatnim, potrebno je da prevodilac dobro vlada
lingvistickim aspektima jezika izmedu kojih se prevod odvija, ali i da uvazi
vanjeziCke aspekte teksta u prevodu jer, kako Vladimir Ivir smatra

doslovno preslikavanje izvorne reenice u prijevodu moze rezultirati
strukturama u jeziku-cilju koje su neovjerene, ili ¢ije je znacenje drugacije
od znacenja paralelnih struktura izvornoga jezika, ili pak koje nisu tako
prirodan izraz obavijesti koja se prenosi kao Sto su to bile formalno
korespondentne strukture u izvornom jeziku (lvir 1978: 73).

Kada je u pitanju princip ekvivalentnosti izmedu originalnog i prevedenog
teksta, teoretiCari najéesce razlikuju formalnu i prevodnu ekvivalenciju. Vladimir
Ivir kaze da formalna ekvivalencija podrazumijeva jednakovrijednost na nivou
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jezickih sistema, dok se prevodna ekvivalencija odvija na nivou komunikacijskih
situacija (lvir 1978: 13). Osim formalne ekvivalencije, ova druga je veoma
znacajna za prevod knjizevnih tekstova jer prevodilac treba da bude ,,svjestan svih
drustvenih, kulturnih i drugih implikacija od kojih zavisi i1 izbor ekvivalenata na
jeziku cilju® (Lazovi¢ 2010: 857). Sli¢no kao i Ivir, lingvista Judzin Najda smatra
da je za prevod vazna tzv. dinamicka ekvivalencija, kojom se nastoji proizvesti isti
ili slican efekat koji originalni tekst stvara kod Ccitalaca (Nida 1964: 159). Na
primjer, ako je originalni tekst komi¢ne prirode, onda i tekst prevoda treba biti
¢itaoce prevoda. Dakle, za adekvatan prevod potrebno je voditi ra¢una o oba nivoa
ekvivalencije, ta¢nije da se u prevodu $to vjernije prenese i formalni i funkcionalni
izraz originalnog teksta jer su i jedan i drugi podjednako vazni za razumijevanje
onoga §to se u izvornom tekstu iznosi.

U postizanju formalno-funkcionalne ekvivalencije izmedu tekstova
prevodioci se sluze prevodilackim strategijama, postupcima i pristupima. Kao §to
Stoilkov tvrdi, postoji izvjesna nedosljednost u prevodilackoj teoriji po pitanju
terminoloskog odredenja, razumijevanja i definisanja termina metod, postupak i
pristup. Stoilkov navodi da se u literaturi na engleskom jeziku najées$¢e koristi
termin prevodilacka strategija, te da se sve CeS¢e prevodilacka tehnika i
prevodilacki postupak koriste kao sinonim za prevodilacku strategiju, dok se od
nje razlikuje prevodilacki metod (Stoilkov 2018: 45). Kada su u pitanju domaca
prevodilacka teorija i praksa, Boris Hlebec razlikuje prevodilacke tehnike i
postupke od prevodilackog metoda. Prema Hlebecu, prevodilacka tehnika je nacin
na koji se dio izvorne poruke zamjenjuje u prevedenoj poruci, dok prevodilacki
postupak obuhvata prevodilacke tehnike, ali i prevodilacke metode, koje, po
misljenju Hlebeca, predstavljaju naéin provjere prevoda (Hlebec 2009: 7). Buduci
da postoji evidentna teorijska raznolikost u pogledu terminologije, ali i same
taksonomije metoda, pristupa i tehnika prevodenja, vazno je spomenuti
klasifikaciju koju daju Zan Pol Vine i Zan Darbelne, a koja je mozda i
najjednostavnija. Naime, Vine i Darbelne razlikuju dva prevodilacka metoda —
bukvalni i posredni¢ki metod, unutar kojih se izdvajaju prevodilacke tehnike —
pozajmljivanje, kalkiranje, doslovni prevod, transpozicija, modulacija,
ekvivalencija i adaptacija (Vinay & Darbelnet 1995: 31-40). S druge strane, posto
se ovaj rad bavi prevodima sa engleskog na srpski jezik, zna¢ajna je i taksonomija
domaceg lingviste Borisa Hlebeca, posebno u pogledu knjizevnog prevodenja, pa
kod ovoga autora nalazimo i sljede¢e prevodilacke tehnike: transkripciju i
transliteraciju, prevodilacku transformaciju (permutaciju, zamjenu, dodavanje i
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oduzimanje), preslikavanje, zamjenu stranim izrazom, bukvalni prevod, tj. kalk,
prevod definisanjem, neutralizaciju, izostavljanje, neologizam i analogiju (Hlebec
2008: 114).

2.1. Prevodenje knjizevnih tekstova

Za razliku od neknjizevnih i stru¢nih tekstova, u kojima se iznose egzaktni
podaci, u knjizevnim tekstovima obi¢no postoji i niz razli¢itih konotacija koje
prevodioci prenose u ciljni tekst. Zbog toga je bitno da se knjizevni tekst najprije
sagleda kao strukturna i sadrzajna cjelina, posebno ako se ima u vidu da svaka
knjiZzevna cjelina ima i vanjezicke aspekte, jer ovi tekstovi konotiraju na vise nivoa
— kulturoloski, drustveni, politicki, prostorno-vremenski i dr. Jezik, ¢ija je uloga
komunikativnog karaktera, takode konotira na viSe nivoa. Ono §to je vazno da
imamo na umu kada su u pitanju knjizevni tekstovi, posebno oni koji nose snazne
kulturoloske implikacije, jeste Sapirova tvrdnja da jezik uvijek odrazava neku
stvarnost, te predstavlja vodi¢ za tu druStvenu stvarnost na koju se odnosi (Sapir
1949: 68). Stoga, kada je rije¢ o prevodenju knjizevnih tekstova, vazno je znati da
jezik originala ne prenosi samo pi$¢eve rijeci, misli, poruku ve¢ predstavlja i
Citavu stvarnost jednog drustva, vremena, kulture, naciona i dr.

Polaze¢i od stava da prevodilac ima medijatorsku ulogu izmedu razliitih
jezickih sistema i kultura (Hatim & Mason 1990; Katan 2004), mozemo zakljuciti
da je posrednicka funkcija u prevodima tekstova iz domena postkolonijalne
knjizevnosti® za evropsku publiku posebno otezana. Hornbi objasnjava da
fundamentalni problem u prevodu hibridnog engleskog postkolonijalnog teksta za
evropsku ciljnu kulturu, npr. njemacku, jeste nedostatak uporedive kolonijalne
proslosti sa odgovaraju¢im pluralitetom asocijacija, upotrebe jezika i kulturnog
odnosa u djelu. Osim toga, kako Hornbi dalje tvrdi, jezicka viSeslojnost izvornog
teksta ponekad dodatno predstavlja nepremostiv problem u prevodima
multikulturnih tekstova (Snell-Hornby 2006: 97). Upravo zbog ovoga i knjizevna

% Postkolonijalna knjizevnost obuhvata knjizevne korpuse pisaca koji poti¢u iz nekadasnjih
kolonizovanih zemalja ili zemalja Tre¢eg svijeta. Razvila se kao odgovor na savremene
kolonijalne i imperijalisticke tendencije koje su se u razli¢itim oblicima Sirom svijeta
zadrzale i nakon dugog razdoblja kolonizacije u svjetskoj istoriji. lako su djela Sandre
Sisneros prvenstveno dio korpusa migrantske knjizevnosti, ona se ¢esto klasifikuju i kao
postkolonijalna, §to je posljedica tematskog i drugog preklapanja izmedu postkolonijalne i
migrantske knjizevnosti.
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djela Sandre Sisneros predstavljaju izazov za prevodioce, a posebno za one koji
dolaze iz zapadnih evropskih kultura.

Kada su u pitanju prevodi kulturolo$ki ustrojenih knjiZevnih tekstova, na
raspolaganju su dvije prevodilacke strategije: odomacivanje i postranjivanje. Ovu
podjelu je uveo Lorens Venuti nadovezuju¢i se na Slajermaherovo stanoviste
prema kome prevodioci imaju dvije mogucnosti, a to je da svojim prevodom
priblize pisca Citaocu, ili pak obrnuto — ¢itaoca piscu (Schleiermacher [1813]1992:
42). Kako primjecuje Venuti, jos je Slajermaher dozvolio prevodiocima da biraju
izmedu strategije odomacivanja — koja priblizava pisca ¢itaocu, i postranjivanja,
kojom se Citalac priblizava piscu (Venuti 1995: 20). Shodno tome, moZemo reci da
je odomacivanje vise orijentisano na kulturu koja se veze za ciljni jezik, dok je
postranjivanje usmjereno na kulturu povezanu s izvornim jezikom. Drugim
rijeCima, odomacivanje je strategija kojom se nastoje ocuvati vrijednosti ciljne
kulture, i to je proces prilagodavanja izvornog jezika i kulture ciljnom jeziku i
kulturi. Kako Aleksandra Izgarjan i Diana Prodanovi¢ Stanki¢ tvrde, cilj
odomacivanja kao prevodilacke strategije jeste da se dobije produkt koji kod
Citalaca ne stvara svijest da se radi o prevodu, jer on po svemu nalikuje na
knjizevne tekstove iz ciljne kulture (Izgarjan & Prodanovi¢ Stanki¢ 2015: 106).
Ovo je naroCito vazno u sluCajevima kada se pri prevodenju vr$i zamjena
kulturoloskih slika iz izvorne kulture slikama iz ciljne kulture, tako da se kod
Citalaca odrzava osjecaj upoznatosti sa svim aspektima izrazenim unutar teksta.
Neke od tipi¢nih prevodilackih transformacija koje su svojstvene strategiji
odomacivanja jesu: generalizacija, zamjena, izostavljanje rijeCi/fraza i
parafraziranje (Klaudy & Heltai 2020: 58). Medutim, kao obrnut proces imamo i
postranjivanje, u kom se kod citalaca nastoji saCuvati svijest o prevodu, te nema
prilagodavanja ciljnom jeziku i kulturi, veé se sve razlike izmedu jezika i kulture
izvora i cilja mogu jasno identifikovati. S ciljem da zadrzi aspekte izvornog jezika
i kulture u ciljnom jeziku, u okviru postranjivanja prevodilac moze zadrzati rijec,
blize je odrediti ili opisati, tj. dodati ili bukvalno prevesti rije¢, odnosno neku visu
jezicku cjelinu, ali da pri tome vodi racuna da to u jeziku cilju ima smisla kako bi
se ispoStovali principi ekvivalentnosti i adekvatnosti prevoda. Lorens Venuti
smatra da je postranjivanje pozeljna prevodilacka strategija jer se njome
djelimi¢no sprecava etnocentri¢no nasilje u prevodu (Venuti 1995: 20). Ako se
ponovo osvrnemo na multikulturnu knjizevnost, moze se reci da je postranjivanje
posebno vazna prevodilacka strategija kada su u pitanju ovakva kulturoloski
oznacena knjizevna djela. Multikulturni pisci uglavnom nastoje izbjeéi ,,brisanje
kultura etnickih grupa od strane dominantne kulture* (Izgarjan & Prodanovic¢
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Stanki¢ 2015: 107), a to postizu integrisanjem pri¢a manjinskih etnickih grupa u
dominantnu kulturu i jezik, dovode¢i ih u dijaloski odnos. Sandra Sisneros u
svojim djelima suprotstavlja angloamericku i latinoameri¢ku kulturu, pa su njena
knjizevna djela ujedno i prostori kulturnog kontakta. Stoga bi se postranjivanjem
multikulturni aspekti teksta mogli prenijeti istinski, a to bi kod prevodenja ove
vrste knjizevnosti morao biti i primarni cilj prevodilaca, jer je sustina
multikulturne knjizevnosti da prikaze kulturoloske odnose izmedu dvije ili vise
kultura.

Govore¢i o prevodima tekstova koji nose kulturoloske, socijalne i
politicke implikacije, translatolog Piter Njumark predstavlja komunikativni i
semanticki prevod. Njumark smatra da se od komunikativhog prevoda moze
ocekivati ,,znaCajan prenos stranih elemenata u svoju kulturu kao i jezickih
elemenata, kada je to potrebno” (Newmark 1982: 39). Prema Njumarkovom
funkcionis$e na nivou Najdine dinamicke ekvivalencije. S druge strane, semanticki
prevod je dosta slozeniji i detaljniji, pa ¢esto u takvim prevodima nailazimo na
slucajeve hipersemantizacije (engl. overtranslation), koju Tvrtko Pr¢i¢ definise
kao visak deskriptivnih ili asocijativnih obiljezja u prevodu (Préi¢ 2011: 171).
Medutim, bez obzira na razlike, teoretiCari uglavnom zastupaju stav da
komunikativni i semanticki prevodi nisu iskljucivi i da se oni najcesce preklapaju,
§to je posebno izrazeno u prevodima kulturoloski obiljeZenih tekstova. Govoreci o
specifi¢noj vezi jezika, kulture i prevoda, Meri Vordl uzima za primjer tabuirane
rijeci i istiCe da takve rijeci u jednoj kulturnoj tradiciji ne moraju nuzno biti tabu i
u drugoj (Wardle 2010: 813). Razlog tome jeste to Sto su tabu rijeci iskljucivo
proizvod pojedina¢nog kulturnog nasljeda, te onoga Sto je u okviru svakog
pojedina¢nog drustva prihvatljivo ili neprihvatljivo, a sli¢na je situacija i sa
pejorativnim rijeima, npr. psovkama. Shodno tome, prevodilac treba da bude
upoznat sa kulturoloski uslovljenim znafenjima kako bi naSao adekvatan
ekvivalent u prevodu, te je neophodno i da se vodi raCuna o registru jezickih
sistema podjednako.

Ako govorimo u kontekstu multikulturne knjizevnosti pisane na
engleskom jeziku, obi¢no se angloamericka kultura, zbog svoje snazne kolonijalne
pozadine, postavlja kao dominantna, a ostale se odreduju u odnosu na nju. Takav
medukulturni odnos pronalazimo u knjizevnim opusima raznih cikanskih
spisateljica, poput Sandre Sisneros, Hulije Alvares, Ane Kastiljo, Glorije Ansaldue
ili Helene Marije Viramontes. Konkretno, u romanu Kuéa u ulici Mango
spisateljica Sandra Sisneros sluzi se engleskim jezikom i piSe o zivotu djevojcice
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meksi¢kog porijekla u SAD, pri ¢emu se poziva na aspekte meksicke kulturne
tradicije, te na razlike u odnosu na dominantnu angloamericku kulturu. Kako
vidimo iz Sisnerosinog knjizevnog primjera, kada je u pitanju prevodenje djela iz
domena multikulturne knjizevnosti, ne prevodi se samo jedna kulturoloska i
drustvena pozadina i stvarnost, ve¢ dvije, a ponekad i vise njih.

3. ROMAN KUCA U ULICI MANGO: ANALIZA DVA PREVODA

Roman Kuca u ulici Mango objavljen je 1984. godine. U literarnoj hronici
razvoja glavne junakinje Esperanse Kordero autorka romana daje prikaz zivota na
granici izmedu dvije kulture u SAD — dominantne americke i ¢ikanske. Roman je
na srpski prevela Marija Stamenkovi¢ 2003. godine, dok je Mirjana Radovanov
Matari¢ prevela pet prica iz romana, te su one, dvije godine kasnije, objavljene u
knjizevnom &asopisu Polja. Citajuéi prevode, a uzimajuéi u obzir prethodno
objasnjene probleme knjizevnog prevodenja, dolazimo do zakljucka da su Marija
Stamenkovi¢, a kasnije i Mirjana Radovanov Matari¢, imale zahtijevan
prevodilacki zadatak, posebno iz razloga $to je original napisan u specificnoj
knjizevnoj formi — u obliku fragmentisanih i vrlo kratkih prica, sa izlomljenom
sintaksom, jezickim izrazom koji odrazava stvarnost cikanske populacije u
Americi. Ukoliko imamo u vidu i ranije pomenutu Sapirovu tvrdnju da se jezik
uvijek odnosi na odredenu drustvenu stvarnost, kao i Katanov argument da je jezik
uvijek u bliskoj vezi sa kulturom (Katan 2004: 99-100), jasno je da prevodioci
Sisnerosine knjiZzevnosti imaju zadatak da citaocima priblize stvarnost ¢ikanske
zajednice u SAD, dakle njihovu kulturu, obiCaje i nacin Zivota. Na osnovu
fragmenata originala i prevoda pri¢a iz romana Kuca u ulici Mango, koji su dati u
nastavku rada, razmotri¢e se pojedinacni primjeri prevoda na srpski jezik, tacnije
razlike koje se javljaju na nivou gramatike, sintakse, semantike i stilistike, te
pokusati prikazati na¢in na koji prevodioci uspijevaju ispuniti zadatak da svoje
prevode na srpski jezik u¢ine ekvivalentnim izrazom originala.

Analiza primjera u prvoj pri¢i odnosi se na gramaticke aspekte broja i
glagolskog vida, transkripciju engleskih imena, semanti¢ke i sintaksicke aspekte
prevoda sintagme. Analizom u drugoj pri¢i razmatra se upotreba anglicizama,
prevod fraznih glagola, kao i primjer upotrebe upravnog/neupravnog govora u
prevodima. U tre¢oj pri¢i razmatraju se razlike u prevodima idiomatskih izraza,
dok se u &etvrtoj razmatraju primjeri prevoda engleskih slozenih imenica (i. e.
compoundnouns), transkripcije meksi¢kih imena, te razli¢iti prevodi idiomatske
sintagme. U petoj pri¢i analizira se, izmedu ostalog, i prevod stiha i upotreba
neologizama. Struktura analitickog dijela rada usaglasena je sa strukturom
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originalnog teksta, tj. primjeri se razmatraju onim redoslijedom kojim se u
originalnom tekstu i prevodima pojavljuju.

3.1. Prica Crveni klovnovi

Na samom pocetku pri¢e Crveni klovhovi opazamo razli¢it odnos prema
gramatickoj kategoriji broja u naslovima pri¢e na srpskom. Marija Stamenkovi¢
koristi oblik mnozine imenice klovn, dok Mirjana Radovanov Matari¢ prevodi
imenicom u jednini iako je u originalnom naslovu imenica data u obliku mnozine.
Zamjena oblika rije¢i nije rijedak slucaj u prevodenju, te spada u jednu od
prevodilackih transformacija, tzv. morfoloSku zamjenu, koja, po misljenju Borisa
Hlebeca, predstavlja promjenu morfoloskog oblika rijeci do koje dolazi onda kada
se upotrebi korespondentna rijeé, ali u drugoj gramatickoj kategoriji (Hlebec 2009:
28). Mada nema izri¢itih indikacija da prevod imenice u nasem slucaju bude u
jednini, jer je rije¢ o brojivoj imenici koja ima oblik za mnozinu u srpskom jeziku,
oba prevoda mogu biti prihvatljiva, posebno ako se uzme u obzir Cinjenica da
samo jedan djeCak napastvuje Esperansu, iz ¢ega najvjerovatnije i proizilazi
prevod u obliku jednine crveni klovn. S druge strane, poSto su drugi djecaci bodrili
napadaca, te na taj na¢in ucestvovali u ¢inu napada, prevod crveni klovnovi zvuéi
adekvatnije i prirodnije, jer odgovara Sirem kontekstu pri¢e i originalnom naslovu.

Nadalje, u prvom pasusu originalnog teksta, osim razlike na planu
ekonomicnosti jezika, u prevodima Marije Stamenkovi¢ i Mirjane Radovanov
Matari¢ uocic¢emo i razlike u transkripciji stranih imena.

Sally, you lied. It wasn’t what you said at all. What he did. Where he
touched me. I didn’t want it Sally. The way they said it, the way it’s
supposed to be, all the storybooks and movies, why did you lie to me?
(Cisneros 1991: 99).

Sali, slagala si me. Uopste nije bilo onako kako si rekla. To Sto je uradio.
Gde me je dirao. Nisam to htela, Sali. Kako su pri¢ali, kako bi trebalo da
bude, prema svim pricama i filmovima, zasto si me lagala? (Stamenkovi¢
2003: 97).

Seli, lagala si. Nije bilo kako si pricala. To §to je uradio. I gde me
dodirivao. Nisam to zelela, Seli. Ono $to kazu, kako treba da bude, knjige
i filmovi, zasto si mi lagala? (Radovanov Matari¢ 2005: 95).
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U datim prevodima imamo podjednak broj recenica, ali je zbog kraéih
uocljiva je i razlika u transkripciji vlastite imenice, tj. engleskog imena Sally.
Marija Stamenkovi¢ ime prevodi Sali, dok Mirjana Radovanov Matari¢ prevodi
kao Seli. Transkribovanje stranih imena u srpskom jeziku esto je predmet
rasprave, a mnogi lingvisti se suprotstavljaju bilo kakvoj proizvoljnosti kada je u
pitanju ova adaptacija, tj. transkripcija stranih imena. Pitanje da li anglofona imena
treba transkribovati u srpskom jeziku i na koji nacin razrijesio je srpski lingvista
Tvrtko Préi¢ u Novom transkripcionom recniku engleskih imena, u kojem je
detaljno objasnio potrebu za transkripcijom i dao jedinstven prikaz Ccestih
engleskih imena, kao i nacin njihove transkripcije. Pr¢i¢ objasnjava da se svako
strano ime, kako bi se upotrebilo u drugom jeziku, treba prilagoditi, tj. ,,adaptirati
glasovnom i slovnom sistemu tog jezika, odnosno pribliziti njegovim izgovornim i
pravopisnim normama“ (Préi¢ 1998: 17). Za englesko ime Sally Pr¢i¢ kaze da je u
srpskom adekvatnije transkribovati ga kao Sali, a izgovarati sa kratkim naglasenim
samoglasnikom a (Préi¢ 1998: 119).

Pored ve¢ pomenutih razlika na gramatickom planu, prevodioci su u
navedenim primjerima koristili i razli¢it glagolski vid. Kod Marije Stamenkovi¢
postoji upotreba svrSenih glagola: slagala, rekla, dok Mirjana Radovanov Matari¢
prevodi nesvr$enim vidom: lagala, pricala. U originalu se, medutim, Koristi prosto
pro§lo glagolsko vrijeme — you lied, you said, koje oznacava bilo koju radnju
zapoCetu i zavrSenu u proslosti, bez naglaska na ponavljanju radnje. Ako dalje
uporedimo prevode, zanimljive su i sintaksi¢ko-stilske razlike, kao na primjer
prevod hiperbolicki oblikovane sintagme: Sally Sally a hundred times (Cisneros
1991: 100), upotrebljene kada Esperansa pokuSava izre¢i koliko puta je dozivala
Sali u pomo¢. Samom hiperbolom naglasena je viSestrukost ponavljanja radnje
dozivanja, a prevodioci su razli¢ito preveli, pa kod Mirjane Radovanov Matari¢
imamo doslovan prevod: Seli, Seli po sto puta (2005: 95), dok kod Marije
Stamenkovi¢ imamo: Sali, hiljadu puta Sali (2003: 97). Osim $to su ovdje takode
evidentne i razlike na leksickom nivou, budu¢i da za rije¢ hundred Marija
Stamenkovié¢ upotrebljava rije¢ hiljadu, vidimo i razliku na sintaksickom planu jer
se ona sluzi jednom od cetiri prevodilacke transformacije, tj. redistribucijom ili
preraspodjelom jezickih jedinica. Ova transformacija utie na promjenu unutar
same strukture reéenice, buduci da se raspored njenih jedinica mijenja u odnosu na
original, a kako Krsti¢ objaSnjava, redistribucija ne mora da se odnosi samo na
zamjenu rasporeda rije¢i, ve¢ i reCenica u okviru jedne sloZene recenice (Krsti¢
2008: 140).
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Sto se ti¢e prevoda kulturoloskih referenci, u ovoj pri¢i nailazimo na
zanimljiv primjer kada jedan od Esperansinih napadaca koristi imenicku frazu
Spanish girl u recenici | love you, | love you Spanish girl, and pressed his sour
mouth to mine (Cisneros 1991: 100). Mirjana Radovanov Matari¢ daje sljedeéi
prevod: Rekao je, ja te volim Spanjolko, ja te volim, i pritisnuo njegova kisela usta
na moja (2005: 95). S druge strane, Marija Stamenkovi¢ prevodi: Volim te
Spankinjo, volim te i pritisnuo je svoja kisela usta o moja (2003: 97). U ovom
primjeru, osim razli¢itog rasporeda rijeci, prevodioci se nisu usaglasili ni po
pitanju morfologije rijeci, te su koristili razli¢ite tvorbene sufikse za imenicu
Zenskog roda koja oznaGava nacionalnu pripadnost Spanjol-ka/Span-kinja. Prema
unosima u Pravopisnom recniku srpskog jezika Milana Sipke, upotreba imenice
Spanjolka/Spankinja u srpskom jeziku je posve izjednatena (Sipka 2010: 1317).
Medutim, prema Pravopisu srpskoga jezika iz 2020. godine, prednost se daje
obliku Spankinja (Pesikan i dr. 2020: 506), pa je u skladu s tim prevod Marije
Stamenkovi¢ prihvatljiviji. Medutim, ovdje je znacajnije napomenuti da
upotrebljeni izraz Spankinja ima vazne konotativne i Sire semanticke vrijednosti
jer odrazava snazan kulturoloski stereotip vezan za hispano Zene kao izrazito
egzoti¢na, senzualna i seksualna bi¢a. Unutar iscrpnog diskursa verbalnog i
fizickog nasilja nad cikanskim Zenama u samom romanu, upotrebom rijeci
Spankinja Sandra Sisneros skre¢e paznju na prisustvo zapadnjackih stereotipa koji
postoje o hispano zenama. Koriste¢i upravo ovu rije¢ za osobu porijeklom iz
Meksika, autorka skre¢e paznju i na ¢injenicu da zapadnjacka kultura rijetko pravi
razlike izmedu razlicitih hispano grupa. Ipak, ni ova, a ni sliéne kulturoloske
reference u romanu nisu objas$njene u prevodima iako prevodioci ponekad mogu, u
vidu prevodilackih biljeski, dati dodatna objasnjenja.

Na samom kraju pri¢e Crveni klovnovi nailazimo na zanimljive primjere
prevodilackih rjeSenja za reCenicu: The red clowns laughing their thick-tongue
laugh (Cisneros 1991: 100). Mirjana Radovanov Matari¢ je reCenicu prevela:
Crveni klovnovi koji se smeju svojim debelim jezicima (2005: 95), a Marija
Stamenkovié: Crveni klovnovi koji su se smejali grlenim smehom (2003: 98). U
pogledu sintakse engleskog jezika, sintagma laugh thick-tongue laugh se sastoji od
neprelaznog glagola laugh, a on moze biti dopunjen objektom (i. e. cognate object)
koji u srpskom jeziku odgovara tzv. tautoloskom ili unutrasnjem objektu. Kako
Krsti¢ objasnjava, unutra$nji objekat je objekat oznaCen imenom koji ima
zajednicki opsti dio s glagolom koji dopunjava, npr. Zivjeti svoj Zivot (Krsti¢ 2008:
39). Za razliku od engleskog glagola laugh, koji moze biti dopunjen unutrasnjim
objektom, glagol smejati se je nepravi povratni glagol, koji je neprelazan, pa

100



ROMAN KUCA U ULICI MANGO SANDRE SISNEROS: UPOREDNA ...

njegove dopune objektom u instrumentalu, poput debelim jezicima ili grlenim
smehom, zvuée neobi¢no u srpskom jeziku. Zbog toga bi ovakvu dopunu objektom
u srpskom trebalo izbjegavati, te u ovom slucaju mozda dati i nesto slobodniji
prevod, poput: Crveni klovnovi koji su se grohotom smejali.

3.2 Prica Keti, kraljica macaka

Na pocetku pric¢e nailazimo na primjer doslovnog prevodenja kod Mirjane
Radovanov Matari¢, koja reenicu He is full of danger (Cisneros 1991: 12)
prevodi On je pun opasnhosti (2005: 95), dok kod Marije Stamenkovi¢ nalazimo
prevod Veoma je opasan (2003: 13). Kada je u pitanju ova reenica, prevod
Mirjane Radovanov Matari¢ moZemo svrstati u grupu pragmatickih anglicizama.
Prema objasnjenju Biljane Misi¢ Ili¢, pragmaticki anglicizmi u Sirem smislu
obuhvataju rije¢i, sintagme ili recenice koje se kalkiraju, tj. prenose ili
preslikavaju iz engleskog jezika, te predstavljaju ,,upotrebu diskursnih formula iz
engleskog jezika u situacijama kada za njih postoje odgovarajuce i ustaljene
formule u srpskom jeziku, kao i uvodenje diskursnih formula iz engleskog jezika
tamo gdje postoji izvesna diskursna praznina® (Misi¢ i dr. 2011: 263). Medutim, u
konkretnom primjeru pojavljuje se nedoumica o tome koliko je uopste u duhu
srpskog jezika kazati da je neka osoba puna opasnosti, jer uobicajeno kazemo
on/ona je opasna. Kada je dalje rije¢ o anglicizmima, kod Mirjane Radovanov
Matari¢ nailazimo na ¢e$¢u upotrebu stranih rije¢i u prevodu. Na primjer, u prici
Keti, kraljica macaka, ona koristi anglicizam Ok (2005: 95), dok Marija
Stamenkovi¢ nastoji izbje¢i uvodenje stranih rijeci, te prilog prevodi kao U redu
(2003: 14). I ovdje je rijeC o skupini pragmatic¢kih anglicizama, koji po tipu mogu
biti ocigledni, sirovi i skriveni (Misi¢ i dr. 2011: 265). U konkretnom slucaju,
anglicizam Ok je ocigledni, dok se u prethodno navedenom primjeru radi o
skrivenom anglicizmu. Ako u obzir uzmemo navedene primjere — On je pun
opasnosti/On je opasan i Ok/U redu, te se ponovo vratimo na prevodilacke
strategije odomacivanja i postranjivanja, onda mozemo kazati da anglicizmi u
prevodu Mirjane Radovanov Matari¢ predstavljaju primjer postranjivanja, dok
Marija Stamenkovi¢ uglavnom pribjegava odomacivanju, dakle prilagodavanju
prevoda jeziku-cilju.

Takode, u ovoj pri¢i nailazimo i na razli¢ite prevode engleskih fraznih
glagola i upotrebe arhaicnih rijeci. Na primjer, u reéenici Alicia is stuck up ever
since she went to college (Cisneros 1991: 12) nailazimo na razli¢it prevod glagola
stuck up. Marija Stamenkovi¢ ovaj glagol prevodi: [A/isa] se uobrazila [...] (2003:
14), a Mirjana Radovanov Matari¢ koristi izraz di¢i nos, pa je njen prevod: [Alisa]
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je digla nos [...] (2005: 95). Prema Frazeoloskom recniku srpskog jezika, izraz dici
nos ima znacenje uobraziti se (Otasevi¢ 2012), tako da su oba prevoda u ovom
slu¢aju prihvatljiva. Medutim, u sljedecoj reCenici, u prevodu kod Mirjane
Radovanov Matari¢ nailazimo na upotrebu arhai¢ne rije¢i utornik (2005: 96).
Uopsteno govoreci, arhaicni izrazi Se u savremenom kontekstu upotrebljavaju iz
stilskih razloga ili kada pisac Zeli da probudi duh nekog proslog vremena. S
obzirom na to da je originalni tekst napisan u drugoj polovini XX vijeka, arhai¢ni
izraz utornik ne predstavlja adekvatan jezicko-stilski ekvivalent u srpskom jeziku.

Na samom kraju price imamo primjer prevodilackog dodavanja, i to u
prevodu recenice: Then as she forgot | just moved in, she said the neighbourhood
is getting bad (Cisneros 1991: 13). Prevod Marije Stamenkovi¢ glasi: Zatim, kao
da je zaboravila da sam se tek doselila, rekla je da se komsiluk pogorsao (2003:
14). Kod Mirjane Radovanov Matari¢ nailazimo na dopunu, gdje se dodaje
reCenica vise, koja ne postoji u originalu: Tad je zaboravila da sam se ja upravo
doselila, pa kaze — ovaj kraj postaje sve gori. Doseljava se sve makar ko (2005:
96). Dodavanje je oblik prevodilacke transformacije kojom se, izmedu ostalog,
prevodilac sluzi i kada zeli da uc€ini svoj prevod jasnijim (Krsti¢ 2008: 144).
Medutim, u gotovo svim slu¢ajevima moze se iscrpno raspravljati o opravdanosti
prevodilackog dodavanja. Takode, za razliku od prevoda Marije Stamenkovic,
uocavamo i to da se Mirjana Radovanov Matari¢ u ovom primjeru sluzi i oblikom
upravnog govora: [...] pa kaze — ovaj kraj postaje sve gori iako je originalna
reéenica izrazena neupravnim govorom: [...] she said the neighbourhood is getting
bad ili, kako Marija Stamenkovi¢ prevodi: [...] rekla je da se komsiluk pogorsao.
Nije sasvim jasno zbog ¢ega se Mirjana Radovanov Matari¢ opredjeljuje za formu
upravnog govora, a buduci da je originalna recenica data u tre¢em licu, promjenu u
konkretnom sluéaju ne mozemo smatrati potrebnom.

3.3 Prica Prelepa i okrutna

Prelepa i okrutna je jedna od najkra¢ih pri¢a u romanu i zauzima svega
Cetiri pasusa. Poredenjem prevoda ove prie, uo¢avamo slicna prevodilacka
rjeSenja za engleski idiom pick and choose (Cisneros 1991: 88), koji Marija
Stamenkovi¢ prevodi kao bira i odabira (2003: 25), a Mirjana Radovanov Matari¢
bira i izbira (2005: 97). U Oksfordovom rje¢niku idioma znafenje pomenutog
idioma objasnjeno je kao ,,paZljivo biranje samo najboljeg/najpozeljnijeg iz grupe
mogucih alternativa® (Siefring 2004: 217). Stoga nije teSko zakljuciti da su se
prevodioci u ovom slucaju posluzili tzv. direktnim prevodom, koji, prema
definiciji Tvrtka Pré¢ic¢a, podrazumijeva neposredno prevodenje doslovnog ili
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prenesenog znacenja u jezik cilja, uz preuzimanje i eventualnih dodatnih
semantickih obiljezja sadrzanih u monomorfemskoj ili polimorfemskoj rijeci
izvornog jezika (Pr¢i¢: 2001).

Takode, u ovoj pri¢i nailazimo na interesantne primjere prevoda fraznog
glagola u recenici She laughs them [men] all away (Cisneros 1991: 89). Prevodi
glagola laugh away se kod Marije Stamenkovi¢ i Mirjane Radovanov Matari¢
razlikuju. U prvom sluéaju nalazimo prevod ismejavati, tacnije Sve vreme ih
[muskarce] ismejava (Stamenkovi¢ 2003: 25), dok u drugom slu¢aju imamo Smeje
im se u brk da ih [muskarce] otera (Radovanov 2005: 97). Inace, glagol laugh
away ima znacenje otjerati, a u konkretnom slu¢aju Zena ismijava muskarce i time
ih tjera od sebe. Kao S§to vidimo, Marija Stamenkovi¢ u prevodu potpuno
izostavlja semanticki aspekt tjerati od i sluzi se glagolom ismejavati, $to bi u
engleskom jeziku bolje odgovaralo glagolu laugh at. S druge strane, Mirjana
Radovanov Matari¢ koristi srpski idiom smejati se u brk i u nastavku dodaje da ih
otera kako bi zadovoljila znaCenjske aspekte frazalnog glagola laugh away u
prevodu na srpski.

3.4 Prica Moje ime

Na pocetku pri¢e Moje ime nailazimo na specifi¢ne prevode za imenicu
horse woman u redenici: She is a horse woman too, born like me in the Chinese
year of the horse (Cisneros, 1991: 10). Rije¢ je o odredbenoj imenici koja
predstavlja dvosloZenicu, gdje prva imenica odreduje drugu. U prevodu, Marija
Stamenkovi¢ se sluzi izostavljanjem, tj. izbacuje imenicu Zena, a Mirjana
Radovanov Matari¢ imenicu prevodi doslovno, tj. dvoslozenicom konj-Zena. Tako
kod Marije Stamenkovi¢ imamo prevod: Rodila se u znaku konja prema kineskom
horoskopu, kao i ja (2003: 12), a kod Mirjane Radovanov Matari¢: | ona je bila
konj-zZena, rodena kao i ja u kineskoj godini konja (2005: 97). Buduéi da se
semanticka vrijednost dvoslozenice uspostavlja na osnovu relacijskinh odnosa
medu njenim djelovima i njihovih pojedinacnih znacenja, ispustanje bilo kog
dijela dvoslozenice rezultuje suzavanjem njenoga znacenja. To je razlog zasto se u
ovom slucaju prevod Mirjane Radovanov Matari¢ smatra adekvatnijim, jer
imenica konj-Zena oznafava zensku snagu, te u okviru Sisnerosinog feministickog
diskursa ovakve rije¢i imaju posebnu vrijednost i znacaj. Ako pogledamo
originalnu reenicu: She is a horse woman too, born like me in the Chinese year of
the horse (Cisheros 1991: 10), uo¢i¢emo i to da sintagmu Chinese year of the
horse Marija Stamenkovi¢ prevodi kao Kineski horoskop, dok se Mirjana
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Radovanov Matari¢ ponovo sluzi doslovnim prevodom, prenosi konstrukciju kao
§to je data u originalu — u kineskoj godini konja.

Nadalje, Spansko ime Esperanza je kod Mirjane Radovanov Matari¢
ostavljeno kao §to je i dato u originalu, Esperanza (2005: 98), a Marija
Stamenkovi¢ ga transkribuje kao Esperansa (2003: 12). Uzmemo li u obzir ono §to
je prethodno receno o transkripciji imena u prevodima, jasno je da teorija
preporucuje da se imena transkribuju, ali isklju¢ivo na osnovu pravila
transkripcije. Kako je ovdje rije¢ o meksickom imenu, te je u pitanju djelo iz
domena multikulturne knjizevnosti, neophodno je slijediti pravila transkripcije
imena Spanskog porijekla u srpskom jeziku, prema kojima z prenosimo kao s
(Belji¢ 2013: 32). Naime, Marija Stamenkovi¢ ovdje zauzima sli¢an stav kao i
Belji¢, po kome izvorni izgovor, odnosno transkripcija po fonetskom principu,
predstavlja osnovno nacelo za transkripciju Spanskih imena, dok Mirjana
Radovanov Matari¢ u ovom slucaju nije pratila fonetski princip, pa na njeno
rjeSenje mozemo gledati kao na jo$ jedan primjer postranjivanja. Potom, iako
prevodioci na isti nacin transkribuju $pansko ime Maritza i u prevodu daju ime
Marica, do ponovnog mimoilazenja vezanog za transkripciju nailazimo kod imena
ZeZe the X (Cisneros 1991: 11), koje Marija Stamenkovi¢ transkribuje kao Zizi X
(2003: 13), a Mirjana Radovanov Matari¢ grafem X transkribuje kao lks pa kod nje
imamo Zizi lks (2005: 98). U ovom slucaju, u prevodu Marije Stamenkovi¢
uocavamo samo djelimi¢nu transkripciju, gdje prvi dio imena transkribuje (Zizi),
dok drugi ostavlja kao S$to je napisano u originalu (X).

Osim specifiéne transkripcije imena, u prevodima price Moje ime
nailazimo i na interesantna prevodilacka rjeSenja za sintagmu: Sit their sadness on
an elbow (Cisneros 1991: 11), za koji prevodioci nude razli¢ite prevode, pa kod
Mirjane Radovanov Matari¢ Zene, o kojima je u prici rije¢, podupiru svoju tugu na
jedan lakat (2005: 98), dok kod Marije Stamenkovi¢ sede oslonjene o lakat i
tuguju (2003: 12). Specifi¢nost susreCemo i kod prevoda izraza thick name
(Cisneros 1991: 11), koje Mirjana Radovanov Matari¢ prevodi kao debelo ime
(2005: 98), a Marija Stamenkovi¢ kao gusto ime (2003: 13). Ovdje se doslovan
prevod ne ¢ini optimalnim rjeSenjem jer glavna junakinja i naratorka Esperansa
Kordero Koristi izraz thick name kada opisuje razliku izmedu svoga imena i imena
svoje sestre. S obzirom na to da ona ovdje objas$njava da za govornike engleskog
jezika njeno ime zvudi smije$no ili, u najmanju ruku, ,kao da su slogovi
napravljeni od limova i grebu nepca“ (Radovanov Matari¢ 2005: 98), izraz thick
name moguce je alternativno prevesti i kao ime koje zvuci grubo ili samo grubo
ime, ili pak kao ime sa isuvise slogova.
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3.5 Prica Lui, njegova rodaka i jos jedan njegov rodak

Na pocetku price Lui, njegova rodaka i jos jedan njegov rodak noavamo
razlike u prevodu naslova i, upravo kao u prethodnim pricama, u kojima je vec
bilo rijec¢i o transkripciji, i u ovoj pri¢i imamo razli¢ita prevodilacka rjesenja za
englesko ime Louie. Naime, Mirjana Radovanov Matari¢ koristi ime Luj (2005:
96), dok Marija Stamenkovi¢ ime prevodi kao Lui (2003: 24). Ako unos potrazimo
u rjeCniku Tvrtka Préi¢a, ovo ime ne¢emo pronaci. Naime, kod Préic¢a pronalazimo
ime Lou, ¢ija je transkripcija u srpskom Lu, i ime Louis sa transkripcijom Luj il
Luis (1998: 82) Medutim, ako uzmemo da dvoglasnik ie odgovara glasu i, onda
analogno Préi¢evoj transkripciji Lu, uz dodavanje glasa i, dobijamo transkripciju
imena Louie, pa u konaénici imamo transkripciju Lui, i u tom slucaju
transkripciono rjeSenje Marije Stamenkovi¢ moZzemo smatrati adekvatnim.

Pored razlike u transkripciji imena ljudi, u ovoj pri¢i nailazimo i na razliku
u prevodu naziva poznate ameri¢ke kozmeti¢ke kompanije Avon. Dok Marija
Stamenkovi¢ transkribuje i stavlja pod znake navodnika ime kompanije ,, Ejvon”
(2003: 24), Mirjana Radovanov Matari¢ ostavlja originalni naziv bez znaka
navodnika: Avon (2005: 96), Sto opet skrec¢e paznju na ucestalost postranjivanja u
njenom prevodu. U praksi, pri prevodu naziva fabrika, kompanija ili preduzeca,
nailazimo na veliki broj nedosljednosti jer se pojedini srpski prevodioci odlucuju
za upotrebu originalnih naziva, dok se drugi sluze transkripcijom, $to je i kod
Marije Stamenkovi¢ slu¢aj. Medutim, Pravopis srpskoga jezika iz 2010. godine
nalaZe da se nazivi preduzeca u prevodima tretiraju kao vlastita imena, te da se na
isti nacin adaptiraju (PeSikan i dr. 2010: 225).

Jedna od specificnosti kod prevoda ove price je i ta Sto se prevodioci
susrecu sa prevodom stiha. U pitanju su dva stiha koja Sisnerosova umece u pricu:

Apples, peaches, pumpkin pah-ay,
you are in love so am ah-ay (Cisneros 1991: 24).

Marija Stamenkovi¢ u prevodu djelimi¢no zadrzava posljednje rijeci stiha
pah-ay i ah-ay, §to vjerovatno ¢ini radi postizanja ritmike i rime zadate
originalom:

Jabuke, breskve, bundeve pah-gj
Ti si zaljubljen kao i ja ah-ej (Stamenkovi¢ 2003: 24).

S druge strane, ¢uvajuéi ritmiku originala, a istovremeno izbjegavajuci
upotrebu originalnih rijeci i sluze¢i se obgrljenom rimom, Mirjana Radovanov

105



Mirna M. Curié

Matari¢ prevod daje u tri stiha. Pri tome, ona mijenja duzinu naglaska u rije¢ima ti
ija:

Jabuke, kajsije, bundevara

zaljubljen si ti-i

zaljubljena ja-a (Radovanov Matari¢ 2005: 96).

Zbog specifi¢ne uslovljenosti ritmikom i rimom unutar jedne pjesme, oba
prevoda mogu biti prihvatljiva, posebno kada se ima u vidu da prevod stiha
ponajvise zavisi od kreativnosti prevodilaca i nastojanja da se zadovolji formalni,
semanticki, ali i poetski aspekt stihovnog prevoda.

Nadalje, u prici Lui, njegova rodaka i jos jedan njegov rodak vocavamo i
to da prevodioci koriste razli¢ito gramaticko vrijeme za radnju koja je iskazana
prostim proslim vremenom. U prevodu reCenice Louie’s cousin had his arm out
the window (Cisneros 1991: 24), kod Mirjane Radovanov Matari¢ nalazimo
upotrebu pluskvamperfekta: Lujev rodak je bio izbacio ruku kroz otvoren prozor
(2005: 96), dok Marija Stamenkovi¢ recenicu prevodi sluze¢i se perfektom u
srpskom: Luijev rodak je izbacio ruku kroz prozor (2003: 25). Ovdje su oba
prevoda prihvatljiva posto se ,,anteriornost u srpskom ne iskazuje tako strogo kao
u jezicima koji nemaju glagolskog vida, pa perfekt ¢esto oznacava proslu radnju
pre druge prosle radnje, umesto pluskvamperfekta* (Klajn 2005: 122).

Razlicita rjeSenja prevodioci nalaze i za prevod naziva uredaja, npr. uredaj
FM radio Mirjana Radovanov Matari¢ prevodi dvosloZenicom Radio-aparat
(2005: 96), dok Marija Stamenkovi¢ zadrzava originalnu rije¢ FM radio (2003:
25). Kada su u pitanju prevodi terminoloskih izraza ili rije¢i iz domena
tehnologije, Pr¢i¢ kaze da takve rijeci ,,teze ka zadrZzavanju svog stranog identiteta,
pa stoga naginju adaptaciji pozajmljivanjem® (Préi¢, 2001). Kako vidimo iz
primjera, Marija Stamenkovi¢ uredaj FM radio adaptira pozajmljivanjem. Buduci
da je prevod neologizama specifi¢an po tome §to rijeci iz jednog jezickog sistema
nedostaju u onom drugom, a to je posebno vidljivo kada je u pitanju tehnoloska
terminologija, oba prevoda su u konkretnom primjeru adekvatna.

Uz sve §to je ranije navedeno, kao zanimljiv primjer prevoda je i engleski
glagol floor it, koji se ¢esto susrece u automobilskom jezickom registru. U prici
Lui, njegova rodaka i jos jedan njegov rodak, glagol je upotrebljen u recenici Then
he took off flooring that car into a yellow blur (Cisneros 1991: 24). Imajuéi u vidu
da frazni glagol take off ima znacenje otici/odletjeti, a izraz floor the car oznacava
pritiskanje papucice gasa automobila kako bi se postigla maksimalna brzina u
najkracem roku, oba prevodioca Kkoriste srpski glagol odjuriti, te Marija
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Stamenkovi¢ prevodi: Zatim je odjurio u Zuckastu maglu (2003: 25), dok Mirjana
Radovanov Matari¢ daje prevod: A onda je odjurio kao munja (2005: 97). Za
razliku od Marije Stamenkovi¢, Mirjana Radovanov Matari¢ na kraju recenice
dodaje prilosku odredbu kao munja kako bi potpuno obuhvatila semanticka
svojstva glagola floor it. Medutim, prevod ove reenice je interesantan i zbog
prevodilackog oduzimanja, gdje prevodilac potpuno izostavlja adverbijal into a
yellow blur. Kao §to je ranije reCeno, izostavljanje je tipi¢no za prevodenje
odomacivanjem i predstavlja jedan od oblika prevodilacke transformacije koja
podrazumijeva izostavljanje rije¢i ili izraza koji nisu naroCito neophodni za
razumijevanje originalnog teksta. Izostavljanje se, takode, Cesto susrece i kada
jedna ili viSe rije¢i nemaju ekvivalent u jeziku prevoda, no u tom slucaju
prevodilac obi¢no daje opisni prevod ukoliko je to potrebno za razumijevanje
same poruke (Krsti¢ 2008: 145-146). Stoga je ovo jedan od rijetkih primjera kada
se Mirjana Radovanov Matari¢ sluzi transformacijom, koja je svojstvena
odomacivanju. Marija Stamenkovi¢ engleski adverbijal into a yellow blur prevodi
priloskom odredbom za mjesto u Zuckastu maglu, C¢ime ostaje dosljedna
sintaksickoj strukturi originalne recenice.

4. ZAKLJUCCI

Analizom prica iz romana Kuca u ulici Mango Koje su prevedene na srpski
jezik uvidamo da se prevodioci uglavnom sluze ustaljenim prevodilackim
pristupima, nastojeci da ispostuju jezicki, semanticki i stilisticki okvir originalnog
teksta, te na slican nacin nalaze rjeSenja za uobicajene prevodilacke nedoumice.
Oba prevodioca uspijevaju da postignu ekvivalenciju na nivou jezika, ali i
znacenjskog aspekta prica, zadrzavaju¢i fragmentisanu narativhu formu u
prevodima — kratke i isprekidane recenice. Na taj nacin oba prevodioca uspijevaju
da domaéim cCitaocima prenesu i vanjezicke aspekte teksta — izdijeljenu i
fragmentisanu realnost pripadnika ¢ikanske zajednice u SAD. Odredene razlike u
prevodima se, medutim, uocavaju na leksiCkom, sintaksickom i gramatickom
planu. One se uglavnom ispoljavaju kod upotrebe anglicizama, transkripcije imena
i naziva, prevoda sintagmi, idioma i izraza, kao i u samim strukturama recenice,
taCnije rasporedu njenih dijelova.

Na osnovu onoga $to je u analitickom dijelu rada predoceno, prevod koji
je priredila Marija Stamenkovi¢ uglavnom je vjeran prevodilackim pravilima, npr.
transkripcija se vrsi prema srpskom fonetskom sistemu ili prevod stranih termina
pozajmljivanjem, dok se u prevodu Mirjane Radovanov Matari¢ uocavaju
odredena odstupanja od teorijskih preporuka, $to se naro€ito vidi u primjerima
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prevoda imena, koja vrlo rijetko transkribuje. Kao vazno opazanje u ovom radu
izdvaja se i ¢injenica da se Marija Stamenkovi¢ u ve¢em stepenu sluzi strategijom
odomacivanja, dok prevod koji je dala Mirjana Radovanov Matari¢, zbog
ucestalosti doslovnog prevodenja i Sire upotrebe anglicizama, mozemo posmatrati
kao primjer postranjivanja. S obzirom na to da je multikulturna knjizevnost upravo
znaCajna zbog suprotstavljanja kulturoloskih obrazaca i preplitanja kultura, a
postranjivanje je prevodilacka strategija koja omogucava integrisanje kulturnih
specificnosti 1 elemenata u prevodu, mozemo zakljuciti da je wupravo
postranjivanjem Mirjana Radovanov Matari¢ uspjela da prenese Sisnerosinu
prvobitnu zamisao, a to je da kroz slike zivota glavne junakinje odrzi svijest o
postojanju razli¢itih kultura — a nikako o njihovom brisanju.
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Mirna M. Curié

THE HOUSE ON MANGO STREET — A COMPARATIVE ANALYSIS OF STORIES
TRANSLATED FROM ENGLISH TO SERBIAN

Summary

The paper looks at the translation of stories from Sandra Cisneros’s novel The House on
Mango Street. Marija Stamenkovi¢ translated the novel into Serbian in 2003, and Mirjana
Radovanov Matari¢ translated five stories from the book two years later, which were
published in Serbian literary magazine Polja. Based on a comparative analysis, the paper
explores translation strategies and techniques employed by translators, as well as
translation solutions for particular translation issues. Given that Cisneros’s work represents
a piece of multicultural literature, the study also addresses how translators manage to
impart cultural aspects of the original text. The paper demonstrates that both translators
achieve an enviable level of grammatical, semantic, and stylistic equivalence in their
translations; however, Mirjana Radovanov Matari¢’s translation is slightly more suitable
due to the use of a foreignization strategy that better conveys cultural meanings and
messages.

Key words: translation studies, literary translation, multicultural literature, Sandra Cisneros
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ANALIZA SINTAKSICKIH ELEMENATA NEOSTANDARDNOG
ITALIJANSKOG JEZIKA U DVA SAVREMENA ITALIJANSKA
ROMANA: IO ETE, N. AMANITIJA I ESCO A FARE DUE PASSI, F.
VOLA

SAZETAK: Ako standardni italijanski predstavlja referentni model za ispravno koriséenje
jezika, bududi da podleze normativnoj kodifikaciji, onda neostandard predstavlja nov i
neformalan varijetet italijanskog jezika, decenijama prisutan u govornom jeziku, ali
cenzurisan u gramatikama. Predmet rada je analiza dva savremena italijanska romana u
cilju pronalaZzenja osnovnih sintaksi¢kih karakteristika neostandarda. Izabrana su dva
autora koji, premda su u trenutku objavljivanja romana pripadali mladoj generaciji
italijanskih pisaca, predstavljaju svojevrsne antipode, te njihovi tekstovi pruzaju idealan
okvir za istrazivanje. Bez obzira na ¢injenicu da se radi o dva potpuno razli¢ita knjizevna
ostvarenja, analiza tekstova pokazuje ucestalo prisustvo sintaksi¢kih elemenata
neostandarda u oba dela, §to govori u prilog tvrdnji da je neostandard toliko prisutan u
savremenom italijanskom knjizevnom jeziku, da se viSe ne moZe ignorisati kao nepravilni
jezicki varijetet koji odstupa od gramaticke norme.

Kljucne reci: italijanski jezik, neostandard, sintaksa, Nikolo Amaniti, Fabio Volo
1. FENOMEN NEOSTANDARDA

Pod pojmom ,standard” podrazumeva se ,varijetet jezika koji podleze
normativnoj kodifikaciji i koji sluzi kao referentni model za pravilnu upotrebu
jezika i skolsku nastavu® (Berruto 2010). Osnovna karakteristika standarda je ta da
je on fiksan i priznat na najviSem institucionalnom nivou* (Sabatini 1985: 177).
D'Agostino (2007) govori o dva kriterijuma standardnog jezika: deskriptivhom i
sociolingvistickom. Prema prvom, standard je varijetet nemarkiran u dijastratiji,
dijafaziji i dijatopiji. Prema drugom, standard je varijetet opisan u gramatikama i
recnicima, jezik koji se uci u Skolama. Slicnu podelu ovoj nudi i Beruto (2012)
identifikujuci funkcionalni i strukturni aspekat standarda.

Kada je u pitanju dana$nji standardni italijanski jezik, on se zasniva na
firentinskom dijalektu. ,,Pitanje jezika“ (ital. questione della lingua), odnosno
rasprava o tome koji jezi¢ki model treba usvojiti kao standardni, bar kada je
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knjizevnost u pitanju, bilo je aktuelno vekovima. Medu prvim traktatima na ovu
temu, nalazimo Danteov ,,O narodnom jeziku“ (lat. De vulgari eloquentia) s
pocetka XIV veka. Premda je delo napisano na latinskom, u to vreme jezikom
ucene elite, Dante se zalagao da se knjizevnost piSe na narodnom jeziku, kako bi
postala dostupna i manje obrazovanim slojevima drustva. U XVI veku pitanje
jezika je i dalje bilo otvoreno. Bembo je u delu Prose della volgar lingua
kodifikovao toskanski dijalekat iz Cetrnaestog veka kao model za knjizevni jezik,
jer su na ovom jeziku pisale ,,tri krune* italijanske knjizevnosti: Dante, Petrarka i
Bokac¢o. U XIX veku, Manconi se u romanu Verenici (ital. | promessi sposi),
odlucio za jezik koji ¢e razumeti Sira Citalacka publika — govorni firentinski,
budu¢i da mu se Bembov pisani firentinski ¢inio kao zastareo i malo razumljiv.

Ovaj jezik je postao nacionalni jezik u vreme ujedinjenja Italije 1861.
godine. Problem nacionalnog jezika pokazao se kao jedan od krupnijih u tek
oformljenoj drzavi, budu¢i da je do trenutka ujedinjenja stanovniStvo poluostrva
govorilo lokalnim dijalektima. Razli¢iti faktori su uticali na Sirenje nacionalnog
jezika: ucenje standardnog italijanskog jezika u $kolama, unutrasnja migracija sa
juga u industrijalizovane gradove severa, obavezno sluzenje vojnog roka, svetska
emigracija posle dva svetska rata i kona¢no, nakon pedesetih godina, Sirenje i
uticaj televizije (Marazzini 2004, Grassi et al. 2012). Zahvaljujué¢i navedenim
faktorima, italijanski jezik, za svega nekoliko decenija, transformisao se iz elitnog,
pisanog i formalnog u svakodnevni jezik kojim govore sve drustvene klase u svim
delovima Italije (De Renzo 2008).

Ipak, ispostavilo se da je standardni jezik, kodifikovan u gramatikama i u
tradicionalnim Skolskim udzbenicima i liSen bilo kakvog regionalnog uticaja,
udaljen od jezika u stvarnoj upotrebi. Razlicite socio-kulturne transformacije, ali i
kompleksnost i raznolikost sistema komunikacije, u razli¢itim evropskim jezicima,
pa samim tim i u italijanskom, doveli su do selekcije i promocije specifi¢nih
osobina jezi¢ke norme, $to je uslovilo koegzistenciju vise razli¢itih normi, umesto
dotada prevlasti jedne jedine kodifikovane norme (Sabatini 1985). Radi se, naime,
o neostandardu, novom varijetetu italijanskog, koji neminovno uti¢e na izgled
savremenog italijanskog.

Jezicki repertoar italijanskog jezika sastoji se od bezbroj varijeteta.
Razlic¢ite varijetete italijanskog jezika (dijalekti, regionalni italijanski, neostandard
itd.) opisao je Beruto (2012) koji govori o njihovim razlikama u smislu dijastratije,
dijafazije, dijatopije i dijamezije. Kod dijastratskih varijeteta, koji se nazivaju i
socijalni, u obzir se uzimaju starosne razlike govornika ili njihov socijalni status,
dok se dijafazni varijeteti odnose na kontekstualne razlike, tj. razlike u nacinu
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izraZavanja govornika shodno komunikacijskim situacijama u kojima se nalaze, na
tip odnosa i nivo formalnosti koji postoji izmedu govornika, kao i na
komunikativnu nameru. Pod dijatopskim varijetetom podrazumevaju se geografski
varijeteti jezika (dijalekti), dok se dijamedijalni varijeteti odnose na sredstva koja
se koriste u komunikaciji (pisana ili govorna).

Kada je u pitanju neostandardni italijanski, u Berutovoj shemi njegov
polozaj je blizu centra sistema varijeteta italijanskog i duz dijafazne ose, dok se
standardni italijanski jezik nalazi malo iznad neostandarda. Drugim recima,
standardni italijanski i neostandard se zajedno smatraju referentnim varijetetom, s
tim $to je neostandard neznatno izmenjen u dijatopiji, blizi govornom registru u
dijameziji i udaljeniji od ucenog i birokratskog stila u dijafaziji (Berruto 2012).
Ova dva jezicka varijeteta imaju jo$ jednu zajednicku osobinu: pripadaju varijetetu
pisanja, s tom razlikom $to standardni italijanski podrazumeva knjizevni i
tradicionalni jezik, kodifikovan gramatikama na firentinskom dijalektu, $to mu
daje dijatopsku markiranost.
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Slika 1. Osa varijeteta italijanskog jezika (Berruto 2012: 24)

Dakle, neostandardni italijanski jezik predstavlja postojanje neformalnijeg
jeziCkog varijeteta u komunikativnim navikama (govornim i pisanim), prosecnih
govornika koji je nastao iz govornog jezika (Sabatini 1985), odnosno predstavlja
difuziju 1 prihvatanje fonoloskih, leksi¢kih, morfoloskih i sintaksickih
karakteristika jezika, decenijama prisutnih u govornom jeziku, ali cenzurisanih u
gramatikama koje su insistirale na kodifikovanoj jezi¢koj normi. Radi se o
panitalijanskom fenomenu, koji je svojstven svim drustvenim slojevima nezavisno
od stepena njihovog obrazovanja, ne vezuju se za isklju¢ivo govornu produkciju
veci 1 za pisanu, pod uslovom da nije suviSe formalna (ibid.).

Pocev od Sezdesetih godina, a posebno osamdesetih godina proslog veka,
studije koje su se bavile italijanskim jezikom pomerile su fokus sa izucavanja
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propisane norme na onaj jezik koji se razlikuje od kodifikovanog i knjizevnog
standardnog italijanskog, a koji je prisutan u realnim komunikacijskim
situacijama.

2. SINTAKSICKE KARAKTERISTIKE NEOSTANDARDA

Taksonomijom karakteristika neostandarda bavili su se brojni autori.
Medu prvima Francesko Sabatini je u radu ,,L’italiano dell’uso medio: una realta
tra le varieta linguistiche italiane” analizirao osnovne specifi¢nosti fonologije,
morfologije, sintakse 1 leksike neostandardnog italijanskog jezika. Medu
karakteristikama sintaksickog aspekta neostandarda izdvajaju se (Sabatini 1985):

Fenomeni ,,isticanja“ (fenomeni di ,,enfasi*) — autor deli na Cetiri vrste
fenomene koje norma standardnog italijanskog jezika smatra pogreSnim:

Postavljanje subjekta na mesto predikata, odnosno na naglasen umesto na
neutralan polozaj (posposizione del soggetto al predicato) — Canta Mario (‘Peva
Mario’) umesto standardnog Mario canta (‘Mario peva’). U reCenici Mario canta
— nova informacija u reenici je ,canta®“, dok je u refenici Canta Mario to
,,Mario®.

Segmentirana recenica (frase segmentata) — odnosno izmestanje teme (ili
poznate informacije) udesno ili ulevo i njeno ponavljanje kroz zamenicu u reéenici
koja uvodi novu informaciju (remu): i soldi te li ho dati (‘novac dao sam ti ga’), il
libro non I’ho letto (‘knjigu nisam je procitao’), 10 so che non € vero (‘to znam da
nije istinito”), vorrei conoscerli,i tuoi figli (‘Zelim da ih upoznam, tvoju decu’).

Anakolut (anacoluto) — struktura u kojoj je tema, koja se naziva i
,hominativus pendens® povezana samo semanticki, ali ne 1 sintaksic¢ki sa remom:
Giorgio, non gli ho detto nulla (‘Pordo, nisam mu rekao nista’) umesto A Giorgio
non gli ho detto nulla (‘Pordu nisam mu rekao nista’). U prvoj recenici
upotrebljen je akuzativ, umesto dativa, kao u drugoj.

Rascepljena, podeljena recenica (frase ,,scissa‘/, spezzata“) — struktura
saCinjena od dve reCenice, prva sa glagolom essere (‘biti’) koja istice novu
informaciju 1 druga koja sadrzi poznatu informaciju. Ova vrsta recenice
maksimalno naglaSava novu informaciju i ujedno produzava trajanje iskaza, te na
taj nacin olakSava prijem informacije koju donosi (ibid.): ¢ lui che me [’ha detto
(‘on je taj koji mi je to rekao’), Sto predstavlja markiranu verziju neutralne
recenice lui me [’ha detto (‘on mi je to rekao’).

Pomeranje kliticke zamenice uz pojedine glagole (risalita del pronome
clitico in presenza di un verbo ,,servile”) — klitika prelazi iz enklitike semantic¢ki
vaznijeg glagola u proklitiku pomoé¢nog glagola. Ovo je posebno Cesta pojava u
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slede¢im slu¢ajevima: kod pasivnog si, uz modalne glagole, uz strukture: stare +
gerundij (stare + gerundio), stare a/per (‘biti’), cominciare a (‘poceti’), finire di
(‘zavrsiti’), 1 negativni imperativ: non ti posso aiutare (‘tebi ne mogu da
pomognem’) umesto NoON posso aiutarti (‘ne mogu tebi da pomognem”). Ni u
jednom od navedenih slu¢ajeva znacenje iskaza se ne menja.

Vrste veznika u uzro¢nim, namernim i upitnim reCenicama — Zza
izraZzavanje uzroka u neostandardu se ¢e$c¢e koriste veznici siccome (‘posto, buduci
da’) i dato che (‘posto, buduci da’) nego poiché (‘posto, buduéi da’). Pored toga,
za izrazavanje uzroka koristi se i parataksa gde se u potpunosti izostavlja veznik
(fa molto freddo e preferisco non uscire (‘veoma je hladno i radije necu izaéi’),
umesto siccome fa molto freddo preferisco non uscire (‘budu¢i da je veoma
hladno, radije necu izac¢i’). U namernim reCenicama retko se koristi veznik
affinché (‘da bi’, ‘kako bi’), ¢eSc¢a je upotreba perché (‘da bi’, ‘kako bi’), ili per
(‘da bi’) sa infinitivom u implicitnim. U upitnim se koristi come mai (‘otud to’,
‘kako to”) radije nego perché (‘zasto’). Ni u jednom od navedenih slucajeva
znacenje recenice se ne menja

Slaganje po smislu (concordanza a senso) — kada je subjekat kolektivna
imenica, glagol je ¢esto u mnozini: un centinaio partono domani (‘stotina krecu
sutra’).

Znacajan doprinos je dao i autor Beruto (Berruto 2012), koji u knjizi
Sociolinguistica  dell’italiano  contemporaneo  razvrstava  Karakteristike
neostandarda u Cetiri grupe: morfosintaksa, leksika i gradenje reci, tekstualnost i
pragmatika i fonologija. Izdvajaju se sledece karakteristike sintakse neostandarda:

Segmentirane recCenice (frasi topicalizzate e segmentate) — u ovoj
kategoriji se izdvajaju Cetiri vrste recenice kojima je zajedniCko to Sto imaju
drugadiju strukturu u odnosu na nemarkirane, standardne recenice u kojima je
subjekat tema i zauzima prvo mesto, a slede mu predikat i objekat:

Izmestanje ulevo (dislocazione a sinistra) — konstrukcija u kojoj se na
mesto teme postavlja element re¢enice koji prema normi standarda ne bi bio u
tematskom polozaju, $to je ¢ini markiranom. Element pomeren ulevo se ponavlja u
recenici sa klitickom zamenicom. Beruto izdvaja dve podvrste: pravo izmesStanje
ulevo (a Gianni non gli ho detto niente — ‘Paniju ni$ta mu nisam rekao’) i
Sabatinijev anakolut (Gianni non gli ho detto niente — ‘Pani niSta mu nisam
rekao’).

Izmestanje udesno (dislocazione a destra) — re¢ je o markiranoj
konstrukciji gde imeni¢ka sintagma ¢ija sintaksi¢ka uloga zavisi od glagola u
recenici biva ponovljena, odnosno anticipirana klitikom: le mangio le mele
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(‘jedem ih jabuke’). Upravo isticanjem klitike u pocetni polozaj postize se
markiranost iskaza.

Prezentativno c’e (c’e presentativo) — struktura safinjena od uvodnog
c’e/ci sono 1 imenicke sintagme kojoj sledi (pseudo)relativna recenica: c’eé un gatto
che gioca nel giardino (‘ima jedan macak koji se igra u dvoristu’). Neutralna
reCenica sa istim znacenjem glasila bi un gatto gioca nel giardino (‘jedan macak
se igra u dvoristu’).

Rascepljena recenica (frase scissa) — struktura koja dopuSta da se
informacija prelomi u dva bloka, gde se jedan element izdvaja i suprotstavlja
ostalim elementima u izrazu: & Mario che ha tirato la coda al gatto (‘Mario je taj
koji je povukao macka za rep’), non € che sia malato, & che non sto bene (‘nije da
sam bolestan, ve¢ se ne osecam dobro’).

Fenomen upro§¢avanja u zavisnim re¢enicama: perché (‘da bi’, ‘kako bi’),
menja affinché (‘da bi’, ‘kako bi’), u namernim recenicama, siccome (‘posto,
buduci da’) i dato che (‘posto, buduéi da’) ¢es¢i su od perché (‘zato §to’) i poiché
(‘posto, buduéi da’) u uzroénim, upotreba cosi (‘tako da’) sa konsekutivno-
finalnom vredno$c¢u, korisenje perché (‘zato $to’) umesto infatti (‘naime’),
upotreba konstrukcije per (‘jer’) + infinitiv sa uzrotnom vrednos$¢u itd. Ni u
jednom slucaju znacenje iskaza se ne menja, a alternativna reSenja poticu iz
govornog jezika.

Slaganje po smislu (concordanza ad sensum) — slaganje predikata po
smislu kada je subjekat kolektivna imenica kojoj sledi partitivna dopuna (un
gruppo di ragazzi si sono affacciati (‘grupa mladi¢a su se priblizili’)). Re¢enica u
kojoj je izvrSeno gramaticko slaganje predikata glasila bi: un gruppo di ragazzi si
e affacciato (‘grupa mladica se priblizila’).

Izostanak slaganja predikata i subjekta u pluralu, u slucajevima kada se
subjekat nalazi iza predikata (ce n'e di misteri in questa storia — ‘ima misterija u
ovoj pri¢i’). Gramati¢ko slaganje predikata i subjekta bi dalo slede¢u recenicu: ce
ne sono di misteri in questa storia (‘ima misterija u ovoj prici’).

3. ANALIZA KORPUSA

Korpus ¢ine dva savremena italijanska romana: lo e te (IET) iz 2010.

godine, ¢iji je autor Nikolo Amaniti, i Esco a fare due passi (EFDP) iz 2001.
godine, ¢iji je autor Fabio Volo. Premda bi se na prvi pogled moglo zakljuciti da
analizirani romani dele viSe zajedniCkih karakteristika (oba pripovedaju iz prvog
lica, objavljeni su prve decenije XXI veka, autori su u trenutku objavljivanja

pripadali grupi mladih pisaca i obojica su dostigli zavidne tiraze), radi se o
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potpuno drugacijim delima. S jedne strane, analiziran je Sesti po redu roman
afirmisanog pisca i scenariste (Amaniti), dobitnika prestiznih knjizevnih nagrada
(premio Strega), za dela koja predstavljaju svojevrsni otklon od dotadasnje
knjizevne paradigme i koje karakteriSe specifi¢na pripovedna tehnika. Ovaj autor
je prodao preko jedanaest miliona knjiga u celom svetu, prevedenih na preko 50
jezika, medu kojima je i srpski, a na osnovu nekih od njih su snimljeni filmovi.
Savremenici ga smatraju jednim od najbriljantnijih savremenih italijanskih pisaca
koji je snazno obelezio italijansku knjiZevnu scenu i Ciji je znacaj za modernu
prozu neprocenjiv. Antonio D’Oriko, knjizevni kriticar i esejista ga Cak poredi sa
Manconijem®. Amanitijev jezik je standardni italijanski koji oscilira izmedu
tradicionalnijih formi koje odrazavaju srednje visok registar obrazovane osobe i
oblika usmenog izrazavanja sastavljenih od zargonskih reci, psovki, vulgarnih
izraza (koje mlade generacije viSe ne dozivljavaju kao takve), re¢i stranog porekla
ili tipi¢nih za masovne medije, reklame i rijaliti program, od najvulgarnijih formi
do jezika nauke, sektorijalninh jezika (medicina, muzika, zoologija),
kolokvijalizama, idioma i mladalackog Zargona (Adamo 2007). Sa druge strane
analiziran je debitantski roman Di-dzeja i radijskog voditelja (Volo), koji se
obicno i spominje u kontekstu ovog romana, namenjen mladoj Citalackoj publici
koji, uprkos tirazu od 300.000 prodatih primeraka i postignutom velikom uspehu
kod publike, italijanska knjizevna kritika nije blagonaklono docekala. Na srpski
jezik su prevedena samo dva romana ovog autora: Il giorno in piu (Jos jedan dan)
i Il tempo che vorrei (Kad bi juce bilo sutra).

Oslanjajuc¢i se na taksonomiju Sabatinija i Beruta (ali i drugih autora:
Cortelazzo 2000, Fioretto 2011, D’Achille 2016), premda se njihove klasifikacije
vrlo Cesto ne podudaraju, u analizi korpusa pronadeni su slede¢i primeri
sintaksi¢kih elemenata neostandarda, koji se najéeSée ti¢u markiranog redosleda
reCenicnih konstituenata, onog gde je redosled komponenata drugaciji od
ustaljenog subjekat — predikat — objekat, i koji kao komunikativni cilj ima razli¢itu
distribuciju informacija:?

Y1zvor: https://www.ilfattoquotidiano.it/2010/11/27/nella-rete-della-stroncatura/79001/
2 Zbog ogranitenog prostora na raspolaganju u radu nisu analizirani svi sintaksicki aspekti

nacin ilustruju analizirani fenomen. Izostavljeni su i primeri koji sadrze vulgarizme.
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3.1 Izmestanje ulevo

U ovakvoj vrsti reCenice tipicnoj za neostandard redosled receni¢nih
konstituenata se razlikuje od standardnog koji podrazumeva slede¢i shemu:
subjekat — predikat — objekat. Izmes$tanje ulevo anticipira temu (poznati element)
na taj nacin §to pomera jedan reCeni¢ni element, koji nije subjekat, na pocetak
recenice, premda prema kodifikovanom gramati¢kom pravilu on ne bi stajao na
tom mestu. Taj recenicni element se ponavlja klitickom zamenicom. IzmeSten red
receni¢nih delova dozvoljava govorniku da uvede ili naglasi novu temu. lako se
ovakva konstrukcija dugo smatala gramaticki neispravnom, Sabatini (1985)
podseca da nije re¢ o novom fenomenu, ve¢ o pojavi koja je postojala i ranije.

Izmestanje ulevo objekta (akuzativa) smatra se manje markiranom
konstrukcijom u odnosu na izmestanje ostalih reCeni¢nih konstituenata. Ova vrsta
konstrukcije zahteva reorganizaciju ustaljenog reda reéi: subjekat — predikat —
objekat, pri ¢emu se objekat (tema) pomeren u inicijalni polozaj mora ponoviti
nenaglaSenom akuzativnom zamenicom (/! libro, I’ho letto due volte umesto Ho
letto il libro due volte). Ukoliko se izmesta ulevo dativ ili neki drugi recenic¢ni
element, ponavljanje u vidu klitike (dativna zamenica, re¢ce ci i ne) je fakultativno
i smatra se pleonasti¢énim (A Luisa (le) ho regalato un libro, A Roma (ci) vado
ogni estate, Di questo non (ne) voglio sapere).

U romanu lo e te su identifikovani slede¢i primeri: a) La borsa con le
medicine 1’hai presa? (Da li si poneo torbu s lekovima?, 14%); b) Il resto mi pare
che lo abbiamo controllato...(Ostalo mi se ¢ini da samo proverili, 15); c) Questa
cosa dell’umorismo I’aveva detta mio padre... (To o humoru je rekao moj otac,
19); d)...tutti gli altri li considera non del suo livello (za sve ostale smatra da nisu
na njegovom nivou, 26); e) Tu questi problemi non li hai (Ti te probleme nemas,
48); f) Un paio di estati le avevamo passate insieme a Capri...(Nekoliko leta smo
proveli zajedno na Kapriju, 55); g) Tutte queste cose le avevo capite...(Sve sam to
shvatio..., 55); h) Questa cosa delle visite proprio non la capivo (To oko poseta
nisam ba$§ razumeo, 87); i) Una storia, in effetti, ce I’avevo (Jednu pri¢u sam,
naime, imao, 92); j) Il motoscafo I’ho visto nelle foto (Gliser sam video na
slikama, 106), itd.

U romanu Esco a fare due passi su izdvojeni slede¢i primeri: a)... e
magari la tua meta 1’hai trovata (...a mozda si svoju polovinu pronasao, 10); b) Io
invece la mia strada non 1’ho ancora decisa (Ja medutim svoj put jo§ uvek nisam

3 Prevod svih primera u radu je autorkin.
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odlucio, 11); ¢) Forse un piccolo dubbio 1’ho avuto quando sono stato a casa sua
(Mozda sam malu nedoumicu imao kada sam bio u njenoj kuéi, 32); d) Ma il vero
motivo 1’ho capito solo da qualche mese (Pravi razlog sam shvatio tek pre
nekoliko meseci, 35); e) Lucia I’ho conosciuta qualche anno fa (Luciju sam
upoznao pre nekoliko godina, 35); f) lo un’ideologia politica non ce I’ho (Ja
politicku ideologiju nemam, 50); g) Anche questo, giuro, non 1’ho mai fatto (I to,
kunem se, nikad nisam uradio, 60); h) Tante cose lei non le vedeva (Toliko stvari
ona nije videla, 97); i) Denise non la conoscevo (Deniz nisam poznavao, 101); j) Il
film lo guardero domani (Film ¢u pogledati sutra, 107); k) Tu questo lo hai capito
adesso? (Ti si to sad shvatio?, 112); 1) Questa del salvadanaio 1’ho gia sentita mille
volte (Pri¢u o kasici sam ¢uo hiljadu puta, 124); Ij) Il primo anno I’ho passato
vivendo con un mio amico (Prvu godinu sam proveo zive¢i sa jednim prijateljem,
145); m) Ancora adesso i mestieri in casa li faccio io (I sada kuéne poslove ja
radim, 146); n) L’olio non ce I’hanno (Ulje nemaju, 153); nj) La prolunga del
telefono 1’ho comprata (Produzni kabal za telefon sam kupio, 154); 0) Questa frase
me I’ha detta un ragazzo canadese (Ovu recenicu mi je rekao jedan Kanadanin,
166); p) I miei questo problema non 1’hanno mai avuto (Moji ovaj problem nikad
nisu imali, 167), itd.

U posebni grupu izmeStanja ulevo grupisani su primeri u kojima su recce
ci i ne redundantno upotrebljene, i ¢ija je vrednost desemantizovana: a) Ma qui ci
si mettono tutti quelli che hanno problemi? (Jel ovde leZzu svi oni koji imaju
probleme?, 25); b) lo a Cortina ci andavo da quando ero nato (Ja sam u Kortinu
odlazio od rodenja, 35); ¢) Di questo ne sono certa (U to sam sigurna, 64); d) Qui
ci devo stare solo io (Ovde treba da budem samo ja, 74); e) capivo che li ci stava
un bell’«anch’io» (Shvatao sam da je tu postojalo i jedno ,,i ja“, 26); f) Di giorni
cosi ne ho visti un po’ (Ovakvih dana sam ve¢ imao, §89); g)... in quel dolore, io
c’ho trovato un sacco di vita (u tom bolu pronasSao sam mnogo zivota, 115), itd.

U oba analizirana romana uocava se izmestanje ulevo objekta (akuzativa) i
njegovo ponavljanje u obliku odgovarajuce nenaglasene akuzativne zamenice, kao
i njegovo slaganje u rodu i broju sa participom proslim u slozenim vremenima. Ni
u jednom romanu nije zabelezen slucaj ponavljanja dativa, dok postoje primeri u
kojima su Klitike ci i ne redundantno upotrebljene. Ponavljanje objekta nije
fakultativno, ve¢ obavezno kako bi se izbegla eventualna zabuna vezana za
znacenje iskaza. Nepostojanje padeza u italijanskom jeziku iziskuje ustaljeni red
re¢i u recenici: subjekat — predikat — objekat: Anna ama Paolo (‘Ana voli Paola’).
Ukoliko bi se, u cilju isticanja, objekat stavio na mesto subjekta bez ponavljanja u
vidu nenaglasene objekatske zamenice doslo bi do zabune, jer bi slusalac/Citalac
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doziveo objekat kao subjekat: Paolo ama Anna (‘Paolo voli Anu’). Iz tog razloga
je nuzno izvrSiti ponavljanje objekta Paolo lo ama Anna (‘Paola voli Ana’). Kod
jezika koji imaju padeze, ukljuCujuci i srpski, red reci je slobodniji jer ne postoji
moguénost zabune budu¢i da je subjekat izrazen nominativom, a objekat
akuzativom (‘Ana voli Pavla’ i ‘Pavla voli Ana’ imaju isto znacenje bez obzira na
redosled reci). Budu¢i da izmesStanje ulevo predstavlja konstrukciju u kojoj
nominalni konstituent biva pomeren ispred glagola (na poziciju koja je inace
rezervisana za subjekat), i u kojoj dolazi do njegovog ponavljanja putem kliticke
zamenice, sa stanovista sintakse ova pojava jeste pleonazam, jer se drugi put
upotrebljava konstituent koji je ve¢ prisutan u istoj recenici. Ipak, izmeStanje ulevo
predstavlja efikasan nain isticanja jednog dela reCenice, koja postaje centar
komunikativnog interesovanja (Berruto 2012).

3.2 Izmestanje udesno

Ova vrsta konstrukcije nije tako ucestala kao prethodna. Kod ovakve vrste
strukture receni¢ni element koji se istie smesten je desno, ¢ime se postiZze shema:
rema — tema, za razliku od standardnog i kodifikovanog reda: tema — rema. Dakle,
anticipira se i isti¢e, putem zamenice koja stoji ispred glagola, konstituent koji
zadrZava svoju post-glagolsku poziciju. Beruto (2012) objasnjava da se na ovakav
nacin dva puta ponavlja isti konstituent, jednom pleonasticno u obliku zamenice
(kataforicka anticipacija), a drugi put imenicom ili sintagmom koja je izmeStena
udesno (lo compro io, il pane — ‘kupi¢u ga ja, hleb’).

Slede primeri iz korpusa IET: a) Arianna dovresti lavarla questa macchina
(Ariana, trebalo bi da operes$ ova kola, 14); b) Lo sai che non lo sopporto (Znas da
to ne podnosim, 17); c¢) Tesoro, lo sai cosa sei? (Duso, da li zna$ sta si ti?, 50); d)
Tua madre la conosce questa signora? (Da li tvoja majka poznaje tu gospodu?,
77); e) lo lo sapevo che li avevi (Znala sam da ih imas§, 84); f) Lo sai chi ho
incontrato...? (Da li zna$§ koga sam sreo ...?, 103); g) La odio la piscina (Bazen
mrzim, 108), itd.

1z korpusa EFDP selektovani su slede¢i primeri: a)...negli ultimi cinque
anni della mia vita ne sono cambiate di cose (...poslednjih pet godina mog Zivota
promenilo se dosta stvari, 10); b)... io lo avrei guardato Mister Tuffo (ja bih gledao
Mister Tufa, 16); c) lo so che adesso tu non mi crederai (znam da mi sad nec¢es$
poverovati, 28); d) L’avevo detto all’inizio che il campanello aveva un suono
diverso (Rekao sam na pocetku da je zvonce imalo drugaciji zvuk, 104); ¢) Lo so
gia da casa cosa voglio (Znam jo$ kod kuce §ta zelim, 105); f) una donna lo sente
che sta diventando mamma (Zena oseéa da postaje mama, 109); g) Lo sai che non
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posso vedere il sangue (Znas§ da ne mogu da gledam krv, 113); h) Tu ce I’hai una
famiglia? (Jel ima$ porodicu?,130); i) Allora ce I’hai il moroso? (Pa jel ima$
momka?, 161); j) Io lo so che c¢’¢ gente (Znam da ima ljudi, 166).

NajviSe primera za fenomen izmesStanja udesno primeceno je u strukturi
koju €ine zamenica 10 sa neutralnom vredno$éu (‘to’) i glagol sapere (‘znati’).
Zamenica lo, osim §to predstavlja nenaglasenu akuzativnu zamenicu muskog roda
3.lica jednine (‘ga’) ima i vrednost neutruma, tada je nepromenljiva, i kao takva
menja sadrzaj Citavog iskaza ili predikativiu dopunu subjekta ili objekta (Sabatini
1985). Zbog toga je njena upotreba tako Cesta.

3.3 Konstrukcija prezentativno c¢’é

Ova konstrukcija, Cesta u govornom jeziku, u neostandardu se pojavljuje i
u pisanim tekstovima. Re¢ je o segmentiranju reCenice na dva dela. Prvi deo, na
kome je fokus, sadrzi glagol esserci u znacenju ,,postojati, nalaziti se*, a drugi
(pseudo)relativnu re¢enicu. U ovakvoj vrsti strukture (C'€ tuo zio che ti aspetta
umesto tuo zio ti aspetta) informacija je podeljena u dva monorematska bloka, gde
se u prvom delu nalazi rema koja postaje tema relativne reCenice koja sledi
(Berruto 2012).

Izdvojeni su slede¢i primeri u romanu IET: a)...c’era un camion della
spazzatura che ci rallentava (...kamion sa dubretom nas je usporavao, 15); b)
C’era una che diceva che aveva un vestito discinto (Jedna je govorila da ima
haljinu bez pojasa, 45); c)... c’era un numero che non conoscevo (...bio je broj
koji nisam znao, 53); d)...c’era Olivia che mi faceva segno di aprire (...Olivia mi
je davala znak da otvorim, 65), itd.

Primeri u romanu EFDP nesto su brojniji: a) Ci sono giorni che mi sveglio
e vorrei cambiare ogni cosa (Ima dana da se probudim i Zelim da sve promenim,
12); b)...ci sono giorni che affido le mie decisioni a dei giochetti (...ima dana kada
svoje odluke prepustam igricama, 13); ¢) Ci sono persone che da quando le
conosci non smetti mai di volergli bene (Neke ljude, kada ih upoznas, nikad ne
prestane$ da voli§, 28); d)...ci sono miei coetanei che hanno gia una buona
carriera (neki moji vr$njaci ve¢ imaju dobru karijeru, 49); e) Ci sono ragazze che
guando gli suona il telefonino prendono le ferie per cercarlo nella borsa (Neke
devojke, kada im pozvoni mobilni, uzmu godi$nji odmor da bi ga nasle u torbi,
55); f) ...c’¢ un’unica domanda che uno dovrebbe porsi nella vita (...postoji samo
jedno pitanje koje svako treba da postavi sebi u zZivotu, 129).

U navedenim primerima konstrukcija je rascepljena na dva dela: u prvom
delu glagol esserci u 3.licu jednine ili mnoZine uvodi novi element (imenicu ili
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zamenicu), koje je izolovan od ostatka recenice, i na koji je pomeren fokus, ¢ime
je taj element predstavljen kao relevantan za iskaz i posebno naglasen. U
analiziranom korpusu novi element bio je neodreden (npr. IET, b) ili odreden (npr.
IET, d). U drugom delu sledi pseudo(relativna) re¢enica koja nosi sa sobom temu.
Sa stanovista pragmatike rasporedivanje sadrzaja iskaza u dva segmenta, olakSava
prijem poruke, jer je izbegnuto koncentrisanje previSe informacija u jednoj
recenici.

3.4 Rascepljena recenica

Ova konstrukcija formirana je od dve reCenice od kojih jedna sadrzi glagol
essere (‘biti’) i novu informaciju koja postaje markirana, a druga uvodi (pseudo)
relativnu eksplicitnu ili implicitnu reéenicu (€ lui che deve decidere — ‘on je taj
koji treba da odluéi’, € la prima volta che lo sento — ‘to ¢ijem prvi put’, a dirlo &
stato lui — ‘on je to rekao’) sa ve¢ poznatom informacijom. Sabatini (1985) istice
da je rascepljena recenica posebno Cesta kod upitnih recenica (dov’eé che sei
andato? — ‘gde si to oti$ao?’).

Fenomen ilustruju sledeéi primeri iz romana lo e te: a) Sei tu che mi tratti
come un... (Ti si ta koja me tretira kao..., 17); b) E per questo che ho i problemi
(Zbog toga i imam probleme,17); ) E la prima volta che mi invitano (Ovo je prvi
put da su me pozvali, 17); d) Guardi che é lei che mi & venuto addosso (Vidite, Vi
ste naleteli na mene, 49); e)...sono i sensi di colpa o ’amore che provi per me che
ti spinge a farlo (osecaj krivice ili ljubav koju oseca$ prema meni te navodi da to
uradis, 63); f)...era Olivia che non lo voleva vedere (Olivia nije htela da ga vida,
64), itd.

U romanu Esco a fare due passi izdvajaju se slede¢i primeri: a) ... non ¢
che ho deciso che fuori piove (nije da sam odlucio da napolju pada kisa, 9); b)
Sono gia io il primo che non si capisce (Ja sam prvi koji sam sebe ne razume, 13);
c) e la fantasia a penalizzarmi in amore (masta je ta koja me kaznjava u ljubavi,
24); d) Credo che siano loro a trovarla troppo facilmente (Mislim da su oni ti koji
je prelako nalaze, 24); ) Non ¢ che puoi andare via subito (Ne moZes odmah da
odes, 27); f) Era un periodo della mia vita che volevo una ragazza brava (U tom
periodu svog zivota sam zeleo dobru devojku, 39); g) Forse ¢ questo che non mi
succede da un po’ (Mozda je bas to ono Sto mi se ne deSava ve¢ neko vreme, 48);
h) sono gia quattro volte che non voto (ve¢ &etiri puta ne glasam, 50); i) E lei che
lo fa (Ona to radi, 109); j) ¢ il nostro talento che ci penalizza (na$ talenat nas
kaznjava, 119); k) E lei che mi ha raccontato questa storia (Ona mi je ispri¢ala tu
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pricu, 131); 1) poi non € che trovi tutto pronto, devi cucinare, lavare (onda, nije da
¢es naci sve spremno, moras da kuvas, peres, 137).

U svim pobrojanim primerima reCenica je izgradena prema shemi:
kopulativni glagol — naglaseni konsituent — che — ostatak re¢enice, koji je mogao
biti implicitan (EFDP, c) ili eksplicitan (svi ostali primeri). Na ovaj nacin je
postignuta jaka markiranost recenice. Identi¢no kao u slucaju prezentativnog c’e,
rascepljena recenica je podeljna na dva razlicita recenicna bloka, s ciljem da se
nova informacija izoluje od ostatka iskaza, kako bi se lakse identifikovala u sklopu
sloZene recenice.

3.5 Pomeranje kliticke zamenice

Pod klitikama se u italijanskom jeziku podrazumevaju jednoslozni
nenaglaseni oblici zamenica ili priloske recce koje ne stoje samostalno, ve¢ se
nalaze ispred ili iza glagola, a u govoru se oslanjaju na njega. U sintaksi
neostandarda nenaglasene dativne, akuzativne, povratne i zdruZene zamenice
zauzimaju polozaj ispred glagola. Patota (2006) istiCe da upotreba nenaglaSenih
zamenica u proklitickom poloZaju nije pogresna, ali je svojstvenija kolokvijalnom
registru, dok je za formalni ili knjiZzevni jezik adekvatniji polozaj zamenice posle
glagola.

U nastavku su dati primeri pronadeni u romanu IET: a) Se vuole altro
caffé lo puo prendere da solo... (ako Zelite jo§ kafe, mozete je uzeti sami, 7); b) ti
devi far pregare per uscire dal letto? (da li treba da te molim da se dignes iz
kreveta, 13); ¢c) Me lo puoi prestare? (Mozes li da mi ga pozajmis?, 13); d) Vedi
che non c¢i dobbiamo preoccupare... (Vidi§ da ne treba da brinemo, 26); e) Forse ci
dovremmo spostare...(Mozda bi trebalo da se pomerimo...,47); f) Non lo voglio
sapere (Ne zelim to da znam, 63, 67); g) Che cosa le dovevo dire? (Sta je trebalo
da joj kaZem, 66); h) Ti stavo per chiamare (Ba$ sam hteo da te pozovem, 75); i)
...la vado a chiamare (...idem da je pozovem,75); j) Tu mi devi lasciare in pace
(Moras$ da me ostavi$ na miru, 83); k) Qualcuno la deve aiutare (Neko mora da joj
pomogne, 85); 1) Mi vuoi aiutare veramente? (Jel hoces stvarno da mi pomognes,
86); m) Ci possono sentire (Mogu da nas ¢uju, 106), itd.

Brojni primeri su identifikovani i u romanu EFDP: a) Non mi posso
lamentare (Ne mogu da se zalim, 17); b) Qui te lo devo chiedere (Ovde treba da te
to pitam, 20); ¢)... ¢ la devi riaccompagnare (...i treba da je isprati§, 27); d) mi sai
dire cosa fa di un uomo un uomo? (da li zna§ da mi kaze§ $ta muskarca Cini
muskarcem, 52); e)...e mi potevo buttare sulle sperimentazioni (...i mogao sam da
se bacim na eksperimentisanje, 60); f) Ti vuole lasciare ... (Zeli da te ostavi...,
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65); g) Non ti muovere (Nemoj da se pomera$, 75); h) ci deve sempre essere
gualcuno (uvek tu mora da bude neko, 90); i) la fai scrivere a lui (pusti da je on
napise, 93); j) Un’altra cosa che ti volevo dire su Mario ¢ ... (Jo$ nesto Sto sam
hteo da ti kazem o Mariu je..., 111); k) quindi mi devo arrangiare (dakle moram
da se snalazim, 147); 1) Non mi dovrei giustificare (Ne bi trebalo da se pravdam,
148); m) ti puoi ancora stupire (jo$ uvek mozes da se zacudis, 171), itd.

Analizom korpusa ustanovljeno je da je zamenica pozicionirana ispred
glagola, mozda zbog prozodije, u slucaju modalnih gladola kojima sledi infinitiv
(IET, a-g, j- m; EFDP, a-f, h, j-m), uz perifrasticnu konjugaciju stare + per +
infinitiv (IET, h), uz negativni imperativ 2. lica jednine (EFDP, g), uz kauzativno
fare (EFDP; i) i namernu re¢enicu iskazanu glagolom andare i infinitivom (IET,
i). Takode su upotrebljene gotovo sve vrste nenaglaSenih zamenica: akuzativne
(IET, a, b, h- m; EFDP, c, f, i), sa neutralnim lo (IET, f), dativne (IET, g; EFDP, d,
j), zdruzene (IET, ¢, EFDP, b), povratne (IET, d, e; EFDP, a, e, g, kK — m), te recca
ci (EFDP, h).

3.6 Slaganje po smislu

Cesto se uz kolektivne imenice koje imaju oblik jednine iako oznacavaju
mnozinu, glagol koristi u mnozini, iako gramati¢ko pravilo u tom slu¢aju namece
upotrebu glagola u jednini. Rede postoje i slucajevi neslaganja predikata sa
imenicom koja sledi (Gli piace i libri ‘Svida mu se knjige’).

U korpusu nije bilo mnogo primera za ovaj fenomen, a uoceni su u
romanu [ET: a) Un paio di estati le avevamo passate insieme a Capri...(Nekoliko
leta smo proveli na Kapriju, 55); b) Ci sara meno cinque qua fuori (Napolju mora
da je minus pet, 66).

3.7 Veznicimai e

Upotreba veznika ma i e na pocetku reCenice Cesta je pojava u
neostandardu. Sabatini (2004) podseca da veznik ma ima adverzativnu vrednost
(ali, ve¢, nego) 1 spaja dve recenice, prvu koja je uvek negativna i drugu koja se po
znaCenju suprotstavlja prvoj (oggi non € lunedi, ma martedi — ‘danas nije
ponedeljak, ve¢ utorak’). Isti veznik ima i limitativnu vrednost (ipak) u reCenicama
u kojima uporeduje dva razli¢ita gledista (oggi € freddo, ma & una bellissima
giornata — ‘danas je hladno, a ipak je prelep dan’).
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U neostandardu veznik ma ne spaja dve recenice, veé¢ se nalazi na pocetku
iskaza 1 ima emfaticku vrednost (pa, ma), odnosno daje recenici jednu notu
nestrpljenja ili cudenja.

Iz romana IET izdvojeni su naredni primeri: a) Ma che € questa novita che
ti lavi? (Kakva je to novost da se ti kupas?, 13); b) Ma che stupidaggine... (Ma
kakva glupost, 16); c) Ma lo fanno venire...? (Hoce li mu dati da dode...?, 33); d)
Ma possiamo andare tutti? (A jel mozemo svi da idemo?, 33); e) Ma dove vai?
(Ma kuda ides?, 38); f) Ma che sta succedendo? (Ma $ta se to deSava?, 44); g) Ma
sai che vuol dire? (Pa jel znas$ Sta to znaci?, 46); h) Ma com’¢ successo? (Pa kako
se to desilo?, 48); i) Ma tu che ne sai? (Sta ti zna§ o tome?, 48); j) Ma che
domande faceva? (Kakva je to pitanja postavljala?,54); k) Ma che cavolo voleva
da me? (Koji je davo htela od mene?, 74); 1) Ma mai nella vita (Ma nikad u
zivotu,76); 1j) Ma che la conosci? (Da je ne poznajes?, 78); m) Ma che razza di
malattia aveva? (Kakvu li je bolest imala?, 78); n) Ma che hai? (Ma §ta ti je, 78);
nj) Ma tu, mamma, le vuoi bene? (Mama, jel je ti voli§?, 104); o) Ma ti ricordi
quando andavamo 1’estate a Capri? (Jel se sec¢as kada smo leti odlazili na Kapri?,
105); p) Ma ora nuoti? (A jel sada plivas?, 108), itd.

Slede primeri iz romana EFDP: a) Ma questo & veramente il lago dove mi
voglio tuffare? (Jel ovo zaista jezero u koje zelim da sko€im?, 17); b) Ma vuoi
sapere cosa mi infastidiva di piu? (Jel ho¢e$ da zna$§ Sta mi je najviSe smetalo?,
45); ¢) Ma tu ti diverti? (Pa jel se zabavljas?, 69); d) Ma ¢ possibile che ogni volta
che parlo di un’ambizione...(Ma jel moguce da svaki put kada pricam o
ambiciji..., 90); ) Ma si vede che ho fatto la lampada? (Jel se vidi da sam se
kvarcovala?, 92); f) Ma io che merito ho? (Ma kakva je moja zasluga?, 117); g)
Ma perché io e te non facciamo mai I’amore? (Zasto ja i ti nikad ne vodimo ljubav,
119); h) Ma la vita ¢ veramente come il gelato...? (Pa jel Zivot stvarno kao
sladoled...?, 161); i) Ma sinceramente mi piace anche molto starmene in casa
(Iskreno, volim i da ostajem kod kuce, 173), itd.

Analognu tendenciju ima i sastavni veznik e (Sabatini 2004), koji,
upotrebljen na pocetku recenice, sluzi da se, stilski, iskaz posebno naglasi.

Fenomen je izrazito uéestao u romanu 10 e te: a) E non ringrazio neanche i
genitori di Alessia? (Da se ni ne zahvalim Alesijinim roditeljima?, 16); b) E a
questa domanda non ¢’erano risposte (Na ovo pitanje nije bilo odgovora, 37); ¢) E
se la comprassimo a Komodo? (A da je kupimo na Komodu?, 45); d) E perche
dovremmo andare a vivere 1i? (A za$to bi trebalo da zivimo tamo?, 45); e) E allora
scendi da quella macchina e vieni a vedere (E pa izadi iz kola i dodi da vidis, 47);
f) E invece la porta si ¢ spalancata (Medutim, vrata su se Sirom otvorila, 58); g) E
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ora che vuoi? (Pa $ta sad hoce$?, 66); h) E come mai? (Otkud to?, 72); i) E che mi
proponi di buono? (Pa §ta mi dobro predlazes?,105); j) E niente, ti hanno buttato in
acqua (Nista, bacili su te u vodu, 107); k) E mia madre non ha fatto niente? (A
moja majka nije nista ucinila?, 107); 1) E poi che ¢ successo? (A §ta se zatim
dogodilo?, 107), itd.

U Romanu EFDP identifikovano je neSto manje primera: a) E anche
stavolta io non c’entro (Ni ovog puta nije imalo veze sa mnom, 10); b) E non ti sto
parlando di lavoro (Ne pri¢am ti o poslu, 14); ¢) E io impazzisco (A ja ludim, 40);
d) E poi un figlio costa (Osim toga dete kosta, 43); e) E faccio degli errori anche in
questo (Pravim greske i u ovome, 50); f) E sottolineo please (Podvlacim please,
59); g) E a volte non si trovava nemmeno il posto (A ponekad i nije bilo mesta,
68); h) E quante volte nella vita ne avrei avuto bisogno (Koliko mi je samo puta u
zivotu to trebalo, 136); E poi chi pulisce? (A ko ¢e da ¢isti?, 153), itd.

Roman lo e te je preveden za srpski jezik 2011. godine, pod naslovom Ja i
ti i objavila ga je izdavacka kucéa Plato Books. Zeleli smo da proverimo na koji
nacin su prevodioci Mirela Radosavljevic i Aleksandar Levi reSili problem
prevodenja veznika ma imajuéi u vidu da je rec¢ o neostandardnom italijanskom
jeziku.

Navodimo prevod primera reCenica sa veznikom ma: a) Sad ¢e$ ti
odjednom toliko da se ti kupa§?, 19; b) Kakva budalastina, 23; ¢) Hoce li ga
pustiti...?, 49; d) A moZemo svi da dodemo?, 49; e) A kuda ée§ ti?, 57; f) Sta se
ovo deSava?, 65; g) A znas li §ta to znaci?, 66; h) A kako se to desilo?, 70; i) Ma,
Sta ti zna$ o tome?, 71; j) Kakve gluposti ova pita!, 79; k) Ma §ta, kog vraga, ona
hoc¢e od mene?, 107; 1) Ma ni za zivu glavu, 111; 1j) Da je slu¢ajno ne poznajes?,
114; m) nema prevoda, 114; n) Ma $§ta je s tobom?, 115; nj) A ti, mama, da 1i je
voli§?, 152; o) Sec¢as li se kada smo leti odlazili na Kapri?, 105; p) Da li sada
plivas?, 158.

Veznik ma je preveden ili kao ‘a’ (d, e, g, h, nj,), ili kao ‘ma’ (i, k, 1, n), a
najéesce nije uopste preveden (a, b, f, j, 1j, o, p). Ni u jednom sluéaju nije preveden
kao veznik koji ima adverzativnu ili limitativnu vrednost (“ali, ve¢, nego’, odnosno
‘ipak’). NajceS¢e je koriS¢en u upitnim reCenicama u kojima je imao jaku
emfaticku funkciju. Navedena funkcija je u srpskom prevodu Cesto bila izgubljena
jer veznik nije preveden ni na koji nacin.

Na isti nadin smo testirali i prevod veznika e: a) Zar ni Alesijinim
roditeljima da se ne zahvalim?, 22; b) Na to pitanje nisam znao odgovor, 55; c) A
da je kupimo na Komodu?, 65; d) A za$to bismo oti$li da zivimo ba$ tamo?, 65; €)
Pa izadi iz tih kola i dodi da vidis, 69; f) Medutim, vrata su se Sirom otvorila, 85;
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g) Sta sad ho¢es?, 96; h) Kako to?, 104; i) Kakav meni predlazes?, 154; j) I nista,
bacili su te u vodu, 157; k) A moja majka nije reagovala?, 157; I) A Sta se potom
dogodilo?, 157.

Veznik e preveden je na razli¢ite nacine, kao: ‘zar ni’ (a), ‘a’ (c, d, k, 1),
‘pa’ (e), ‘medutim’ (f), ‘i’ (j), ili nije prevoden (b, g, h, i). Ni u jednom primeru
nije preveden sastavnim veznikom i. lako je u italijanskom tekstu ovaj veznik
uvek upotrebljavan u cilju isticanja i naglasavanja, u srpskom prevodu uo¢avamo
da je, usled neprevodenja veznika, njegova emfaticka funkcija zanemarena, ¢ime
su se dobili potpuno neutralni iskazi.

3.8 Parataksa

U neostandardu je Cesta pojava paratakse, odnosno povezivanje recenica
bez veznika koji uvode zavisne recenice (Sabatini 1985, Sobrero 1993). Premda
autori koriste i hipotaksu, u oba romana uocljivo je prisustvo struktura u kojoj se
niZzu nezavisne recenice unutar sintaksicke celine.

Navodimo nekoliko primera iz romana IET: a) Le mostro la chiave. —
Centodiciannove. Si segna il numero. — Se vuole altro caffé lo pud prendere da
solo al buffet. — Grazie. — Dovere. (Pokazujem joj klju¢. — Sto devetnaest. Belezi
broj. — Ako zelite jo§ kafe, mozete je uzeti i sami za Sankom. — Hvala. —
Duznost.,7); b) Papa ha detto che devo essere indipendente. Che devo avere la mia
vita. Che mi devo staccare da te. (Tata je rekao da treba da se osamostalim. Da
treba da imam svoj zivot. Da treba da se odvojim od tebe,17); c) Ho guardato
I’orologio. Le sette e cinquanta. Troppo presto per tornare a casa. (Pogledao sam
na sat. Deset do osam. Suvise rano da se vratim kuéi, 20); d) E quando esci? — Piu
tardi andro da nonna. — Papa? — E appena uscito. (Kada izlazi§? — Kasnije ¢u otici
kod bake. — Tata? — Upravo je izasao, 20); e) Ma sai che vuol dire? — Certo, — ho
detto io. — Che fa vedere troppo. — Non mi pare che quel vestito fa vedere troppo.
— Forse no. — Lo provo? — Va bene. (Da li zna$§ Sta to znaci? — Naravno, — rekao
sam. — Da previse otkriva. — Ne izgleda mi kao da ta haljina previse otkriva. —
Mozda ne. — Da je probam? — U redu, 46); f) Allora, come va? — Tutto bene. —
Non chiami mai. Se non ti chiamo io... Ti diverti? — Molto. — Sei triste che domani
devi tornare? — Si. Un po’... — A che ora partite? — Presto. Ci svegliamo e
partiamo. — E oggi che fate? — Sciamo. (Pa kako je? — Sve ok. — Ne zoves nikad.
Da te ja ne zovem... Jel se zabavlja§? — Veoma. — Da 1i si tuzan §to se sutra
vra¢a$? — Da. Malo.. — U koliko sati krecete? — Rano. Budimo se i kre¢emo. — A
Sta Cete danas da radite? Skijamo se, 103).
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Izdvojili smo nekoliko primera iz EFDP: a) Bevo il mio caffé pago ed
esco. I poliziotti sono andati via. (Ispijam svoju kafu pla¢am i izlazim. Policajci su
otisli, 88); b) Concerti. Cinema. Serate in casa. Viaggi. (Koncerti. Bioskop. Veceri
kod kuce. Putovanja, 121); c) ... mia madre mi sente, si alza dal letto, viene in
bagno e mi mette una mano sulla fronte (moja majka me Cuje, ustaje iz kreveta,
dolazi u kupatilo i stavlja mi ruku na ¢elo, 136); d) Oggi ho tempo e ho anche
fame. Molta fame. Starving. Succo di frutta, caffé macchiato, biscotti, te, spremuta
d’arance, fette biscottate, burro, marmellata. (Danas imam vremena i gladan sam.
Veoma gladan. Starving. Vo¢ni sok, kafa s mlekom, keks, Caj, sveze cedena
pomorandza, dvopek, puter, dzem, 151); e) Mi siedo, mangio e ascolto la musica.
(Sedam, jedem, slusam muziku, 152); f) Caffé, sigaretta, qualche clic al computer
ed é tutto pronto. Posso navigare. Posso mandare le mie e-mail. (Kafa, cigareta,
par klikova na kompjuteru i sve je spremno. Mogu da surfujem. Mogu da Saljem
moje mejlove, 155).

Zajednicka karakteristika primera iz oba romana jeste da je niz gramaticki
nezavisnih recenica povezan u tekst sadrzajno. lako su neretko reCenice samo
nanizane jedna na drugu, svaka naredna recenica donosi novu informaciju koja se
oslanja na sadrzaj prethodne recenice.

4. ZAKLJUCAK

Fenomen neostandardnog italijanskog jezika dugo je bio cenzurisan u
gramatikama jer je odstupao od standardnog referentnog modela koji je podlegao
normativnoj kodifikaciji. Rad se bavio analizom dva moderna italijanska romana:
lo e te (N. Ammaniti) i Esco a fare due passi (F. Volo), s ciljem da dokaze koliko
su sintaksicki elementi neostandarda prisutni u knjizevnom jeziku. Analiza
tekstova je pokazala da najucestalije sintaksicke karakteristike neostandarda
predstavljaju: izmestanje ulevo, izme$tanje udesno, prezentativno c’e, rascepljena
reCenica, pomeranje kliticke zamenice, upotreba veznika ma i e, i parataksa. Ni u
jednom od dva romana ne preovladavaju primeri neostandarda u odnosu ha
kanonsku sintaksu standarda. Pored toga, primeri neostandarda se pojavljuju
najcesée u dijalozima protagonista (mladih osoba), u kontekstu u kojem autori
pokusavaju da postignu komunikativnu neposrednost, tj. da tekstu daju karakter
svakodnevnog govora. Ipak, sintaksicki elementi neostandarda su toliko brojni i
podjednako prisutni u dva potpuno razli¢ita knjizevna ostvarenja, da se ovaj
fenomen viSe ne moze posmatrati kao pogresan, ve¢ kao prosirenje standarda bez
koga bi on bio nepotpun, i kao neizbezna stvarnost koja pretenduje da ude u
gramatike kao budu¢a norma.
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ANALYSIS OF THE SYNTAX ELEMENTS OF THE NEO-STANDARD ITALIAN
LANGUAGE IN TWO CONTEMPORARY ITALIAN NOVELS: IOETE BY N.
AMMANITI AND ESCO A FARE DUE PASSI BY F. VOLO

Summary

If the Italian standard is a reference model for the correct use of language, since it is
subject to normative codification, then the neostandard is a new and informal variety of the
Italian language, present in the spoken language for decades, but censored in grammars.
Despite that, it is noticeable how much this linguistic variety is an integral part of
contemporary lItalian literature. This paper analyzesis two contemporary Italian novels (lo
e te by Niccolo Ammaniti and Esco a fare due passi by Fabio Volo) in order to find the
basic syntactic characteristics of neostandard. The selected authors represent a kind of
antipodes, and hereof their texts provide an ideal framework for research. The analysis of
the novels showed that the most common syntactic characteristics of the neostandard are:
left-dislocation, right-dislocation, construction: presentative c¢’¢, cleft sentence,
displacement of the clinical pronoun, use of the conjunctions ma and e and parataxis. In
the novels the examples of neostandard don’t predominate over the canonical syntax of
standard. In addition, the examples of neostandard appear most often in the protagonist's
dialogues, in the context in which the authors try to achieve communicative immediacy
and make the dialogues closer to the readers, in order to give the text the character of
everyday speech. However, the syntactic elements of the neostandard are so numerous and
equally present in two completely different literary works, that this phenomenon can not
longer be considered wrong, nor ignored as a linguistic variety that deviates from the
codified grammatical norm.

Key words: Italian language, neostandard, syntax, Nicolo Amaniti, Fabio Volo
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ABSTRAKT: Predmetom vyskumu opisaného v tomto prispevku su slovenské a srbské
frazémy slexémou pomenuvajucou domace zviera. Cielom prispevku je uplatnenim
opisnej metddy a kontrastivnej analyzy zoonymickych frazém zistit’ tak podobnosti, ako
i rozdiely vyskytujuce sa vtejto skupine frazém v slovenéine a srbéine. Zoonymicka
frazeologia predstavuje tu Cast’ frazeoldgie, v ktorej motivaénym zakladom je zoonymické
podstatné meno (zooapelativum). Vychddzame z predpokladu, Zze sa domacim zvieratam
CastejSie pripisuji negativne vlastnosti, ktoré mozno vnimat’ aj ako stereotypy. Cielom
prace je poukazat’ aj na Casty vyskyt frazém porovnavacej Struktary tak v slovenskej, ako
i v srbskej frazeologii. Frazémy so zoonymickym komponentom klasifikujeme do
sémantickej makroskupiny: o mentalnych/charakterovych vlastnostiach ¢loveka, v rdmci
ktorej vy€leiiujeme d’alSie sémantické mikroskupiny. Vychddzame z tvrdeni lingvistky
I. Vidovi¢ovej Boltovej o dvojitej metaforizacii vo frazeoldgii pri pripisovani I'udskych
vlastnosti zvieratdm, ktoré sa pouZzivaji na charakterizaciu ¢loveka. Budeme rozliSovat’
konkrétne motivy, asociativne motivy, nelogické alebo absurdné motivy, nerealne motivy,
biblické motivy a narodno-kulturologické motivy. Vychodiskovou literatirou boli aj
vedecké prispevky A. Bunkovej a M. Opasi¢ovej, R. Hansenovej-Kokorusovej atd’.

Klicové slovd: zoonymicka frazeoldgia, slovenské a srbské zoonymické frazémy, doméce
zvierata, kontrastivna analyza, 'udské vlastnosti

1. UvOoD

Predmetom tohto vyskumu?! je analyza slovenskych a srbskych frazém?
S lexémou pomenuvajucou domace zviera. Cielom prispevku je ziskanie

! Prispevok vznikol na zéklade seminarnej prace pod nazvom Vyjadrovanie T'udskych
vlastnosti v slovenskej a srbskej zoonymickej frazeol6gii (na priklade frazém s lexémou
pomenudvajlicou domace zviera) z predmetu Textika pod vedenim prof. Dr. Jasny
Uhlarikovej v rdmci doktorandskych stadii na Filozofickej fakulte Univerzity v Novom
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poznatkov 0 zoonymickej frazeologii na zaklade kontrastivnej analyzy
a deskripcie frazém. Excerpovali sme slovnikové tvary frazém ato takym
spbsobom, Ze sme brali do Givahy samca, samicu a mlad’a. Su to nasledujice
lexémy v slovenéine: baran, ovca; krava, tela; cap; hus; holub; kohuat, kura,
kurca; ko, moriak; pes; somar; mulica; zajac. Do Uvahy sme brali aj deminutiva
tychto zvierat: konik, kobylka; véelicka. Ked’ ide o srbské lexémy, do analyzy sme
zaradili tieto zooapelativa: osya; 6o, eon, mene; jape, xoszuh; cony6, conybuya,
Kokout; 6edesuja;, mncemo; mazapay, maeape; Mmase08, mazea, nyeiqa, 3ey
a deminutivum:  osuuya. Frazémy so zoonymickym komponentom sme
excerpovali z jednojazy¢nych vykladovych slovnikov: Slovnik slovenského jazyka
I — VI (1959 — 1968), Kratky slovnik slovenského jazyka (2003), Slovnik siicasného
slovenského jazyka. A — G (2006), Slovnik siicasného slovenského jazyka. H — L
(2011), Recnik srpskoga jezika (2011), Slovnik sucasného slovenského jazyka. M —
N (2015); ako i frazeologickych slovnikov: Maly frazeologicky slovnik (1977),
Frazeoloski rjecnik hrvatskoga ili srpskog jezika (1982), Frazeoloski recnik
srpskohrvatskog jezika (srpskohrvatsko-slovacki) (1984), Frazeoloski recnik
slovacko-srpskohrvatski (1989), Frazeologicky slovnik: clovek a priroda vo
frazeoldgii (1996), Frazeoloski recnik srpskog jezika (2012).

Podla J. Mlacka, frazeolégiu mozno definovat’ ako: ,[...] a) suhrn,
mnozina vSetkych frazeologickych jednotiek, b) nauka o frazeologickych
jednotkach [...], ¢) sposob vyjadrovania istého, najma znamejSieho jednotlivca [...]
al. spésob vyjadrovania v istom vednom, resp. pracovnom odvetvi [...] (Mlacek
1977: 7). V knihe Frazeologicka terminolégia (1995) sa uvadza, Ze je frazeoldgia:
»l. Lingvisticka disciplina skiimajuca vSetky strdnky frazém. [...] 2. Suhrn
vsetkych frazém [...] 3. V neterminologickom [...] vyjadreni spdsob vyjadrovania
sa nejakého jednotlivca [...] al. spdsob vyjadrovania sa, ktory je typicky pre nejaky
odbor [..]* (Mlacek et al. 1995: 31-32). Termin frazeologia mdze mat dva
vyznamy: 1. subor frazém narodného jazyka (moZno pouzit' aj termin
frazeologicky fond) a 2. lingvisticka disciplina, ktora skima tento subor (Olostiak
& lvanov4 2013: 148).

Sade (Studijny program Jazyk a literatura), ktoré navstevujem ako drzitelka Stipendia
Ministerstva osvety, vedy a technologického rozvoja Republiky Srbsko.

2 Prispevok bol prezentovany na Siestej medzinarodnej interdisciplinarnej konferencii
mladych vyskumnikov spolo¢enskych a humanitnych vied Kontexty. Resumé prispevku
bolo publikované v knihe abstraktov Contexts 2021. Konferencia sa konala 1. decembra
2021.
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J. Glovna frazémy vymedzuje ako ustalené spojenia slov, ktoré vyjadruju
sktsenost’, mudrost,, tradicie a ndzory tak nasich predkov, ako aj sti€asnikov. Su
expresivnymi jazykovymi prostriedkami a nimi sa rozsiruje slovna zasoba (Gloviia
2015: 9). Podl'a Encyklopédie jazykovedy je frazéma definovana ako: jazykovéa
jednotka, ktora vznika vyznamovym prehodnotenim, ustalenim vol'ného slovného
spojenia, ako aj prehodnotenim ustaleného nefrazeologického vyrazu ¢i
odvodzovanim od uz existujucich frazém (Augustinska et al. 1993: 147).

Zoonymickl frazeologiu tvoria frazémy, ktoré v lexikalnom zlozeni
obsahuju zooapelativa. V ramci zoonymickej frazeologie treba odliSovat’ tieto
slova: 1. zoonymum, podl'a Slovnika cudzich slov, oznacuje vlastné meno zvierat’a
(Buchtelova et al. 2008: 1036); 2. zooapelativum, respektive zoonymické
podstatné meno, je v§eobecné meno, ¢o pomentiva zviera.

Zoonymické frazémy sa vyskytuju vo velkom pocte v rdznych jazykoch.
Bunkova a Opasicova to vysvetluju takto: ,,[...] Razlog tomu je ¢injenica da je
zivotinja jo$ od pradavnih vremena najblizi ¢ovjekov saputnik. [...] (Bunk
& Opasi¢ 2010: 238). Zvieratam sa pripisuyju symbolické vyznamy, ako
aj vlastnosti ¢loveka (Hansen-Kokoru§ 1996: 44), ale CastejSie tie negativne, na ¢o
chceme poukazat’ aj v tomto prispevku. Zoonymicka frazeologia je pejorativneho
charakteru a pre zvieratd je priznacné, ze im l'udia pripisuji rézne stereotypy.
Napriklad také, Ze baran, tela, somar ahus su hlGpe zvieratd. Bunkova
a Opasicova tvrdia, ze: ,,[...] Vjerojatno je razlog tomu ¢ovjekova teznja da ljudski
svijet prikaze pozitivnijim od Zivotinjskoga. [...]* (Bunk & Opasi¢ 2010: 238).

,I. Vidovi¢ Bolt [...] smatra da u frazeologiji u pripisivanju ljudskih
osobina Zivotinjama dolazi do dvostruke metaforizacije jer se osobine koje se
njima pripisuju potom rabe u opisu Covjeka. [...]* (Bunk & Opasi¢ 2010: 238).
RozliSujeme: konkrétne motivy — st vysledkami sklsenosti a zivota so zvieratami,
asociativne motivy — su predvidatel'né pri zohl'adneni spravania sa zvierata za
okolnosti, ktoré frazéma vyjadruje alebo opisuje, alebo st dosledkom ustalenych
predstav o spravani sa zvierat, nelogické alebo absurdné motivy — nemaju logické
vysvetlenie, neredlne motivy — tazko dosiahnutel'né, biblické motivy — prevzaté
z biblickych podobenstiev a narodno-kulturologické motivy — Specifické pre
jednotlivé narody a kultary (Bunk & Opasi¢ 2010: 238-239).

Analyzovanych bolo priblizne 65 slovenskych a 75 srbskych frazém,
spolu okolo 140 frazém. V prispevku sa venujeme aj ekvivalentnosti slovenskych
a srbskych zoonymickych frazém. Na zéklade analyzovanych frazém sme sa
dostali k nasledujucim vysledkom: ekvivalentné frazémy: 5, Ciastocne
ekvivalentné frazémy: 463, neekvivalentné frazémy — slovenské: 26, srbské: 7.
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,Jedna frazéma mobze mat v druhom jazyku dve alebo viac [...] ¢iastoCne
ekvivalentnych frazém. [...] (Uhlarikova 2021: 52). Napriklad slovenska frazéma
<byt> hlupy (sprosty) ako baran nema v srbskom jazyku ekvivalentni frazému
motivovani lexémou baran, ale ma vyznamové ekvivalenty, v ktorych slova
Kokow, 6o, 8o, mazape Maju rovnakd funkciu a vyznam: aayn kao xoxow, aiyn
Kao 6o (eon), enyn kao maeape. Pomocou vSetkych uvedenych frazém sa
charakterizuje ¢lovek, ktory je velmi hlapy. Z toho dévodu sa v analyzovanom
korpuse vyskytuje velky pocet Ciastocne ekvivalentnych frazém. Najvacsi pocet
zoonymickych frazém je Ciastocne ekvivalentnych, ide o sémantické ekvivalenty
frazém so zoonymickou lexémou (Uhlarikova 2021: 51) s lexikalnymi,
morfologickymi a ortografickymi, syntaktickymi a $trukturdlnymi odli$nost'ami
(Cagalj & Svitkova 2014: 35). Vicsina frazém zobrazuje hlapeho a jednoduchého
Cloveka. Napr.: <byt> hlupy (sprosty) ako baran — enyn kao mazape. Dékazom
toho je 298 Cciastoéne ekvivalentnych frazém, ktoré vyjadruju tato ludska
vlastnost. Frazémy sme klasifikovali do sémantickej makroskupiny
,0 mentalnych/charakterovych vlastnostiach ¢loveka®, potom sme ich triedili do
dralsich, specifickych sémantickych mikroskupin.

2. ELABORACIA

Frazémy so zoonymickym komponentom boli zaradené do jednej
sémantickej makroskupiny a v ramci nej boli triedené do d’alsich mikroskupin.

2.1 O MENTALNYCH/CHARAKTEROVYCH VLASTNOSTIACH CLOVEKA
2.1.1 O hlupom a jednoduchom cloveku

V slovenskej zoonymickej frazeologii si mozno vSimnuat, ze sa velmi
hllpy a sprosty ¢lovek porovnava s baranom: <byt> hlupy (sprosty) ako baran.
Negativna konotacia v suvislosti s 'udskou hlupostou sa prideluje aj somarovi:
<byt> hlupy ako somar. V sloven¢ine sa hlipa anechdpavd Zena porovnava
s husou: <byt> hlupa (sprostd) ako hus, kym sa v srbskom jazyku vel'mi hlupy
¢lovek porovnava s volom: azyn xao 6o (sox), so sliepkou: axyn kao xoxow a SO
somarom: azyn kao mazape. V oboch jazykoch sa hlupy ¢&lovek porovnava
s telatom: <byt> hlupy (sprosty) ako tela — enyn kao mene. Spolo¢nou Crtou
tychto frazém je to, ze ¢lovek pridal tymto zvieratam vlastnost’ intelektualnych
schopnosti, ktoré st obmedzené. Bunkova a Opasi¢ova explikuji tieto frazémy
takto: ,,[...] motivirani su nelogi¢nim motivima s obzirom na to da je nelogi¢na
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veza izmedu sastavnice koja se usporeduje i Sastavnice s kojom se usporeduje.
[...]“ (Bunk & Opasi¢ 2010: 240). Aj ked’ nedisponujeme dékazmi o tom, Ze su
tieto zvierata hlupe, ba prave naopak, domnievame sa, Ze im ¢lovek tuto vlastnost’
pridelil na zéklade ich spravania alebo fyzického vzhl'adu. Pre barana st priznacné
rohy, ale aj nezastavitelnost’ pri chddzi, kym somar ma dlhé usi, spomalene sa
pohybuje a niekedy sa vobec nechce pohnit’. Tel'a, hus a sliepka slizia ¢loveku
ako strava a ¢lovek ich musi kimit' a starat’ sa o ne, aby ziskal nevyhnutné
potraviny. Nemaju inu funkciu, a preto im je pridelena negativna vlastnost. Ich
naivny vyzor tvare tuto vlastnost’ intenzifikuje. V6l je mohutné zviera a ¢lovek ho
vyuzival na tazké prace. Toto mozno dat’ do suvislosti s ¢lovekom, ktory je
nevzdelany a odkazany Casto na prace, ktoré si vyzaduji viac fyzickej sily, nez
intelektualnych schopnosti a vzdelania. Na opisanie inteligencie a 'udskej hluposti
pouzivaju sa aj dalsie frazémy: maseos® (hlupék), mat IQ hojdacieho kona
(konika) (mat’ nizky inteligenény kvocient, byt hlupy). V tejto frazéme hojdaci
kon motivuje negativny vyznam, lebo ide o hracku vyrobent z dreva, ktoré sa
Vv kolektivnom vedomi tieZ spaja s nevedomostou. Aj tieto frazémy su nelogicky
motivované.

2.1.2 O tvrdohlavom cloveku

Velmi tvrdohlavy ¢lovek sa v slovenskom jazyku porovnava s baranom:
<byt> tvrdohlavy (zataty) ako baran as mulicou: <byr> tvrdohlavy (zataty,
zanovity) ako (ani) mulica, kym sa v srb¢ine vel'mi tvrdohlavy a svojhlavy ¢lovek
porovnava so somarom, somarikom a mulicou: mepooenas xao mazapay (mazape,
masea). V srbskom jazyku sa tiez stretavame aj s jednoslovnou frazémou maszos,
v ktorej sa hovori o tvrdohlavom a svojhlavom ¢&loveku. Treba podotknut, Ze st
tieto frazémy asociativne motivované na zaklade spravania sa tychto zvierat —
nezastavitelnost barana pri chodzi, alebo ked’ sa somar a mulica nechcu
pohybovat. V slovencine existuje aj frazéma, ktord opisuje cloveka na vtipny
spdsob, ktory vel'mi t'azko uptst'a od svojho postoja: tvrdd hus (ovca) na sklbanie.
O asociativnej motivovanosti tejto frazémy mdzeme hovorit’ vo vzt'ahu k obrazu
vytrhdvania peria z tela zvierata, ¢o vnimame ako naro¢nu pracu.

3 Tato frazéma ma niekolko vyznamov: a) hlupik, b) nerozumny ¢&lovek, blazon,
¢) tvrdohlavy, svojhlavy ¢lovek, d) lenivy, neinny ¢lovek.
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2.1.3 O neposednom cloveku

Slovenska frazéma skdkat (poskakovar) ako cap opisuje neposedného
cloveka prostrednictvom aktivity tohto zvierata, ¢ize na zaklade hyperaktivneho
sprévania sa capa, kym srbska frazéma mupan rkao jape ironickym spésobom
opisuje neposlusného ¢i dynamického cloveka. Obe frazémy su konkrétne
motivované, ¢ize na zaklade spravania sa tohto zvierat’a.

2.1.4 O nespolahlivom a nezodpovednom cloveku

O T'udskej nespol'ahlivosti a nezodpovednosti sa hovori tak v slovencine,
ako aj v srb¢ine: pustit vika medzi ovce (zverit nieco na nespol'ahlivého ¢loveka) —
oamu eyky xozuhe nacmu (uwyeamu) (I'ahkomyselne nieCo zverit’ nieckomu, dat’
nespol'ahlivej osobe, aby nie¢im spravovala). Na zaklade tychto frazém mozno
vyvodit’, Ze su domace zvieratd predstavené ako bezmocné. VIk ako divé zviera je
nadradeny domé&cim zvieratdm a pren je prizna¢né, ze patri medzi dravé zvierata.
Preto spol'ahlivost a zodpovednost’ v suvislosti s vlkom mozno chapat’ iba
ironicky. Frazémy s asociativne motivované, ¢o mozno explikovat tym, ze
v pripade, ked’ sa vlk ocitne pri nich, ovce, kozlata ¢i iné domace zvierata usmrti,
Cize stavaju sa jeho obet'ou.

2.1.5 O dobrom cloveku

V slovenéine sa frazémou <ten by> ani kur(¢)atu neublizi(l) opisuje
dobry cClovek na zéklade obrazu malého bezmocného zvierata, ktoré nikomu
nemdze ublizit. V tomto pripade ide o0 asociativnu motivovanost. Dalsia frazéma
Vv slovenskom jazyku, ktora opisuje dobrého ¢loveka je: dobré krava dobré mlieko
dava. Krave ako zvieratu, z ktorého ma ¢lovek priamu a viacnasobnu korist’, sa
pripisuje pozitivna konotécia. Frazéma je konkrétne motivovana. V pouzivanych
srbskych slovnikoch sme sa nestretli s frazémami s lexémou pomenuvajicou
doméce zviera, ktoré hovoria 0 dobrom ¢loveku.

2.1.6 O bojazlivom a zbabelom cloveku

Bojazlivy, nesmely avylakany c¢lovek sa v slovenskej zoonymickej
frazeoldgii porovnava so zajacom: <byt> bojazlivy ako zajac. AjV srbline sa
vel'mi plachy ¢lovek porovnava so zajacom: nrauwsus (cmpauivus) xao 3ey. Pre
zajaca je prizna¢né, ze je vel'mi plaché zviera, z ¢oho vyplyva, Ze su tieto frazémy
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konkrétne motivované. Vyznam vylakanej osoby ma aj biblicky motivovana
frazéma 6ooicja oseuuya®. Ovca je symbolom plachosti, ale aj bezmocnosti (Bunk
& Opasi¢c 2010: 244). V srbCine ako priklad uvaddzame aj frazému: conyo
(conybuya) uz epanunoe (8parvesa, pare2a, eparbuna, 8panuna) eHezoa, Ktord sa
vztahuje na zbabelého ¢&loveka amé ironické zafarbenie. O konkrétnej
motivovanosti tejto frazémy mozno hovorit’ na zéklade toho, ze holub pred vranou
prejavuje strach.

2.1.7 O vernom a oddanom cloveku

Verného aoddaného c¢loveka v slovenskej a srbskej zoonymickej
frazeoldgii porovnavame so psom: <byt> verny ako pes (nezvyCajne) — gjepan
kao ncemo (slepo, otrocky verny, poslu$ny). Psovi vtomto pripade patria
pozitivne konotacie, lebo je takym zvieratom, ktoré ma potrebu nielen mat’ svojho
gazdu, ale mu vzdy byt aj svojim spdsobom napomocny, a preto v svislosti s nim
mozno hovorit’ o vernosti a oddanosti. Tieto frazémy su asociativne motivované.

2.1.8 O flegmatickom cloveku

Medzi slovenskymi zoonymickymi frazémami evidujeme aj také, ktorymi
kvalifikujeme ¢loveka, ktorého sa ni¢ nedotkne: strasie to zo seba ako hus
(pes) vodu al. spadne to zneho akoz husi ddzd, nieco (to) sprchlo (opadalo
a pod.) z neho ako z husi voda; ktory nedba na vycitky svedomia: strasie to ako
pes vodu, nieco (to) sprchlo (opadalo apod.) z neho ako z husi voda, ako
i ¢loveka, ktory si nevezme na vedomie a nepripusti si Ziadnu neprijemnost’,
krivdu, urazku a pod. a rychlo sa zbavi nejakej zvycajne neprijemnej myslienky:
otriast sa ako pes. Vietky tieto frazémy si asociativne motivované a to na zaklade
obrazov reakcii tychto zvierat, ked” zmoknu, alebo ked’ st za istych okolnosti
mokré. V srbskych slovnikoch sme nenasli vyznamové ekvivalenty tychto frazém,
ktoré st motivované lexémou pomenuvajucou domace zviera.

4 Frazéma ma dva vyznamy: a) vystragena osoba, b) pokojna osoba.
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2.1.9 O nenasytnom, chamtivom a lakomom cloveku

Tieto vlastnosti Cloveka vyjadruje frazéma: brat’ si (naberat si, vesat
si) ako baran na rohy® (byt’ nenasytny; chciet’ vietko mat, pobrat’). Asociativna
motivovanost frazémy spociva v obraze barana, ked’ s ohnutou hlavou, rohami
ito¢i na svoju obet’. Dalsia frazéma <byr> pazravy ako kobylka (byt' nenasytny)
je konkrétne motivovana spravanim sa tohto zvierata. Tato frazéma je aj biblicky
motivovana, Cize vznik tejto frazémy motivoval biblicky pribeh o desiatich
egyptskych ranach. Osmu ranu predstavuju kobylky, ktoré v obrovskom poéte
zaplavili krajinu Egypta, ohlodali vSetky rastliny a spustoSili krajinu. Tieto
frazémy poukazuju na skuto¢nost’, Ze sa ¢lovek nedostatoéne zamysla nad tym, ze
je mnohokrat nenasytny, chamtivy a lakomy a Ze nie vSetko mu nevyhnutne patri.
Ked’ ide o srbski zoonymicku frazeoldgiu, ako priklad uvadzame frazému: u osye
u Hosye <xmjemu (wcewemu u ci.)> (chciet, vSetko hladat, byt nenasytny,
lakomy). Frazéma je asociativne motivovana, ¢o mozno explikovat’ na zdklade
obrazu vyplyvajlceho z okolnosti javiacich sa pri predaji nejakého tovaru, ¢ize ide
0 ¢loveka, ktory by chcel nieco ziskat’, ale ni¢ nedat’.

2.1.10 O pysnom cloveku

Pysny clovek sa vslovenskej zoonymickej frazeoldgii porovnava
s holubom: nafukovat’ sa (nadivat sa) ako holub. Této frazéma je konkrétne
motivovana fyzickym vzhladom holuba. Py$ného, namysleného a povyseného
&loveka porovnavame aj s moriakom: <byr> naduty ako moriak®. Clovek, ktory sa
sprava prili§ sebavedome a vyzyvavo, porovnava sa skohatom: nadivat sa
(naparovat’ sa) ako kohut. Tieto frazémy s motivované na zaklade spravania sa
tychto zvierat, pre ktoré je charakteristické, ze sa tlaji po dvore, a to najmé
moriak (Bunk & Opasi¢ 2010: 242), cize ide o zvierat, pre Kktoré je
charakteristickd ich vzpriamena chddza, vysoko zdvihnuta hlava a vypnuté prsia.
Mozno tu preto hovorit' o konkrétnej motivovanosti frazém. Frazémou sediet’ na
<vysokom> koni' sa opisuje hrdy a namysleny ¢lovek. Odhadujeme, Ze je tato

5 Tato frazéma ma dva vyznamy: a) byt’ nendsytny; chciet’ vSetko mat’, pobrat, b) prijimat,
brat’ si povinnosti, zaviazky a pracu neprimerane svojim moznostiam.

® Frazéma ma dva vyznamy: a) py$ny, namysleny, povyseny, b) prejavujuci hnev,
urazenost’.

7 Tato frazéma ma nasledovné vyznamy: a) byt hrdy, namysleny, b) mat’ dobré postavenie,
moc, majetok.
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frazéma asociativne motivovana, na zaklade obrazu ¢loveka sediaceho na koni,
¢ize na zvierati, ktoré sa okrem velkosti vyznacuje aj svojou krasou
a vzneSenostou. V srbskych slovnikoch, ktoré sme pouzivali, sme sa nestretli
s frazémami o py$nom ¢loveku.

2.1.11 O usilovnom a pracovitom c¢loveku

V ramci tejto sémantickej skupiny uvadzame nasledujlce priklady frazém
v slovencine a srbline: <byt> usilovny (pilny) ako <td> vcelicka (0 usilovnom
a pracovitom cloveku) — epedan (mapmus, paoun) xao nuena (velmi usilovny,
pracovity). Pre vcelu je priznacné, Ze jej patria pozitivne konotdcie a mézeme
vyvodit, Ze ide o konkrétnu motivovanost frazém na zaklade skuto¢ného
spravania sa tohto zvierata (Bunk & Opasi¢ 2010: 243).

2.1.12 O lenivom cloveku

V slovenskej zoonymickej frazeoldgii sa lenivy cClovek porovnava so
psom: <byt> lenivy ako pes. Predpokladame, Ze je frazéma o lenivom cloveku
asociativne motivovana, lebo je pre psa priznacné, Ze Casto lezi (Bunk & Opasic
2010: 243). Olenivom ¢loveku sa v srbskom jazyku hovori prostrednictvom
jednoslovnych frazém: 6edesuja® (leniva zena), maszoe (lenivy, necinny Elovek).
Obe frazémy su absurdne motivované, lebo ide o0 zvierata, ktoré sa vyznacuju
pracovitost'ou.

3. ZAVER

Zaverom mozno konstatovat, Ze sa potvrdil predpoklad o pridavani
negativnych konotéacii zvieratdm. ,,[...] Te se negativne konotacije odraZzavaju
i U frazemima koji su utemeljeni na stereotipima o zivotinjama koji su uglavnom
zajednicki vecini naroda ikultura europskoga kulturnoga kruga [...] (Bunk
& Opasi¢ 2010: 247). Domacim zvieratam sa vécSinou prideluju negativne
vlastnosti, av§ak na zaklade analyzovanych frazém zistujeme, Ze sa niektorym
zvieratam pridavaju tak negativne, ako aj pozitivne konotacie (napr. na jednej
strane psa pozorujeme ako dravca (pochadzajici z vlka), kym na druhej strane
mame odpradavna zdomacnené zviera, ktoré je verné svojmu gazdovi), alebo len
pozitivne vlastnosti (napr. vcela je symbolom usilovnosti a pracovitosti).

8 Frazéma ma tieto vyznamy: a) leniva Zena, b) velka Zena, c) nemotorna Zena.
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Domacim zvieratam ¢lovek prideluje svoje negativne vlastnosti, najcastejSie
nedostatky a slabosti, a tymto spbésob prejavuje silu amoc nad nimi, nad
zvieratami, ktoré s mu podradené, na rozdiel od divych zvierat (napr. VvIK).
V skutocnosti ¢lovek nemo6ze bez zvierat a Casto ani zvierata bez Cloveka. Zviera
je Cloveku nielen zdrojom potravy a obleCenia, ale aj ochrancom ¢i priatelom
a vramci réznych zamestnani je mu napomocny (Vidovi¢ Bolt 2014: 497).
Hlavnym rozdielom medzi zvieratom a ¢lovekom je to, Ze je ¢lovek intelektudlna,
kultivovana a socializovana bytost’. Clovek ma schopnost’ vnimat’ a komunikovat’
prostrednictvom reci, kym zivocichy tieto schopnosti nemaju. Cud’om sa podarilo
mnohé zivocichy skrotit’ a naucit’ ich vnimat’ isté povely, ale iba na Grovni zvierat.
Prostrednictvom zvierat sa zobrazuju l'udské vlastnosti ato priamym, ale aj
humornym, ironickym, ba aj satirickym spésobom.

V prispevku st zahrnuté konkrétne motivované® frazémy, napr.: skdkat
(poskakovat) ako cap, mupan xao jape, dobrd krava dobré mlieko dava, <byr>
bojazlivy ako zajac, nrawmwue (cmpawmus) kao sey, <byt> naduty ako moriak,
<byt> usilovny (pilny) ako <ta> vcelicka, epedan (mapmus, padun) xao nueia
atd’., asociativne motivované frazémy: <byt> tvrdohlavy (zataty) ako baran,

>

mazeos, pustit’' vika medzi ovee, damu eyky xosauhe nacmu (wyeamu), <byt> verny
ako pes, jepan kao ncemo, otriast sa ako pes, u osye u Hosye <xmjemu (icememu
u cn.)>, <byt> lenivy ako pes apod., frazémy motivované nelogickymi alebo
absurdnymi motivmi: <byr> hlupy ako somar, maszeoe atd. Zachytili sme aj
biblicky motivované frazémy: 6oorcja osuuya, <byt> pazravy ako kobylka.

V praci sa vo velkom pocte vyskytuju frazémy porovnavacej Struktury.
Prostrednictvom analyzy slovenskych a srbskych zoonymickych frazém sme
zistili, ze najvacsi pocet frazém tvoria Ciastocne ekvivalentné. Najpocetnejsia je
sémantickd mikroskupina, v ktorej sa hovori o hlipom a jednoduchom ¢loveku.
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Nina J. Halupa

EXPRESSING OF HUMAN TRAITS IN SLOVAK AND SERBIAN ZOONYMIC
PHRASEOLOGY (ON THE EXAMPLE OF PHRASES WITH A LEXEME NAMING
DOMESTIC ANIMAL)

Summary

The subject of the research described in this paper are Slovak and Serbian phrases with
a lexeme naming domestic animal. The goal of the paper is to apply a descriptive method
and contrastive analysis of zoonymic phrases, to find out both the similarities and
differences appearing in this group of phrases in Slovak and Serbian language. Zoonymic
phraseology is a part of phraseology in which the motivational basis is a zoonymic noun
(zooapelative). We assume that negative characteristics are more often attributed to
domestic animals, which can also be perceived as stereotypes. The goal of the paper is to
point out the frequent occurrence of phrases of a comparative structure, both in Slovak and
Serbian zoonymic phraseology. Phrases with a zoonymic component are classified into
semantic macro-group: human mental/character traits, within which we single out other
semantic micro-groups. We are basing on the statements of linguist 1. Vidovi¢ Bolt about
double metaphorization in phraseology in attributing human characteristics to animals,
which are used to describe humans. We will distinguish specific motives, associative
motives, illogical or absurd motives, unrealistic motives, biblical motives and national-
cultural motives. The initial literature was also the scientific contributions of A. Bunk and
M. Opasi¢, R. Hansen-Kokorus etc.

Key words: zoonymic phraseology, Slovak and Serbian zoonymic phrases, domestic
animals, contrastive analysis, human traits

Nina J. Halupa

ISKAZIVANJE LJUDSKIH OSOBINA U SLOVACKOJ I SRPSKOJ ZOONIMSKOJ
FRAZEOLOGIJI (NA PRIMERU FRAZEMA SA ZOONIMSKOM SASTAVNICOM
KOJA OZNACAVA DOMACU ZIVOTINJU)

Rezime

Predmet istraZivanja opisanog u ovom radu su slovacki i srpski frazemi s leksemom koja
oznacava domace zivotinje. Cilj rada je primena deskriptivne metode i kontrastivne analize
zoonimskih frazema, kao i otkrivanje sli¢nosti irazlika koje se javljaju u ovoj grupi
frazema u slovackom i srpskom jeziku. Zoonimska frazeologija predstavlja onaj deo
frazeologije u kojoj sa kao motivaciona osnova javlja zoonimska imenica (zooapelativ).
Pretpostavljamo da se domacéim Zzivotinjama e$ée pripisuju negativne osobine, koje
mozemo posmatrati i kao stereotipe. Cilj rada je da se ukaZe na Cestu pojavu frazema
komparativne strukture kako u slovackoj, tako iu srpskoj zoonimskoj frazeologiji.
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Frazeme sa zoonimskom komponentom svrstavamo U semanticku makrogrupu:
0 mentalnim/karakternim osobinama ¢oveka u okviru koje izdvajamo druge semanticke
mikrogrupe. Oslanjamo se na tvrdnje lingvistkinje 1. Vidovi¢ Bolt o dvostrukoj
metaforizaciji u frazeologiji prilikom pripisivanja ljudskih osobina zivotinjama, a koje se
koriste za opisivanje ¢oveka. Razlikujemo konkretne motive, asocijativne motive,
nelogiéne ili apsurdne motive, nerealne motive, biblijske motive i nacionalno-kulturoloske
motive. Inicijalnu literaturu su €inili i nau¢ni radovi A. Bunk i M. Opasi¢, R. Hansen-
Kokorus itd.

Kljucéne reci: zoonimska frazeologija, slovacki isrpski zoonimski frazemi, domace
zivotinje, kontrastivna analiza, ljudske osobine
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MUXANJI0 MAKCUMOBWR, IPBU CPIICKU CATUPUYAP
(Manu oyxeap 3a éenuxy oeuy)

CA’KETAK: Panm he ce OaButu paenom Manu Oykeap 3a eeauxy oeyy Muxauna
MakcumoBuha Kao mpuUMEpOM XyMOPHCTHYHO-IUmakTHyke mpose. Ilocmarpajyhu
MakcumoBuha Hajope Kao MpBOT caTUpUyapa, a MOTOM U Kao jeJHOT O] MPOCBETHTEhA,
TeXHNEMO Jla CMECTUMO HETOB Paji Y KOHTeKCT eroxe. Ha Taj HaumH carienaBahemo
3HAYCHEC FHEMOBOI CTBApalalliTBa JBOjaKo, MOJpa3yMeBajyhin mpu TOMe MOCHEHINBAKE
pa3Boja KpUTHYKE CBECTH M OOJHMKOBame TpahaHCKOr ApyINTBa y HacTajamy. Mmajyhu y
BUJ/Iy IIEJIOBHUTOCT MPOCBETUTEIHCKE HIIEj€ Y CPIICKOj KILMIKEBHOCTH OCAMHAECTOT BEKa,
TexuheMo Ja MpoTyMayuMo Jeno BehuHCkM ca cTaHoBMINTA yTHIMTapHOCTH. Ha Taj
HAYMH Moka3zalieMo Ja W KEIbMDKEBHOCT Ca KOHKPETH30BAaHOM JAPYIITBEHOM (YHKIIUjOM
MOXKE OCTaTH Ha BUCOKOM €CTETCKOM HUBOY. CaTupuuHu actiekT Manoz O6yKeapa 3a 6eauKy
Oeyy tymaunhemo Takolje y CBETJIy MMOYYHOCTH KOjy HyIH, Oyayhu ma ce Ta mumeHsuja
YUHU €JIEMEHTapHOM IIOCIEIUIIOM KPUTHYKOT Jena. Yduewe Ha Tyhum, cTuicku
yOOIMYeHHM MaHama Jaje CaTUpU Ha JOJAaTHOM 3Havajy, a MaxcumoBuheBoM Jeny
MOryliHOCT MPUNIATHOCTH CPIICKO] U €BPOIICKO] MPOCBETUTEIHCKO] CYBPEMEHOCTH.

Kmwyune peuu: mpocBeTUTEILCTBO, KPUTHKA, CBEIITCHCTBO, JKEHA, rpal)ancTBO

Enoxa mpocBeTUTEIhCTBA CPIICKO] KEHHXKEBHOCTH Jiajla je CTBapaole KOju
MO0 CBOJUM BPEIHOCHUM, MCTOPHJCKMM M YMETHHYKUM JIOMETHMA JIAKO MOTY Jia
napupajy eBpOICKMM nHcuuMa W Muciumouuma. llocmarpajyhu oHOBpemeny
KIIDKEBHY TPOAYKIMjY, OJl BENUKUX HMeHa momyT 3axapuje OpdenuHa u
Hocureja ObpanoBuha, cBe 10 ayTopa KOjH Cy HELITO Mame 3acCTYIJBEHH Yy
UCTPaXMBAUYKUM OKBHpHUMa, HonyT Ausekcuja Besunuha u Emanyuna Jankosuha,
yBuhamo jacHy Be3UBHY NOKpeTauKy Mucao. Haume, njean cBeTJIOCTH KOjy YHOCH
3HaWkE IMOCTaje TeKIma KOjy cTBapame Tpeba Ia JAOCTUTHE, Kako Ou To Jlocwurej
OO6panmoBuh pekao, Ha ,,0MmTy TOJBY Hapoxy™. Ha Toj mmeju xoHIUMMIHpajy ce
KIbIDKEBHA JIeJla YUTaBe ernoxe, uMajyhu IpuToM jeHaKO Yy BHIY EMHCTOIApPHO
u3pakaBame, 4acoIuce, Ioe3ujy u npo3y. YMHHM ce 1a cy HOBa TEOpHUjCKa 3HaWma U
IPOMEHE Yy CTaBOBHMA JbYAW YONIITE JONpHHENE (HOpMHUpPamy MOTOAHOT Tia 3a
WHTPOCHEKTHBHA MPOMAaTpamka COICTBEHOI Haponaa. YBUDAHKEM M pa3syMeBambeM



Jlenxa C. Hacmacuh

HENOBOJHHE TO3UITHje yV KOjoj Ce Hajla3u Hapoj, CBAKW O] MMHcala Jenyje Ha ceOu
CBOjCTBEH HA4MH T€ AO0HMjaMO MPIIMYHO IHMPOK AMjara3oH, Ha HajO0ospn Moryhu
HAuWH, COLMjAHO AaHTAXOBAaHWX KIGIDKEBHHX Jeja. YNpaBO W3 HaBeIEHOT
pasiora, IPHIMKOM ITOCMaTpama 3aceOHIX OCTBapema Tpeba NMATH Y BHIY CBECT
0 TMPUMATHOCTH UEIUHM, Kao ONIUTEeM MaHHpYy CcTBapama. Ha Taj HauwmH,
CMEIITalkeM Jefla y OAroBapajyly HMCTOpHjCKYy MepCHeKTHBY, MOXKeMO Oobe
pa3yMeTH 3Hadaj KOju Cy OHa MMaja 3a JbyJe CBOT BPEMEHA, ajli M 3a HaKHAHO
KIIKEBHO cTBapanaimrTso. CIEACTBEHO TOMe, paj he TEeXUTH Ja MoApoOHUje
npuKkake 3Hadaj Mmuxamna MakcumoBrnha Kao MPBOT CPIICKOT CcaTHpHYApa,
carjefaBajyin MpUTOM HErOBE CHHXPOHE W JMjaxpOHE acleKTe NeNoBama Y
CBETJIy HAIMOHAJIHE KEHMKEBHOCTU KO0joj mpumnaaa. Ha Taj HaumH mnobuhemo
KOMIUIETHH]Y CIIMKY OBOT, 33 KEbIDKEBHY UCTOPH]Y, M T€ KaKO 3HAYAjHOT THCIIA.

[To cBOoMe CEH3UOMIUTETY KOjH YKpPIITA XYMOPHCTHYHO M KPUTHYKO
caryieiaBame cTBapHOCHOT, Muxamno MakcumoBrh Hje Hau3rie Y9MHHO HEIITO
HOBO HuUTH crienuduuHo. Kaga mocMarpamo pa3Boj Hama IO3HATOT KEHMKEBHOT
CTBapajalliTBa KpO3 BEKOBE BHIUMO Jla Cy joml y m00a aHTHKE ayTOpH
npuleraBaji CIMYHAM, aKO HE M TOTOBO HJICHTHYHMM TexHuKama. Jlakie,
npatehu pa3BojHY JUHHjy OJf aHTUYKHX CTBapaala, 3a Koje 3HaMo Ja cy OHIIH
jeman oz w3Bopa HagaxHyha MHCIMMa IPOCBETUTEIHCTBA, CBE IO JOCHUTE]EBCKHX
TeHJICHIMja, BUIMMO II0jeJMHIIC W YHTAaBE IMpAaBIE KOjH TEXE Ja y HapoX yHEeCy
KYJITYypHE TBOpPEBUHE W mpocyhuBame Koje OM JONpPUHENO pa3BHjamy JPYIITBA.
Ha Taj HaunH, KEEMKEBHOCT j& HEPETKO 337001jalia BXXHY APYIITBEHO-00pa30BHY
yJIOTY KOjy M JaHac MMa, MaKo je MpOoHaJa3uMO y HEHITO Jpyradujoj hopmu
WHCTHTYLMOHAJIM30BaHOT  oOpa3oBama. Kama  roBopumMo 0  emocu
NPOCBETUTEJbCTBA, Tpeba Hajupe pehu ga ce y OalkaHCKMM HapoAMMa, Kao H
mmpoMm EBpome, Oyau CBECT O HEONXOMHOCTH IIOCTOjalba INTO OpOjHHjEr
00pa30BaHOr CTAaHOBHHUINTBA. KI-M)KEBHOCT TEXH Ja HAIlyCTH JIOMEH €NUTE U Ja
ce MpHUOJIMKY IMUPUM HAPOJHUM Macama, Te JI0Ja3H JIO ,,pelyKIHje BHCOKOT Y
HUCKH CTHJI™ Kao ,,M3pa3a CTPEMJbCHa Ka IMOTIYHO] rpal)aHCKo] eMaHIMIIAIUju‘
(CredpanoBuh 2009: 106). VYcmex HaBeneHor, ¢GopMe H3paKaBamba HMajy
jenHocraBHuje U Kpahie 0OJMKe paau oJlaKIllaHe M aJeKBaTHHUje YMOTpede, TOK
¢dokyc nena nocraje HHOOPMATHBHO-00PA30BHOT KapaKTepa.

Ha temespy cTBapama MHIMBHAYATHOT M KOJEKTHBHOT HJICHTHUTETAa Kao
jemHe O TJaBHUX OJIPpeIHUIIA KOjy BE3yjeMO 3a TPOCBETUTEJHCKE TCHJCHIIH]C
ycmeBaMo Aa mpoHahjeMo M KopeHe catupe. bynyhu na ce omnmke caTupuukor
U3pakaBarkba MOTY YECTO NMOMMATH Kao HEraTHBHE, MOXKEMO CE€ 3alUTaTH KaKo
Jie7la TaKBe KOHOTAIlMje MOTY OMTH NOXKeJbHA 3a IPYLITBO ,.y HacTajamy‘. Wmak,

148



MUXANJIO MAKCUMOBWR, ITPBU CPTICKU CATHUPUYAP

OJITOBOD j€ CAaCBUM JIOTHYaH, IITO je KIbMKeBHA UCTOpHja U mokasana. Hanme, oHo
IITO KA0 MMIIEPAaTUB MCTHYY TOTOBO CBH AyTOPH jecTe HEONMXOIHOCT CTBapama
KPUTHYKOT MHIUbCHA W Yy34amka y CONCTBEHHM pasyM. Kmajyhu peanno
cariiefaBarbe¢ CBOT BpEeMEHa Kao jeJaH OJ] y3yca CTBApasalliTBa, IHCIH TEXkKe
TIIOpU(HKALNJU Pa3yMCKOT M YHOILICHY jacHE AWAAKTUYKE HOTE MPH MUCAIbY
cBOjuX Aena. Ha Tom rurany, caTupuuk popMyircaHa KpUTHKA JPYLITBA y ACITY
Manu 6ykeap 3a eenuxy oeyy Muxamna MakcumoBrha mpeacTaBba joul jeqHO Y
HU3y Jiena nocBeheHuX ympaBo MyOJMIM KoOjy KpuTHKYyje. Mcro nctuue u Muta
Koctuh, roBopehn o cBojcTBY apymiTBa na ,Jiakile MprMa CIIOJbHE, HETaTHBHE
CTpaHe aycTpujcko-mMahapcke MarepHjajiHe KyJIType U LUBUIM3AIMje, HEro
yHyTapwe, nyxoBHe” (Koctuh 1953: 68). CarnenaBajyhu aemo Ha HOMEHYTH
HAyMH, yodaBaMO Ja HUCY Yy NHTalmy TIpyOe mIajge Ha padyH HEyKOT
CTaHOBHHIIITBA, HETO XYMOPUCTHYHH YKa3H Ha CUTyalllje Y KOjUMa CE JIaKO MOTY
Hahm (n He cHahm ce) MHOTHM TpahaHu cyBpemeHnm MaxcumoBuhy. Kputnmukum
OCBPTOM Ha MaHE KOjé Cy YCIOBJbEHE HEJOCIEIHO CIPOBEICHUM O00pa3oBameM
mHper Jena CTaHOBHWINTBA, Muxamno MakcumoBuh u3HANa3W HE CaMo
HEJIOCTAaTKe MOjeIMHNX CJI0jeBa IPYIITBA, HEro M CYNTWIHHjE HAa3HAKe KaKo je 10
CyBpeMeHOr' cTama yomnmTe aonuio. Kako To ucrtuue bopuBoje Mapunkosuh,
ayTop CTBapa CBOje JIeJo ,,3TPaHyT, C je[He CTpaHe, Ha/l PACKOIIHUM >KUBOTOM y
[IApCKOj MPECTOHUIM M, C ApYre, MOJ MyYHHM YTHCIMMA O YCJIOBHMA 3a paj U
ONCTaHAK  CYHapoOJHMKA TMOJ  YIPaBOM  ayCTPHjCKE  aJMHHHCTpaluje
(Mapunkosuh 2008: 32). bynmyhm ga cy TecHo moBe3aHu, Ouorpadcku u
uctoprorpad)cKu TOAANM HA OBOM MECTy JIONPHHOCE MOTIYHHjEM pa3yMeBamby
NPUPOJIE CaMOT Jielia.

Uurajyhu XyMOpHUCTHYHE ONAcKe O JbyAMMa OCaMHAeCTOI BeKa Hajlpe
HaM JIO CBECTH JIOJIa3W WJIgja Jia ce OHM HE Pa3jIMKyjy MHOTO OJI CaBPEMEHHX
TEH/ICHIIMja HEBEIITOI NpuiarohaBama NMPOMEHH cpenuHe u(in) yBepema. To je
OMIITE/bYJACKH YMHUJIAL, OKCHMOPOHCKH PEYEHO — OXO0Jie HecHal)eHOCTH, KOjU je
KpO3 JINTEpapHy NPOAYKIHM]y MOXKIa W Hajpuine mnpoOsiemaru3oBad. Kana
nocMaTtpamo Manu 6ykeap 3a eenuxy oeyy y LENOCTH, yBUhaMo HajIpe KPUTHIKU
OCBpT ymyheH keHama, CBEIITEHCTBY W rpah)aHCTBY yormire. Y CMEpeHOCT mpemMa
TOpJIUM I0jeIMHIIMMA KOjH Cy HOCTaJM THIICKA OJUIMKa FOTOBO CBAKOI JIPYIITBA
HABOAM HAC Ha YTHCAK J]a CE€ YUTABO JIEJI0 MOXKE CBECTH MOJ OMIITENO3HATYy
HApOIHy W3pPEKy ,Kal Ce THUKBAa MOKOHAMPHU', OMHOCHO ,KaJ C€ OIlaHaK
nonany4u’. ['oprocT u nuneMepje Tako MOCTajy HajTope OCOOMHE KOje OMIIUKY]Y
0oco0y — TIpelIcTaBHMKA KOHKPETHOT JAPYIITBEHOT cioja. JKaoke koje Mmxauio
MaxkcumoBuh ynyhyje cBOjuM CyHapoIHHIMMA MPEACTaBIbajy 0Apa3 KOJIEKTHUBHE,
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HeH3pedeHe CBECTH M IMPOCBETUTEJHCKE HOPME KOja TeXH Ja Te MCTe HEIOCTAaTKE
miropopu Ha caB rinac. Ha Taj Hauma MaxkcumoBuh mpey3mma Ha cebe
OJITOBOPHOCT OLEHHBaYa M CyAMj€ JbYACKAM JakoMocTuMa. Ha jesrpoBuTum
orackama y BHAY JIEKCHKOTPa)CKUX OJpEAHHUNA ayTOp Kperpa KOMUYHY MOIJIOTY
KOjOM yKa3yje Ha MaHe ApymrTBa. Mimajyhu y BUoy HUBO YMETHHYKE U COLIUjasTHE
CBECTH KOjH je moTpebaH Ja ce pa3BHje OBako padWHHCAH, HAKO YeCTO MOJ0CTa
rpy0 BHUI Xymopa, MopaMmo pasymeTH neno Mmxamnma MakcumoBuha kao
CBOjEeBpPCTaH TpeceaH y CPIICKO] KILIKEBHO] HCTOPHjH. AKO TOME JOJaMo
CXBaTame /1a jeé KOMUYHO y JeTy ,,pauyHAI0 Ha €THYKO M JIPYIITBEHO JEjCTBO"
(CredanoBuh 2009: 86), yBuhamo na 10 caga H3HETE TBPAEKE OIrOBapajy
KOHTEKCTY CPIICKOT POCBETUTEIHCTBA.

Tpeba mmatu y BHIy J1a ce 3a MPBH ,,IPABU" PyKOHCHU OyKBap cMmarpa
neno Kumpujana Pawanuna w3 1717. romuHe, AOK ce 3a MPBHU ,,lIPaBH CPIICKU
y3uMa OHaj Kor je orucHyo 3axapwja Opdemun 1767. rommue. Kama 3atum
CXBaTHMO J1ia je Maau b6yxeap 3a eenuxy Oeyy o0jaBibeH Beh 1792. mako MoxeMo
Jla yBHUIMMO Op3MHY pa3Boja JPYIITBEHE CBeCTH. KmIKEBHOCT, Aakie, 3a
pETaTUBHO KPAaTKO BpeMe CBECHHM M YIOPHHM paJoM MOjelnHana Hampeayje y
CKJIQJly ca Pa3BOjeM YHMTaBE 3ajeJHMIIC. Yapame TeMe/ba IIyTeM KOHIUIHUpaha
npBuX OyKBapa KOju OM TIOMOTJIM JIaKIIeM W OpXeM ONMUCMEHaBamky
CTaHOBHMIITBA JaJ0 je MOTyhHOCT 1na ce Ha THM OCHOBaMa T'pajH CBECT O
HEOMXOHOCTH MpomeHe. Kana carneigaMmo mocrojame MIHpe pacripoCcTpameHOCTH
,»CaTUpHIKUX Kipura Oyksapckor tTuna“ (Credanosuh 2009: 105) y cenamnaectom
U OCaMHaeCTOM BEKy, MOKEMO Jia TOBOPHMO O IOCTOjamy oxapeheHe Bpcre
mabjJoHa 3a Jera KOMHYHE M KPUTHUYKE CaApKHHE. AOenenapujyM Tako
3a100Mjajy yJory Apyre BpCTE ,,0HCMEHmaBama’ U TO HAa CEMaHTUYKH BPIIO
3aHUMJBHBOM IDIaHy. AKO 3Hamo Jia OyKBapH CIIyKe 32 y4eHe OCHOBA MMUCama U
YUTaka Ka0 OCHOBHMX BEIUTHHA MOTPEOHMX 3a Jajbe 00pazoBame, OyKBap y OBOM
HOBOM 3Ha4eHY M0CTaje OCHOBHA JIUTEPATypa 3a Pa3B0j KPUTUUKOT MHUNUbema. Ca
TUM y Be3W, MOKeMo HcTahu mourpaBame y JOMHIBATOCTH CaMOT HACJIOBA Kao
onuuema caapxkaja U mwerope HameHe. byayhu na xao ozxpemHuiie MpoHAIa3HMMO
Hajuemihe HaWBHE TEPMHUHE IMOMYT ,IITaKke WM ,,3€jTUHA™, U TO OArOBapa
oJyIMKaMa OykBapa y KOMe Ce HaBOJ€ Hajupe jeAHOCTABHE PEUYM CBAKOAHEBHE
ynorpebe. Kommka wm cartmpa gomaze Ha CHEHy Yy OKBHPY OYEKHBAHOT
JICKCUKOTpad)CKOr 00jalllkbeba, jep Cy OAPEIHHMIE TeK 0a3a 3a aHETIOTCKE,
Kapukupasne npude. Ha oBom mecty He O6u Omito 3roper moByhu mapaneny u ca
Cpnckum pjeunuxom Byka Credanosuha Kapanwmha koju he Outu 00jaBibeH
IBajieceT W ImecT ToauHa KacHuje. Kapayumh kopuctn wucty MaTpuily
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JIeKCUKOTpadcKe OJNIPEJHUIE 33 yMETame (QparMeHara HapOJHUX BEpOBamba,
npenama, MOCIOBHIIA MM IecaMa. YTOTpeOOM H, MOXeMOo cliobomHo pehm,
nourpaBameM (QOPMOM pPEUYHHMKA, OJAHOCHO OyKBapa, OBa JieNia TMpeBa3miiase
XOPH30HT OYCKHBAaKka YWTajamna ¥ THMe OoraTte MOTyHHOCTH CTHIICKOT H3pa3a
yomiuTte. AKO HaBeJGHOM NPUAOAAaMO M 3Haya] KOjU YMETHHYKO-IOKYMEHTapHa
po3a, TOITyT MeMoapa, myTonrca u ouorpaduja, iMa y €IOCH MPOCBETUTEIHCTBA
BUJMMO Jla CE Weal CTBapaJialliTBa MOXE IMOJBECTH TIOJ XOPAIUjeBCKE HOPME
dulce et utile, omnocHo prodesse et delectare. CarnenmaBajyhu kopmyc
YTHIIMTApPHUX Jlea Koja HeMajy caMO eCTeTCKy, Beh W TpaKkTH4IHy YIIOTy,
pa3zyMeBaMo HEOTXOJHOCT MPUMEHIBUBOCTH JIeNIa Ka0 MaHUP eroXe.

Bynyhu na 3Hamo na je Manu Oyxkeap 3a eenuxy Oeyy Muxauia
MaxkcumoBuha HacTao Mo yrieny Ha HeMadyke KopeHe ucToumMeHor jaeia Teomopa
Hymxoda (Buchstaben-Biichel fir groRe Kinder), ogrocuo Jozeha Puxtepa (ABC-
Buch fiir groBe Kinder),! moxemo ra mocmarpatu ca acnekTa mpmiarohasama
JPYTUX €BPONCKUX KIGMKEBHOCTH CPIICKOM TOBOPHOM M KYJITYpHOM HOAPYY]Y.
Nmajyhu y Buay na je MakcumoBuh ,,pa3paano UCTE HJEjE Y CKIIONY MpodiieMa
KOjU Cy W3BHpAJM Ca Haller Tja W JKUBOTA HAIIUX NpeAaKa, CYBPEMEHHKA U
camatHuka“ (Mapunakosuhi 2008: 34), MOXeMO CXBaTUTH OBO JIEJ0O Kao
penpe3eHTaTHBaH HU300p MpHiIarol)eH 3a KOHKPETHO MOJAPYYje CPIICKOT JKUBJHA.
OBa 4YKMIEHUIIA HE HUIMOJAIITABA KEHIKEBHO UCTOPHJCKU 3HAUAj JieNia, HATIPOTHB,
OHa W3HOBAa TOTBphyje TeXme mHcalna Ja HIy y KOpaKk ca BPEMEHOM W
TEHJICHIIMjaMa Koje OHO Hallake. Muxamno MakcuMoBuli KOHIIMITUPA CBOjE JAEJI0
TrOTOBO a(OPUCTUYKK OOJMMKOBAaHHUM MHCIMMa KOjeé C€ HWXKY PEIOCIeZOM CIIOBa
cnaBeHocepOcke a30yke. CaapKHHCKH IMOcMaTpaHo, kao mro je Beh peueHo,
onpenuuue Manoe peynuxa 3a eenuxy oeyy y Hajehem Opojy ciydaja oHOCE ce

! Ca jenne ctpane, panuja nurepatypa (M. Koctuh u M. Jlasapesuh) ymHOroMe npesiake
neno Teomopa Jlymxoda kao uiejHO IOPEKII0 U3 KOTa je Tpey3eTa CBera jeiHa OApeAHNIIA
(,,Anaromuja‘“), Oynyhu na je meroBa KmIKUIA BpJIo Op30 cTana ca obOjaBipuBameM. Ca
apyre crpane, Mupjana JI. Credanosuh npemnaxe pememe y Buny Jozepa Puxrtepa n
meroBor OykBapa m3 1782. rommue, mooaehu ra y Besy ca mceymoHHMoM Teomopa
Hymxoda. OHO OKo uera ce CllaKy CBM MCTPaXXKMBauM jecTe yTulaj panujer Pad(e)neposor
oykeapa (Versuch eines deutschen Worterbuches) kao ,,Moxma u HajouurieaHuje
ananoruje” (Makcumosuh 2003: 45) ca nenom Muxauna Makcumosuha. 3a norpebe oBor
pama 3ampkaheMo ce Ha OHOME INTO 3HAMO 3aCHUTYPHO, a TO je IOCTOjamhe W3BECHOT
IIOCTOTKA TIPEBOIHE JTUTEparype yHyTap MakcumoBuheBor nena, mrto hemo mocMaTtpaTi
ca CTaHOBHIITA MpWiIarohaBama MPOTOTEKCTA CPIICKO] KYJITYPHO] CPEITUHH.
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Ha KPUTHYKH OJHOC TIpeMa TpHUMa KaTeropujama: >KEHama, CBCIITCHCTBY WU
rpahanctBy. Texxuhemo aa moapoOHHjEe MPUKAKEMO CBAaKy OJ OBHUX OIICEKHHX
TeMa.

3aHMMIBHBO j€ TIPUMETUTH J1a ¢y Y (hOKycy ocyae XpuirhaHCKa IPKBEHA
JMIa UCKJBYYMBO MPaBOCIaBHE Bepe, WITO ce 1a 00jaCHUTH MOMEHTOM Y KOME je
Jeno nucano. HawMe, yciien mocrojama 1eH30pa KOju KOHTPOJIUINE IITa ¢e ¥ Ha
KOj/ HaYMH MOXKE M3aBaTH y OKBUPY MoHapxuje, Aemy je oMoryheHo m3maBame
300T YHILCHUIIE J]a KPUTHKE ,,HUCY OHMIie yIepeHe IPOTUB AP:KaBHO-I[APCKE BIACTU
W KaTOJMYKE BEpe HEro MPOTHB Pa3HUX BHJOBa OTyhema cprckor rpalhjaHckor
JIpyumITBa M TpaBociaBHe xpuithancke wuaeonoruje” (Mapunkosuh 2008: 37).
Hdpyrum peunMa, mpaBocliaBHa Bepa Morja je OWTH MpeaMeT KPUTHYKOT
nocMaTpama, 0K KaTOJMYaHCTBO HHjE CMEJIO Jla e TOBOAU y nuTame. CacBuM je
JIOTHYaH OBAaKaB CJIe] OKOJIHOCTH Kaja ce y 003up y3Mme (PyHKIMOHHCAmE CTPOTOT
npxaBHOr amapara. CaolHOCHO TOMe, IITaMIaky OBOT Jiela JOMpHHENa je U
YUIBCHUIIA Ja je ,Ap)KaBHU IieH30p AtaHacuje JlumutpujeBuh-Cekepem u cam
jo3eduHuCTa 110 yBepewy*, kao 1 MakcumoBuh (Koctuh 1953: 66). Jlakie, Beh Ha
NPBOM CIIOBY PEYHHMKA yBHI)aMO TOjaBHOCT pa3MaTpara HEOMXOJHOCTH O0MIba
XpaHe M HOBIA KOjy yXHBajy MaHacTHpu. CXOIHO TOME, y HACTaBKy Jella ce
KapakTep CBEHITeHUX Juna Hajgorpalhyje ocoOMHaMa JTaKOMOCTH, CEOMYHOCTH,
nunemepja u cyjere. Tako, Ha mpuMepy oapenHuie ,,Kanyhep™ BUIUMO OMITPHUILY
yOepeHy Ka MaHacTHpUMa Kao NpPOCTOpHMAa HEYOBeYHOr omnxohema mpema
JpyruMa HacympoT HadveluMa Koja MPOIKCYyje pelurdja, OJHOCHO XpHUIhaHCKa
npksa. Ha mpumepy nmomenyte oapennuiie, MakcumoBuh nctude na kanyhepu ,,He
pasyMeBajy rpuky ped 3a no0poty — kaAioc (Makcumosuh 2009: 23), mto ce
MOX€E TYMauuTH Kao IOpyra yjeOHO W HeoOpa3oBamy M OJCTYIAamy OJ CBaKe
BpiuHe. OBY TEHJCHIIM]Y MOXXEMO TPBEHCTBEHO Pa3yMeTH Kao apTHUKYJAIHjy
NpOMEHe OJIHOCa APYLITBa IpeMa penuruju yommre. [Ipeucnuryjyhn onHoc peun
W JeNa Koja LpKBeHa Jjuia (HE) CHpPOBOJAC, JbYAM CY Ha HHUBOY MLEIOKYITHOT
JpYyLITBA HANpaBUIM OTKJIOH IpeMa Oe3yCIIOBHOM YyCBajamy CBEra IITO j€ Of
LpKBe mponucaHo. To He 3HauM Ja Cy JbyIU HY)KHO Mame PEJIMTHO3HH, HETo Ja
NpUMEBYjy HOBA, NPOCBETUTEIhCKA W pallMOHANIHA Ca3Hamba Ha CBE JIOMEHE
JKUBOTA, 11a THME U Ha PEIHUTrHjy. Y cliea MOMEHYTOT, CBEIITeHA JIMIA Cy MTPUKa3aHa
Kao OJMYCHE CYNPOTHO OHOME INTO Tpeba MpeCTaBIbaTH, YAME CE allyJupa Ha
HEMOPAITHOCT JbYACKOT (pakTopa y peluruju kKao o0JacTH KHWBOTa Koja Mopa 1a
Ba)XM 32 HEHCKBapeHy W HEJUPHYTY CHOJbAIlBbUM yTulajuMa. [lobap mpumep Ou
mpejacTaBbaia oapeaHua ,,IlponoBenHuk”, y kojoj untamo ga: ,.Kaxy ma ce
NPONOBEIHUIM U (epBantepu Mel)y coOoMm camo [ce] y TOM pa3iuKyjy, TAU MPBH
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IITO APYruMa Kaszyjy — caMH He TBOpPY; a JAPYTH, IITO TOX TBOPY — HUKOM HE
ka3yjy* (Makcumoswuh 2009: 35).

Kao mro Moxemo fa BUAMMO Ha MOMEHYTOM TNPHMEpPY, ayTOp HEPETKO
ycneBa Jia ,,0orede’ BUIIe TpymHannja jeqHOM YOOIMYEeHOM MPHYOM, YHYTap CBETa
HEKONMKO peyeHna. Komuka moacMenbUBOr KapakTepa Ha OBOM MecTy yiyhieHa
j€ jemHako OHMMa KOjU Cy MeTa OMAacKH, KOJIHMKO M JPYIITBY KOj€ JOMYIITa TaKBE
BUJIOBE TIOHAIIAMka. YIPaBO HA OBHM MECTHMa CIIO3HAjeMO XyMOp CaTHpe KOju
HY’KHO OCTaBjba TOpaKk YKyc W 3anutaHocT. llocmarpajyhm 3a cekyHn oBe
CEKBEHIIe KpO3 MPHU3MYy HapOJHOT IMOMMama CBeTa, OHe Ou Omite Oimxe adopusmy
u TpabaHCKO] TOE3Wju, HEro BHIy Kao eJeMeHTy cMexoBHor. Ha Taj HauwmH,
carnenaBaMo Muxanna MakcuMoBrha BHIIE Ka0 YOBEKa-MHCIHOIA HETO Kao
XYMOPHUCTY y pa3iparaHoM, MOXIa OCHOBHHjeM cMmucity peun. lloBesyjyhu
MOMEHYTY TO0jaBy ca OHHMMa KOje jOj MPEeTXOAe, M3HAIa3MMO IMPOCBETHTEIHCKY
caTupy Ha Mehu CMEXOBHOT y TPaJHIMOHATIHO] KYITYpH M HAeala TPe3BEHE
JIBOPCKE JIyJIe KOja KpO3 XyMOp yKa3yje Ha peajiHe, CTBapHOCHE CHUTYyallHje.
[IputoM cy u3 HapoJHE CEMaHTHKE Mpey3eTe HeraTHBHE NpEMHCE O )KeHama Kao
JaKIIoj ,,MeTH 32 ocehama MoIyT cyjeTe U IPaM3UBOCTH, a Y3 TO M MHUILBEHA O
(Mako 4ecTo OIpaBJaHOM) HEMoBepemy Npema ayroputeruma. CaolHOCHO TOME,
O] CPEeIbOBEKOBHOT JIBOPCKOT XyMOpa Hpey3eT je CIoj 030MJBHOT U KOMHYHOT,
KOjU OAroBapa NUAAKTHUYKO] W TPHUjEMYNBOj HOTH KiMxKeBHOCTH. Kama Omcmo
MOKYIIAJIH JIa Y HABEIEHH IJIaH CMECTUMO U JIMYHOCT ayTopa, YBUAETH OUCMO Jia,
MaKo TIIOCTOjU CBECT O ayTOPCTBY HAcyNpOT CpEIOBEKOBHHM Y3yCHMa,
MPOCBETUTEIbCKA ayTop demhe ce YMHM Kao jelaH y HU3y ,,JJOHOCHIIaIa
CBETJIOCTH"* HETO Kao y3BHIICHA M HEIOAMpJbMBA ayTopcka mpupona. Wmak, 30or
npupoze npocBehema Kao JOHOIIEHa Ca3HAmba HEYKHMa, TEIIKO je& OIPEIUTH Te
rpanuie Tomoca adexktupaHe ckpomMHocTH. Ha mnpumepy camor Muxauna
MaxkcumoBrha MOXeMO IPUMETUTH J1a ce€ 10 (He)BeInyamy CONCTBEHE JTMYHOCTH
Hayasu HemTo Ommke 3axapuju Opdenuny nero Hocurejy O6pamosuhy. Hcro
BUAMMO U y NPHUHIUILY NIPEY3UMamba TEKOBHHA €BPOIICKE KHWKEBHOCTU Y BHUIY
abenenapujyma, Oynyhm na ce mpeysumame Tyher paga AOXKHBJbaBa Kao
JIETUTAMHO CPEJICTBO CTBApamba.

Kana mocmarpamo oOpamy MoTuBa xeHe y Manom Oykeapy 3a 6enuxy
deyy, Tpeba ma y3Memo y 003up cxBarama Mmnomurta TeHa o pacu, cpenuHH U
MOMEHTY Kao Moryhe pasjanimemne, yCI0BHO Pe4eHO MHU30TMHHUX CTaBOBA ayTopa.
Haume, wako mpOCBETHUTEIHCTBO BaKM 3a €MOXYy HOBUX MOryhHOCTH U
HNPOLIMPEHUX CI000/Ma, YMHH C€ Ja IOMEHYTe BpPEAHOCTH HHCY Ha CBHM
MPOCTOpUMa jeIHaKO MojpasyMeBaiie moBehaHo 3aHMMame 32 WHTEpPECEe >KEHCKOT
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noma. HaBenena Ttema, nmakie, He Jonasd OO0 H3paxkaja ycuen yckpahuBama
ompeheHMx TmpaBa CympoTHOM IOy, HEro ce Bume (Qokycupa Ha
CTEpEOTHIIM3UPaHy IpencTaBy xkeHe. Mcro uctuue u Jenena Mapuhesuh banah,
Koja oOjarrmaBa KPUTHKY Kao CBEIOYCHE ,,0 MPOMEHU CBECTH TPAJAWIMOHATHE
CpIICKe eHe, Onno Habosbe ninn Harope* (MapuheBuh Banah 2020: 209). Ha Tom
IUTaHy, JEN0 HepeTKo Npobiemarusyje NeBojke Koje, 3amyheHe MMOMOTHUM
HOBOTapHjama, 3a0opaBJbajy CBOje, 3a KOHKPETaH BPEMEHCKH NepHo]l,
npenoapeheno mecro y apymTBy. [lomMeHyTa KpuUTHKa ce OJHOCH Hajupe Ha
ryOuTaK MOPaJHUX BPEAHOCTH U OKPETame O OUYSKHBAHMX HOPMH MOHANIama. To
BUIMMO W Ha TpuMepy oxapenHuue ,,l[locpHyTn®, rme unuramo jaa ,,JJOK Cy Haile
JIEBOjKE CHHCKE Mamyde HOCWIIe, HUCY MocpTajie. A caJl, OTKaKO BHCOKE INTHKIIE
HOCHTH Tiodemre, cBaku dac mocphy* (Makcumouh 2009: 34). Ilomenyra
OJIPEeTHHLIA MOYKE CE JIBOjaKO CXBATUTH Ka0 OCIOBHO U MOPAIHO MOCPTambe, IITO
ce o/pakaBa Kpo3 CIIOJBAIELHM ACHEKT M3rjena. AyTop U Ha OBOM MECTY OCTaje
npaBeaaH, yBuhajyhu y HapenHoj pedeHHMIM Ja ,,ako hemo mpaBo pehu, cBaku
4noBek mocpHyTH Moxe  (MakcumoBuh 2009: 34). OBo yOnaxkaBame H3pedeHOT
noTBphyje paHHje M3HETYy Te3y O caTupu Kao moryhem ,Jieky 3a Jpyacke MaHe.
JenHako moOHeceHe CyBpeMeHOIlly Cy W CTapuje JXKeHe Kojuma ce mpebairyje
HEeMopaJl, HepaJ] U BilaJlabe HEIPHUMEPEHO CBOjUM rOIMHaMa, a HUCYy nomrehenn
HU MOMIIM KOju ce okpehy momMogHOM oOnademy W Kuhewmy, HaKko Cy Te
oJlpe/lHHIIE Mame (peKBeHTHe. YBUDaMO Ja cy W Ha OBOM MECTy CaTHPOM
M300IIMYEeHEe KpYNHHje M CHUTHHjEe MaHe KOjeé OCTajy TOTOBO CBEBpPEMEHa
KaTeropuja, off MpecTaBe KeHe Kao JyKaBe M MOMIIE3He, /10 3aHECEHE U JIOKOHE.
3ap Ha mpuMepy OJpenHHIe HacloBJbeHE ,,HecBecTna™ He yBuhamo ucty temy
JIaKOMOCTH Kojy hie caMo HEeKONMKO JierieHuja kacHuje oopahuBatu JoBan Crepuja
[TonoBuh? Yuuu ce, Aakie, 1a Cy ayTOPCKU CTABOBM O JK€Hama Hajlpe yCTaJbeHa,
TUIHM3MpaHa IpeAcTaBa XEHEe Y Ma KOM BPEMEHY M IpOCTOpy, Aa Ou ce Ha Ty
CJIMKY caMo Jiojiajia 00eliexkja KOHKPETHOT HCTOPH]CKOT IIEpHO/Ia.

bynyhu na cMo paHuje MOMEHYJIHM M NPHCYCTBO KPHTHUYKOT OCBpTa Ha
rpaaHCTBO Kao CTajie’X y HacTajamby, TeXHMheMo Ja Ha OBOM MECTYy TeMy
moipoOHMje M310kMUMO. Morn Oucmo pehu ma Muxauino MakcumoBuh cBaKOM
onpenHuuoM Manoz 6ykeapa 3a eeauxy deyy nocsehyje naxmy oapeheHoj nojasu
Ha HUBOY YMTABOT JIPYINTBA, a TO MOApa3syMeBa u rpahancTBo. Y3umajyhu y 063up
Jla Cy eMaHIMIAaIHja KeHa, IPOMEHa OJJHOCA ITPeMa CBEIITEHCTBY, 1A U MO3UIIHja
MHTEJIEKTyajlalla CacTaBHU JICJIOBH TEKOBHHA TpaljaHCKOT ApYyIITBa, KOJH aKO H
HUACY y HBEMY IIOTCKJIH, CBAKaKO jecy IOOMIM KOHKPETH30BaH OOJHK, MOXKEMO
CXBaTUTU MOTPeOy 3a MUCAkEM O OBHM TeMaMa Kao JeTajbaH (I1)OmHc 3aceOHuX
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cuTyamja koje oHemoryhaBajy ycmemaH pa3Boj. Ha Tom mmamy ysBumhamo na
IojaBe Koje ayTop 3aMepa TMOjeJMHIMa W3 cepa CBETOBHOT WM JyXOBHOT
JieNioBama UMajy yAena y (yHKIHOHUCAKY YHTABOT ApymTBa. Tpeba ce moceOHo
OCBpHYTH Ha OykBapcke oapemnuue ,llenzop* u ,,Crucaress”, Oynyhu ma one
HajBEpHU]je MPEACTaBIbajy Y3aK KPYT KUBOTA U AeJoBama nucua. Tako cazHajeMo
Ia cy ,,lIeH30pu 0abwile CBaKOT MHUCMEHOT COYME-eHHja. AW, MHOTO TyTH JIETe
cakatro kpo3 mux ocrane” (MakcumoBuh 2009: 48). I'oToBO adopHCTHIKAM
MOUTpaBakbEM TEPMUHUMA M HIICjOM MajeyTHUKOI Ca3HaBama, ayTOp CAaTHPHUYKH
MPECTaB/ba HEKOPEKTHOCT U HEYCHELIHOCT YPEAHUYKUX HHTEPBEHLU]A y JenuMa
nucana. KibIkeBHO JeNo je TOTOBO MECHWYKH TPEACTaBJbEHO YelI0 CTBapajalla,
KOje cTpaja MoJ NPUTUCKOM OHOTa INTO Ce He cMe pehr HUTH Hamucartu.
JpylmTBeHe KOHBEHIMjE, NaKie, HEPETKO CTOje Ha IIyTy YCIEHIHOT KHMKEBHO-
YMETHUYKOT M3pa3a Te jeIHAKO OHeCrnoco0JhaBajy M JIMTEPapHH M KOJIEKTUBHH
Hanpenak. Ca THM y Be3M Bajba TyMadUTH M I0jaBy Ja IHCLH, Ka0 JIMYHOCTH
KOjUMa ce€ HapoJI MOHOCH ,,y CBOjOj CTApOCTH OCKYIHO kuBY" (Makcumosuh 2009:
39). Haxarocr, oBa 1mojapa (I1)ocTajia je MaHa Kojy Ipero3HajeMo U Y CaBpeMEHUM
npymtBuMa. [lpebanyjyhu spynuma pasnuky usmelyy peun u nema, Makcumouh
Kperpa KpUTHKY KOjy MOXEMO JIOKUBETH W Kao OJ0paHy COICTBEHOT
HEMOBOJBHOI TON0okaja. OBUM NPHUMEPOM OLITPHLIA HE OCTaje MCKJbYYMBO Ha
JIOMEHY KIbM)KEBHOI CTBapajlalliTBa, HEro Ce MPEeHOCHM M Ha HeMoryhHocT
yCHemHor (YHKIIMOHUCAa JAPYIITBA KOje HE BOJU PadyyHa O CBOJUM BEIMKaHUMA.
UuHu ce J1a ce CBaKOM OJPEIHHULOM NPHOIMKABaMO MAEaTy KOjU ayTop TEXH Ja
MOCTaBH HA HUBO aKCHOMa.

[TocebHo je nHTEpecanTHO NpaTUTH oapeaHule Manoe 6ykeapa 3a 6euxy
deyy Koje ce OAHOCE Ha YJOTY HHTEJNEKTa M XyMaHUCTUYKHX BpPEIHOCTH Yy
npymTBy. Ha oBuM Mectuma MakcumoBrha BUANMO Kao ,,lIPaBOT* MIPOCBETHTEIhA
KOjH TeXH J1a TOAPOOHO ONHMILIE [10jaBe KOje KOUe pa3Boj HOBOT APYLITBA Ca HOBUM
BpenHocTuMa. OBe macyce MOINIM OMCMO JIakO J1a TMOBEXKEMO M ca JAPYTUM
CTBapaoIlliMa €IOXe CPIICKOT IPOCBETUTEIhCTBA, Oynyhn ma Cy MNONPUMIIIN
KapakTep pa3MHIlJbarkba CBOJCTBEH YMTaBOM Kopmycy. Ha mpumepy oapennuie
,,DOTaTCTBO®, YNTAMO Ja ,,9IOBEK HA Pa3IMYHU HAYMH 000OTaTHTH ce Moxe. I mu
KOjU — CBOjUM TPYAOM, IIM KOjU — HACIEACTBHjeM, I'IH KOjU — CIy4ajHO, a TII1
Koju — camuM octpoymujeM™ (Makcumoruh 2009: 9). IlocraBibajyhu omrpoymibe
Kao jeman ox Moryhux HauvHa Ja ce mole mo OoratcTBa, OH Kateropujy Oorahema
ynHK fABojakoM. Ca jeaHe cTpaHe, IOCIOBHHUM CMHCIOM Moxke ce pehu na
MIOCTYTIIIH BOhEHW pa3yMOM MOTY Jia BOJIC Ka MaTEepPHjaTHOM IOOHWTKY, IIITO WMa
CMHCJa KaJla IoCMaTpaMo IojeIMHIIEe KOjU IpopadyHaTHM JeJIOBAEM YCIIEBajy Y
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OCTBapuBamy CBOjuX ImubeBa. Ca Japyre cTpaHe, mojaM OorarcTBa MOXKEMO
TYMauuTH Kao HANpeIoBamke HA JyXOBHOM, MHTEJIEKTYATHOM IUIAHy KOje UCXOIU
u3 npoMyhypHOCTH M pallMOHATIHOT carjie/laBamba CBOje CyBpeMeHOCTH. Tume ce
CazHame W TPy, Bul)eHN W3 MEepCIEeKTHBE paja Ha ceOH, CydesbaBajy ca JAPYTUM
HAauMHUMa OCTBapHBama JOCJIOBHOI M MeTapOpHUYKOr OOraTcTBa Kao IITO CY
HACJIEJICTBO U CITydajHOCT. 3Hajyhu 1a THM TuMeH3ujamMa MPemyITaMo CBOj )KHBOT
IyKOM CIIy4ajy, ayTop aHTHTETHYKHM H3JIarameM IIPaBH TEMeJb 3a HACcTaBaK
OJIpe/THUIIE, 1a OM KOHAYHY MPETHOCT Ja0 KaTeropuju myapoctd. Konmunupajyhu
OJIpeHUIIE TaKO Ja W3 aHalM3e WOy Ka CHHTEe3W, ayTop ce obOpaha jemHako
MOjeJIMHITY U JPYIITBY, TAKO Jia CBAKO MOXE JIa YBH/M M IIMPHU 3HAUaj U3PECUCHOT.
Hcty pyHkuMjy uMajy U OApEAHMIIC Y CIPE3H ca JbYACKUM ocoOuHamMa. ['0ToBO
HOCJIOBUYKH W3PEUYEHHM CTaBOBHMA IIOITYT UJEje J1a ,,IpaBa 4eCT HE MOXKE HUI/IH,
KpoMme y Hama camuMa Jjiexkatu (Makcumosuh 2009: 49) uuraoiy ce cepBUpajy
MPOMUIIUBEHN CTaBOBH ayTopa. Ha Taj HaumH, ayTtop 3amobOuja ymory ydwrTesba
KOjU TEXH Ja jaCHO M KOHILM3HO IpeJOYd OCHOBHE BPEIHOCTH KOjeé Bajba
HeroBaTu. To OCTajy MCTe OHE BPEAHOCTH M3 HApOJIHHX HJealia YacTH, Y0jCTBA U
JYHAIITBa, ajil MPEMENITEeHe y KOHTEKCT KOju MOoryhe )KMBOTHE CHTYaIlHje HaJaxy
CBOjUM aKkTepuma. [1o KcTOM NPUHIIKITY, 3aTHYEMO ayTopa KOjH 332 yOOPaKeHOCT y
onpenuuum ,,Panrazuja“ y3Bukyje: ,,boxe! CauyBaj cBakor on oBe Oojectu
(Makcumosuh 2009: 44). HaBeneno moTBphyje 1a ce TOPIOCT MOKa3yje Kao jeHa
ol HajBehux MaHa Koje YOBEKY MOTY Jia ce 3amepe. UWHH ce /1a TO CTOjU Y BE3H ca
MIPEMUCOM J1a YOBEK KOju 0 ceOM mma (IIpe)BUCOKO MUIILJbEHE HE MOXe J1a Oyze
npocBeheH TPOCBETUTEILCKUM HjiejamMa. MpoHUuja Jiexu ynpaBo y YHHCHHIM Ja
BelnuameM cebe camor yckpahyjemo cebu MoryhHOCT HampeTka, HITO Cy MUCIH
OBOT' BpeMEeHa OJIJTMYHO TPETIO3HAIH.

Manu 6ykeap 3a eenuxy Oeyy ynapuo je TeMelbe IOCTOjamby OTBOPEHE
XYMOPHCTHYKO-KPUTHUYKE KEHKEBHOCTH, KOja OM 3a IWJb MMasa IpeoOIUKOBAkE
JpymTBa. PaHWju mpoyvaBaony cy Jelo OKapaKTepucald Kao HemTo rpy0sbe u
MOJICMEILJBUBH]jE, HETO IITO je TO YYMEEHO Y OBOM pajay. HaBeneHo npousuiasu
U3 Pa3IMYMTOr carje/laBamba MPUPOJIE came caTtupe, Oyayhu a MO ce MPEeTERHO
(hoxycupany Ha TUIAKTUYKU aCTIeKT KOjH OBO JIENIO HYJ/H, HETO Ha KPUTUKY Paju
KpUTHKE came. UMHU ce Aa cy BUIIECTPYKEe MOTYhHOCTH TyMauema U3 HaBeJeHHX
pasiora omnpasjiaHe, IIOCeOHO yciIe I MonMamka caTHpe Kao MOCTYIKA KOjU IBOjaKo,
u ocyhyjyhe um moydno, nmenyje. Ha tom mmany, Muxamio MakcumoBuh cBOjUM
OCBpPTHMA Ha HeJloCTaTKe rpaljaHCcKOr APYIITBA, jeTHAKO Ha AYXOBHOM H TEJICCHOM
mIaHy, o0IuKyje Aero Koje 3aBpeljyje KibIKEBHO-UCTOPHJCKY, Al M KELHKCBHO-
YMETHUUKY MaXmby. AyTOp Kpo3 oApeaHuIle OYKBapCKOT THIA OCIHMKaBa APYIITBO
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y HacTajamy, ca CBUM CBOjuM MaHama. CaMo ce Ha Taj HaumH, ocBemhyjyhn
HEJIOCTaTKe, MOXKe JTOhM M 10 BbUXOBOT MPEBa3MIaKeha U KyATYPHOT pa3BUTKA U
ca3peBama.

HU3BOP

Maxkcumouh, M. (2009). Maru o6yxeap 3a eeauxy Oeyy. beorpam: CmyxOeHU
[JIACHUK.

JIUTEPATYPA

Koctuh, M. (1953). Muxauno MaxkcumoBuh. 36opnux Mamuye cpncke 3a
KroudicesHocm u jesuk, 1, 62-71.

Maxkcumouh, [I'. (2003). dumaktuuko-ceHTMMeHTanHa mpo3a ([ocutej
O6panouh, Muxamno MakcumoBuh, MunoBan Bwupakosuh). VY
Maxkcumosuh, I'. Tpujymep cmujexa (ctp. 35-52). Humr: Tlpocsera.

Mapunkosuh, b. (2008). [pyImITBEeHO-IOJUTHYKA AHTAKOBAHOCT NPBOT HAIIET
carupudapa XVIII croneha. Y Mapunakosuh, b. 3abopaswenu
opamcmeenuyu no nepy (ctp. 31-38). beorpan: CinykOeHHU TJIaCHUK.

Mapuhesuh bamah, J. (2020). CatupuuHu acmekTd cprckor rpahaHcKor
mecHUINTBA W Mamor OykBapa 3a Bemuky jaeny (1792) Muxanna
Maxkcumosuha. Y Usanuh, [l., Jenuh, B. & Pucrosuh, H. (ypen.), Bex
npoceemumebCmea y Cpnckoj Kyamypu: 30opuux padosa (ctp. 197-212).
Beorpan: 3anyxx6una ,,Jlocurej O0pagoBuh®.

Cregpanopuh, J[. M. (2009). IlpBa cartupa y CpIICKOj KHBKEBHOCTH. Y
MaxkcumoBuh, M. Manu 6yxeap 3a éenuxy oeyy (ctp. 85—118). beorpan:
Cy>xOeHH TIIaCHUK.

Lenka S. Nastasi¢
MIHAILO MAKSIMOVIC, THE FIRST SERBIAN SATIRIST
(Mali bukvar za veliku decu)
Summary

The paper will deal with Mihailo Maksimovi¢’s piece Mali bukvar za veliku decu, as an
example of humorous and didactic prose. Firstly we will focus on observing Maksimovié¢
as the first satirist, and secondly as one of the educators of wider population. This will be
done with an intention to place his work in the context of the Enlightment era. In this way,
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we will contemplate the meaning of his creativity in two ways, such as promotion of the
development of critical consciousness as well as the shaping of the emerging civil society.
Bearing in mind the completeness of the Enlightenment idea in the Serbian literature of the
eighteenth century, we will try to interpret the work mostly from the point of view of
utilitarianism. In this way, we will show that literature with a concrete social function can
remain at a high aesthetic level. We will also interpret the satirical aspect of Mali bukvar
za veliku decu in the light of the edification it offers, since that dimension seems to be an
elementary consequence of the critical work. Learning from other people’s, stylistically
shaped, flaws gives satire additional importance, and Maksimovi¢'s work the possibility of
belonging to both Serbian and European enlightened modernity.

Key words: Enlightenment, criticism, citizenship, clergy, women
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INA/BUBA ITPUYA, AHET'TOTA U IPEJAIBE KAO
MUKPOCTPYKTYPE Y BYKA/TUHY CTEBAHA CPEMIIA

CAJKETAK: Papm ce 0GaBu (QyHKIMjaMa TPHUIOBEAHE MHKPOCTPYKTYpPE  HIIH
HajjeIHOCTaBHUjUX 00MKa y pomany Bykadun CteBana Cpemiia. Y poMaHy Cy HApOYHTO
NPUCYTHU JKaHPOBU YCMEHE KHIMIKEBHOCTH Kao ILITO Cy ILIaJbUBa MpUYa, aHEraoTa U
npename. OBaKBH )KaHPOBH YIJIaBHOM 4YHMHE OCHOBY CpemueBor Jiena, a MoroToBO TakKBY
YIIOTy UMajy aHerJOTe W3 CTBAPHOT XKUBOTA JOK Cy INaJbHBE NpHYe y BykaouHy yMETHYTE
y KOMHYHM JUCKYpC M y ONHMCKOj Cy IOBE3aHOCTH ca aHeraoToM. llpemame Kao
MHKPOCTPYKTYpa je HoceOHO 3HavajHa 300T caMor HauMHa npunoseaama CreBana Cpemia
U KOJU KpO3 IMIABHOT jyHaKa He CIIMKa CaMo jeIHy KOMHUYHY U KPajibe IPOTECKHY JIMYHOCT
Yy MHOTOOPOjHHM aHerJjoTama, Hero npejcraBjba BykaarHa kao HOCHOLA je[IHEe TpaauLuje,
a jeIMHO KpO3 INpeame INIABHU jyHAaK UCTH4YEe CBOj maeHTHTeT. OBaj pan uMa 3ajarak Jia
JIOKQ)XE Jla je OBakaB THUIl jyHaKa M Jajbe MOryl, jep ce meroBa akTyeJHOCT Orjiena y
HEMPEeKUIHOM CYyKOOy MOIEPHOT W TPaJUIMOHAIHOT, MOPAJHOT W HEMOPAIHOT, alu U
ypbaHor u pypaisor. Kpo3 ananuzy oapel)eHuX MUKPOCTPYKTypa KOje MOTUYYy U3 YCMEHe
KIbHDKEBHOCTH TIOTPEOHO je opeuTH (QYHKIM]jy KOjy OHE BpIle M Kako yTH4y Ha rpaheme
¢balbyie, cTBapame KOMHUKE U JUTPECHBHUX MOMEHaTa y pomaHy. [lopen oBora motpeGHO
j€ MCTpPaXMTH IMPUCYCTBO KPATKUX YCMEHHX >KAaHPOBA TOKOM OITHCHBAaEbha IalaHaYKor
IIPOCTOPA, ajlk ¥ KOjy YJIOTY MMajy y oJpehuBamy THIIOBA jyHaka y Bykaoumny.

Kmwyune peuu: ycMeHa KIIDKEBHOCT, NpeAame, aHerJoTa, IajbuBa IPpHUYa, CPIICKH
peanuzam

Pedrnexcn ycMeHe KEMKEBHOCTH MPUMETHH Cy Y YUTABOM KHHIKEBHOM
omycy Crepana Cpemia. Ca jeaHe cTpaHe, ako Ce carjiefia >KMBOT ayTopa |
EETOBO OJ[pacTame, IMa W KacHWja TOJUTHYKA OpPHUjeHTAaIlM]ja, MOXE CE YBUICTH
jeaH TPaJWIMOHAIMCTAYKU TPUCTYI, KAaKO Ha HACOJIONIKOM, TakKO W Ha
UCTOPUjCKOM M KibWkeBHOM Iuiany.! C napyre crpane, pediekc ycMeHor

! Torpe6Ho je marnacutu na je Josan Ckepnuh MOXBalMoO ,,HAjMOZEPHM]jE METOAE™, IITO
3HATHO UCTHYE MpunoBenauky mMoh y kmmxeBHoctn CteBana Cpemia. Mmak, o \meroBoM
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CTBapajalliTBa MPOHAJIA3M CE y CAMOM IMIITYEeBOM Jeny. /loMHHanuja TOBOPHOT
je3uKa W TPHUCYCTBO PA3IMYNTHX JHjaJeKaTa IOBOAM KIHIDKEBHY KPHTHKY MO
cnenn(UYHOT 3aKJbydyka jga ayTop He nume Beh kasyje, ma je CpemueBa
KIBIDKEBHOCT OKapaKTepHcaHa BHIIE Kao ,,yCMEHO Ka3UBamke HO KIHIKEBHO
HHCakbe U BUIIIE JyXOBUTA aHEr10Ta HO yMeTHHUKa 1po3a‘ (Kamanun 1968: 245).
YcMeHO Ka3uWBame MOCTaje TOMHHAHTHHjEe, MPBEHCTBEHO jep ce Hacjama Ha
JyXOBHO W UCTOPHjCKO Hacliehe, ayTop mpey3nmMa THIIHIHE 00paciie 1 )KaHPOBE U3
yCMeHe KIbM)KEBHOCTH M Ha Taj HAYMH OHO YMHU OCHOBY y BehmHu CpemMueBHX
npuroBenaka u pomana. Mema CennmoBuh HaBOIM HEKOJHMKO aHETOTAa KOje Cy
owme ocHoBa CreBany CpeMily y CTBapamy KibHXKEBHOT Jena. ['oBopu na je Ha
TakaB HA4YMH HacTana MPHUIIOBETKA JIuMmyHayuja na ceny, anu u poMaHu HMexosa
cnasa, 3oua 3amepuposa n Ilon Hupa u non Cnupa (Cenumosuh 2007: 27-28). 3a
CBaKM pOMaH je KapaKTepUCTHYHA HEKa aHerjoTa WiIM IIajbuBa MpHhya, Koja ce
Be3yje WM 3a LeHTpaidHu jorahaj, wim 3a enu3onHe crene. Kama roBopumo o
IaJbUBOj MPHYM KOja Y pPOMaHy JpXH LEHTPATHO MECTO, a aHerxora je
NOTKpeIJbyje, HajyneyatsbuBmju je pomad [lon Aupa u non Cnupa. 3acHuBa ce Ha
IpUYM O JBa TIOMA, Tj. TEMaTH3yje Ce BUXOB CyKOO M CaMHM THM ,,acolMpa Ha
YCMEHY MpHU4y, U TO IIaJbUBY, KOja C€ 3aCHMBA Ha ommTenpuxpahieHo] npeacTaBu
o ceemrreHcTBY (Ilemmkan-Jbymranosuh 2009: 51-52). Mehytum, aytop kao
THUIUYAH NPEJICTABHUK peain3Ma, HHje caMo IHCcao MPUIIOBETKE U POMaHe, KOju ce
WCKJPYYMBO 3aCHHBAjy Ha jeIHOM HWCTHHUTOM gorahajy. IberoB mnpeamer
UCTpaKuBamba OWIN cy OOMYHM Jbynu ca nepudepuje rpana, uian kako Ckepnuh
KaXe: ,,IIe0 jedaH cBeT manoe nyka u ouswux myou” (Ckepnmuh 1964: 299).
Hberosu KmmKEBHH jyHAIM, Takol)e HACTAj)y W3 aHETJ0Te, 3aHUMJBUBUX Jorahaja
win HeoOnuyHux mpuya. Cpemar] OesleXkd M MpaTu CTamke y JAPYLITBY, Na je Ha

MUIIJBEY, NMUCAIl OCKYAEBa Yy IECHHYKOM TAJEHTY, H-ErOBO JAEJ0 j€ jeIHOCTPaHO, ca
yckuM Hjejama. HermoBoJbHO je OKapakTepHucao HeroB ,,[IOJUTHYKU aHTHAEMOKpaThu3am™,
OJIMYEH y TOJPIIIK Kpasby Munany: ,,Cpemarl je camo o uMeHy Ouo jmbepal, ako ce
y3Me ped Jubepan y eTHMOJIOIIKOM CMHUCIY caMe peud M IuTa oHa 3Hauu y EBpomnm. ¥V
CTBapH, OH HAMaJIO HHje MapHo 3a cJI0001y W YCTaBHOCT, U HETOB IOJUTHYKH HACAI je
Oniia oHa BeJIMKa, HUKaJla HeoCTBapeHa yromnuja o ‘pocsehienom aecniotismy’* (Cxepnuh
1964: 284). O noauTu4koM oOIpelebery M MopanHuM craBoBuMma CreBaHa Cpewmiia,
roBopu 1 Mema CenumoBuh. Paznpaja numrdeBo fnename y MOJUTHYKO] APTHjU U Paj HA
KIbIDKEBHUM JNlenuMa: ,,Mako je mpumagao JluGepannoj crpanmm, Cpemall HHje OpaHHO
IBEHE HWHTEpECe y CBOJUM KIHMDKEBHUM [[jellTAMa HHUTH C€ FHEroB IIOTJIEA Ha CBHjET
HCIPIUbHBA0 HeHUM mporpamoM™ (Cemumosuh 2007: 24).
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TakaB HAa4WH HAcTa0 M poMaH BykaouH, Kao CBOjeBPCHA KPUTHKA LEIOKYITHOT
JPYLITBA, IPOKETa XyMOPUCTHYKUM U CATUPUYIKUM OZHOCOM IIpeMa jeIHOM THUILY
JIUYHOCTH:

VY Bykaouny je mpeBacXOJHO PEaIn30BaH THUI POMaHa JUYHOCTH, ¥ KOjeM
je TeXHMKOM TIpeyBeln4aBama (KapuKaTypajlHo, XHIEpOOIMYHO,
TPOTECKHO) ® y TPENO3HATIPMBOj  CTEMEHAcTO  (eTHM30/HjCKOj)
KOMITO3UIIMOHO] CXEMH, XUNEepTpo(UpaH NeBUjaHTHU KapaKTep TiaBHOTa
jynaka Bykanuna Kpkspuha (MakcumoBuh 1998: 89).

JHaxne, BykaguH kao HOCHIIAIl jeHOT TaKBOT KapaKTepa, MOpao je OuTu
npeo mnpumehen y crBapHoctu. Ckepiamh roBopu dwecto o CpemueBUM
3amakarbuMa W TPUPYYHOj OCICKHUIM, Ma je muirueBo mnpaheme jemHor
npakTHKaHTa y Humy mnoxceTwno Ha caMor mpakTUKaHTa Bykanuna wu3
HCTOUMEHOT poMaHa. Taj MpaKTUKaHT ce CBOjUM IOHAIIAKEM MPOCTO HAMETHYO,
na je CpeMmarl Ha OCHOBY yIEYaTJbUBHUX aHET/I0Ta MOCEI0BA0 M3BECHY KILIDKEBHY
rpally y HamepH Ja cTBOpH OApeheHOr KiMKEBHOT jyHaKa: ,,JIOK je MpakTHKaHT
rajaMuo u pasmeTao ce, gotrie je Cpemarn OeseXuo cBe pedd M I'eCTOBE CBOTra
jyHaKa, KOju HHje HH CIYTHO IITa Ipodecop 3a APYTUM CTOJIOM IHIIE Y CBOjeM

2¢c

‘aorecy’* (Cxepmauh 1964: 305).2 A camo BykaquHOBO 3aHUMam-€ MPAKTHKAHTA
y CpeMueBOM poMaHy y CTBapy MOTHUYE U3 JIMYHOT MUIIYEBOT MCKYCTBa, jep je U
OH caM pajJifio CIIMYaH mocao y MuHucTapcTBY (puHaHCHja, mTo Oenexu JoBaH
Muagenosuh. Ha Tom pagHOM MecTy ce 3apikao MpuBpeMeHo (OKO TpH Mecela) U

»KaCHMj€ je M3 TOI' CBOI HCKyCTBa IOPTpETHCA0 OUPOKpaTHjy H JIMKOBE

2 Josan Cxepinh nHaBoiu Heke CpemueBe Oellelike KOje Ce THYY IPAKTHUKAaHTa, a YMjH Ce

cajapikaj moayaapa ca BykaguHoBoMm nipomeHoM npesumena (Byjamunosuh-Kpkibuh):
[IpakTukaHT Mema Mpe3uMe y 3BaHUYHMM HOBHWHAMa, jep MHCIH aa je Oakcys
360r tora — IlITpajkyje (kao unan neBauke Apyxkune). JloOuja npHe MaHTAIOHE. —
JYPH 32 aKOHTO M TyTOpe LIPKBEHE. — KaJ| IIopy4yje KaryT, TPAXH pe3epeHu Typ 1
ayrmeta. — [IpakTHKaHT HOCH JIarMpaHe IIese, Ipciiyk of IpBeHe kaaude u ca
ceneckuM JyrMeTuMa, na mpocro yHecpehyje nesojke. — HoB memmp na
npkocu. — [IpakTukaHT manepo3ad. Kaxg xohe ga 3amanu Ha COKaky Imrapy,
pa3Buje My ce manup. — Xohe y Maranuonepe aa crede kyhy. — [IpakrukanT Hehe
JOa pyda Oe3 koctrebepa. Cpakora kocrrebepa OKyMH, HEKOra OCTapoCBarT,
Hekora 3a Jiesepa nzabepe. — Ilpakrtukant Kypuiue kpo3 mobep. — IIpaktukant
opy4yje KyBapuIli: KakuTe 3a T. Muky. OHa micyje. — Kag mpakTukaHT mpole
ropen KexHepa, a OH camo Ticyje: 6or ma nmpoctr Mojux 50 rpomra (Ckepauh 1964:
306).
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MpaKkTHKaHata Yy mpuroBenw Byxkaoun (Mmnagenosuh 2005: 7). JoBan
Mianenosuh Takohe cmarpa, ma je GopaBak y Iluporty mHCmmpucao Cpemia y
nucamy poMaHa Bykaduw, a 0OBakBO CXBaTame€ ce MOTBphyje y Tekcty ,,CTeBaH
Cpemart u Ilupot* bomka HoBakoBuha, rie je muIIdeB XUBOT, y TaJga HEAABHO
ocnobohenom ITupoTty, okapakTepucaH Kao Hajpa3HUjU JIC0 HKEroBe ouorpaduje
(HoBakoBuh 1966: 376-378). OHna je ycnenuna moiada MHHHACTaApCTBY MPOCBETE
u oTpaxkma npememtaja (HoBakosuh 1966: 377-378), a ToMe cy npeTxoause He
Oamm HajcpehHuje OKOTHOCTH IO MHCIA, Y BUAY HeocTBapeHe JbyOaBu:

3a muporcke nmane Cpemia Be3aHa je W jeJHA POMAHTHUYHA EMHU30a;
jenuHa cTBapHa JbyOaB nuiiueBa owuia je Jenena [lanuuh, khep [anTenuje
[Nanunha, cBemTeHWKAa W y4uTeJba. AJIM TIOCIE jEAHOT ITOJIMTUYKO-
caTUpWYHOT 4inaHka y Jubepamnoj Cpnckoj 3acmasu 'y KoMme je
,,[IOTKaYH0** ¥ KEHOT OIla HaIlpeamaKa, JeleHa ce Mo *KeJbU olla yaana 3a
Jocuda Kocruha, Takole Hanpenmaka (Mmagenosuh 2005: 10).

BepoBaTHo je 1 oBa enu30/4a U3 MUIIYEBOT KuBoTa y [lupoty ytunana Ha
notpaxmwy mnpememTaja. OBaj He Oam cpehan norahaj, mwmcary nperBapa y
CBOjEBPCHY aHETNIOTY Yy pOMaHy BykaouH y KOjeM TJIaBHH jyHaK Takohe TpaKu
NpEMEINTaj, Al ¥ MPOMEHY IMpe3rMEeHa: ,,JJBe€ MOJIOCHUIIE; jeJHy I'. MUHHCTDY
¢uHaHCHja 3a mpemelnTtaj y yHyTpammoct Cpbuje, a npyry r. MunHHCTpY
VHYTpAIlllbUX JIeNa, Y KOjoj MOJM Aa My . MUHHCTap JTO3BOJH Jia MOXE CBOje
JojaKolmke npesume Byjamunosuh na 3aMeHU cTapuM MOPOJAUYHUAM MPE3HMEHOM
Kpkspuh“ (Cpeman 1981: 120). Cse je TO ycieawio HakOH HecpehHor
3a)byOsbMBaba 'y ManBuHy, hiepky jeaHor kameHopeciia. MajBuHA je Yy TOM
TpeHyTKy Beh ynara 3a oueBor kandy, ma ce U y OBOj CIieHH peduieKTyje onapa3
CTBapHOCTH, Kpo3 Kojy je mpomao CreBan Cpemarn, rae je mwerosa HecyheHa
Jby0aB BeHUaHA 332 YOBEKa MJICOJIONIKH OJIMCKOT HheHoM oiry. Komuka je HacTana y
OBOj €MU30/IM, Ka/1a je BykaJnH TOKOM TpenucHBama jeJHOT aKTa 3allMCUBA0 MME
Maneuna, ymectro uMmena Mapunko: ,,ocinobahamo pedeHy ManBuHy, cTapaora
JieBeTopo yHyuuha, oa aajber Iiahama mopesa™ (Cpeman 1981: 118). ¥V oBoj
KOMHUYHOj CLIEHH, HAPOUYHTO j& MPUCYTHA MUKPOCTPYKTypa LIaJbHBE IpUUE, Y KOjOj
JI0J1a31 JI0 HEpa3yMHOT MOCTYITKA TJIABHOT jyHAKa, a caM HhEroB MOCTYINaK N3a3nuBa
KOJI CBHX OcTaiHX cMex. OnucaHa je jerHa KOMUYHA CHTyallHja, a OHa je M3BeJeHa
Kpo3 oapehery urpy peun (ManBuHa-MapHWHKO) W TpeMa OIIITO] TMOJETH, OBa
maJbuBa Mpruda OW ce HallIa, Y YCMEHO] KIbIKEBHOCTH, Mel)y jeTHOSTTH30 JMIHIM
npuyama, a npema kiacudukanuju Byka BpueBuha, oBakBa Bpcra jemHOCTpaHe
npuve, MpHNaNa OW TPymu — Hapooue onhie ¢ Hajuiupum npoCcmpaHcmeom
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(Munomesuh-bHophesuh 2006: 169). Melytium, oBakBy BpCTy mIajbUBE MpHUE,
Koja je mpukazaHa y aeny CreBana Cpemua, Mmoryhe je cBpcratu Melyy aHermore,
jep je cama aHerJoTa, Ipe CBera, ,,0lITPOYMHA MPUYHIA ca TIOSHTOM™, a Y pOMaHy
Byxaoun ona ce Hajuemhe KOPUCTH y KOMHYHOM KOHTeKcTy. llopen xommuHOT,
aHerjoTa IpeJCTaB/ba U ,,CONCTBEHO cehame O JIMYHOM ITOKMBJBAjy W Taja je
BeoMa OJHMCKa MeMOopaTH, WM O TPEHYTKa Kaja ce J0)KHBJbaj IIOYHE IPEHOCUTH
Y TPUNUCHBATH KAa0 ayTEHTHYaH HEKUM JPYTUM JIMYHOCTHMA — MOAyJAapa ce ca
onpehenum Bpcrama npenama‘ (Munomesuh-bophesuh 2006: 170).

Amnernora o HecpehHOj JbyOaBH, HUjE jeIMHA aHET/I0Ta Koja je MIPeHeTa u3
CpeMueBOr JKMBOTAa Y poMaHy Bykaoun. YKOJIUKO Ce YIOpeAe MOjeAMHU JCIOBU
pOMaHa WM KpaTKe emH30/ie, ca aHerjorama cadyBaHMM W3 CTBapHOT JKHBOTA
aytopa, Mory ce mnpoHahm Benmke cimgHOoCcTH u3Mel)y crTBapHHX norabhaja
(amermora) M GUKIUje Y KaCHU)O] MUIIYEBO] MHTEpHpeTanuju. butHa je aHergorta
KOja OIKCyje TaJallmHu OoXHOC mpodecopa W poaurTesba haka, y kojoj CreBaH
Cpemail ympaBo MPEHOCH CBOja MCKYCTBa U3 mpodecopcke Kapujepe. 3aHUMIbHB
norah)aj y poMaHy ONMCyje HE3aMHTEPECOBaHE W IOIYCTJbUBE Mpodecope, alid U
yIOpHE, HaMeTJ/bHBE M NPHUBUIHO JbyOa3zHe poauTesbe. HbHXoB 0ogHOC je jeanHO
BUJJBHB TOKOM [jauKMX WCNHTA, Ma Y TOM MEPUOJY HACTAjy MHOTa MO3HAHCTBA.
Tako jelHOM pedeHHIIOM NPHUIIOBEIaY Yy HPOHUYHOM KOHTEKCTY CIIOMHEGE CPIICKY
rocrosbyomBoct: ,,Tux naHa He Mory mpogecopH Ja ce Cracy O OHOT joul U3
CpIICKE MICTOpHje 32 OCHOBHY IIKOJY Tako JOOpPO MO3HATOT M XBaJHEHOT CPIICKOT
roctosbyOspa (Cpeman 1981: 93-94). Huje ce mHoro apyrauuje porahano HH y
CpemM4eBOM XHUBOTY,® a Kao Npodecop MMao je TpaBo Ja KPUTHKYje OBaKBY
JPYIITBEHY I0jaBy, HAPOYUTO KaJa je y TOM BpeMeHy npodecopcku yrien Ha
HUCKO]j ecTBULU. Takole, roBopH 0 ManuM Npo(hecOpcKUM IuiaTama, Koje cy HCTe
jouir o1 BiajaBuHe KHe3a Musoma OOpenosuhia. UuTtaa kputHKa je ynyhena kpo3
aricypJHe M KpaTKOTpajHe Aujanore npogecopa U poauTesba y KOjuMa POAUTEIbH
Tpayke M3TOBOP 32 HEyCIIeX HHXOBE Jelle, MPUCTYIajy 10 UCTOM NPHHIUIY U

3V xwusu 3uamenumu Cpbu y amezoomama Jlejana Tomwuha, Hanasm ce HEKOIIMKO
a"ergora o CreBany Cpemily, a jenHa O] BUX OJHOCH CE€ Ha IErOBY Hpodecopcky
Kapujepy:
— I'ocnopuue, kako Moj cuH y mkonu? — nuta CpeMua jelaH HUIIKU rpahaHuH
IIPBE FOJJMHE HErOBOT CIIyKOOBama.
— bora mu, paBo 1a BaM kaxxeM, Hehe na yuu, phaso je...
— Taxo je! Hecpeha je To: na je moGap ja Ou ra maja Ha 3aHaT, ajdu pha, HHjE
IPUCTA0 3@ HUKY/, Ila ra Hakapa'y mkojy. ®ana ti! (Tomuh 1999: 163).
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IUXOB TOBOP j€ YIUIaBHOM I1abioHcKku. Jlakie, TakBa femna cy yrilaBHOM J00pa 1
MMOCEOHO TAJICHTOBAHA, )M TTOMAaJIo JkuBa B HectamrHa (Cpemary 1981: 92-93).

[aspuBa mprya Ka0 MUKPOCTPYKTYpa, YMETHYTA j€ y TOK MPHUYE Ha BUIIIE
Mecta. [lopen raBHOT W LEHTPATHOT MECTa, Y YHjeM je CPeIUINTY KOMHUYHHU U
KapuKaTypallHU jyHak BykanuH, oOnMKoBame Kpo3 MIaJbUBY MPUUYY HE HECTaje HH
Ha CIIOpeTHHM MECTHMA, Tj. Y OHMM CIIeHaMa M enu307aMa y KojuMa Bykaaun
HUje y UeHTpy npumoBemadeBe mnaxme. M cam CreBan Cpemarl 3alounmbe
Noje/IMHa TOoTJIaBjba Y TAKBOM MaHHPY, CBECHO ofpel)yje KOju TOK paame MpaTH
TJIaBHOT jyHaKa, a IITa je y poMaHy cropenHa ctBap. Ha Taj HauwH 3amounmbe
»~T7aBa Tpeha y poMaHy, KpaTKUM OIHCOM: ,,Y K0jOj MIMa O CBayeMy BHIIIEC HETO
Oair 0 caMoMe jyHaKy OBE IMPHUIIOBETKE, TO jecT o Bykamuny* (Cpemar 1981: 31).
OBakaB MmodYeTak 3amcra ymyhyje dnWTaoma Ha KOjU HauyMH na mpatu ¢adymy.
Haume, Tpebasio OM Ja MCKJbYYM CBECT O TJIABHOM jYHaKy M Ja UCIpATH pa3He
JIOTOJIOBIITHHE M AHETJI0Te W3 MajaHaykor kxuBota. Mehytum, Hu cam CreBaH
Cpemall HHje UCTIPaTHO CBOjy TEXEbY JI0 Kpaja Mmorjasiba, jep ¥ Bykaaun nocraje
aKTUBAaH YMHWIAL] OBOT TIOTJaBjba Kao XpTBa Hacuiba. Joayme, Bykamun ce
MojaBJbyje Kao TMacuBU3WpaHa (urypa y CIEHH Yy KO0joj A0OHja Imamap, ma je
JIOHEKJIe ayTOp OCTao JOCJeAaH y Ka3uBamy, jep Buile oOpaha mnaxmy Ha
KOJICKTUBHH JIyX MaJlaHAYKOT CTAHOBHUINTBA M Ha OOraTtor M MyApOr ceJbaka
[Merpa. I'a3na Ilerap je mpo3peo Bykaguna y Hamepu &1a ra ImMOTKpaja, daBambeM
TEeK KyIUbeHe pobOe y BykamuHoBe pyke, kako Ou My oOBaj ymapuo mamap. O
mamapy 4MTajaln casdHaje TeK kaja ce Mwimcas, BykaauHOB rasnma, ymema y
pacmpaBy:

—Ila... Bemumr, 1a norecem ja cag oBo?!

— Ilonecu — Benm BykanuH — ama HMKOM He Ka3yj [a CH IO T€ Mape
KymHo!

— Hemoj — Benu My cesbak — Hero T4 cu Muialju, ma nonecu mu OBO, Ta ra
Ka3yj, Baia, koM 'ohe!

— lTa je, mra je! — ymerna ce razna Musucas, KOjH ce TpXKe KaJl 9y Kako
y ayhaHy y>kacHO Imyd4e 1mamap.

VY oBom mornaBiky, Cpemanl ce okpehe MHOIITBY, JbyJUMa KOJU KHBE
oOnvaH *KUBOT, MeljycoOHO ce 3a0aBibajy, Npyxe, cBahajy u mupe. AyTop mpe
CBera IpeJCcTaBjba, Y OBOM IOIJIABJbY, ,,pEIPE3EHTATUBHE TUIIOBE MajlaHke™: ,,yY
Byxkaguny, CreBan Cpemar HHje — KaKO c€ TO OOMYHO MHCIH — J1a0 UCKJbYIHBO
MOPTPET jeTHOT perpe3eHTaTUBHOT OphaHuHa; y UCTO Bpeme ¢ buM, Cpemarl je, y
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MMO3aIiHA W HAIOpeno, Ja0 M pelpe3eHTaTHBHE THIOBe mMananke (Kamranwmx
1968: 226).

[lananauku cBeT y pomMaHy je MpHKa3aH Kao CBET MyH cMexa, MehycoOHor
3aJJUpKUBamba U CIUIETKaperha, Kao CBET KOjH Ce pajo Mald Ha Tyl) pauyH, anu u
CBET Ha YWjU payyH ce YeCTo LIaJe: ,,Jep ce Take majie yBeK CBpILIaBalie CMEXOM,
6mno Ha pauyH Tyhmna Ommo cBora™ (Cpemar 1981: 45). Ha camom mouerky
Tpeher mormasika, ayTop poMaHa IMOAPOOHHje TOBOPH O MeljycOOHOM OmHOCY
najiaHYaHa ¥ HUXOBOM 3alaBjbamby, UIPH M CYpOBUM IIajaMa Ha Tyl) pauyH.
Kparak omuc ¢urype jemHoOr menTeka JovapaBa BECely U CypOBY HapaB TaKBOT
cBeTa: ,,A CBaka Halla MajJaHKa MMa TakKo IO jeJHOra, OOMYHO MeNTeKa, 3a Kora
xohe pajio 1a My Kaxy ,,panu jeqHa™ wiu, 1a e BbUXOBUM TEXHUYKUM TEPMHUHOM
n3pasum, ,,IyTyje, Bene, hup-Muku®, a ca TUM cBaku q00Hja M MMa MPaBo Ja ce
cupaa ¢ muM™“ (Cpemary 1981: 33). V oBakBuM ciiydajeBuMa, y neiny CreBaHa
CpeMIia oTBapa ce HU3 aHETJ0Ta, OMITPOYMHUX peakiivja MajaH4YaHa, ald HE W
yCMEpeHUX Ha mpaBu HauumH. Hawme, mamuBo je mMoryhe W MOXEJBHO Yy
HaJMyJpUBaky OPYTOT, ajld Y OBOM CIIy4ajy paju ce 0 0COOM HEYTJEeIHO], KOjoj,
KaKo ayTop Kaxe, ,,panu jemHa“. Y TakBUM TpEHYIUMA, XyMOp HJE Yy MOTIYHO
JpyraddjeM TpaBIly W TpEeTBapa ce y IMOJCMEBAame HA OCHOBY (QH3MUYKUX HIIH
MCUXUYKHUX HEJIOCTATAKA.

,»E, IITO MU caj rorerna Kamy?!“ mira oBaj. — ,,Mope, kany hy Tu 1acHo
Ja TH KylUM, aMa TlaMeT He MOry!“ BelM OHaj, Ma ce Ha TOM CBpIIH.
Jlurue ce oHaj, y3uMa Karly, 11a BpTH I1aBoM. ,,E, a caj kako 6u Tebu Omino
Jia ja TBOjy I11y0apy Tako tpecHeM?!B mwura ra menrtek. ,,MeHu HE 3HaM™,
BEJIM HACHJIHUK, ,,Hero Tebu 6u jemno unuio!!“ (Cpemarr 1981: 33).

[[lassBM MOMEHAT je JOMHMHAHTAH, OJMYCH MHOTHM MHKPOXXaHPOBHMA
YCMEHE KIBbUKEBHOCTH. Ha 4yeily Ca IaJbMBOM IIPHUYOM M aHETAOTOM, TaKaB BUI
komyHuKaruje mMelhy CpeMyeBHM MPEICTABHUIMMA MATAHAYKOT JKUBOTA, 3HATHO
je oborahen mnocnoBumaMa,’ pasHMM NOIIAIMIAMA, JIOKAIM3MHMA, ald H
OIITPOYMHOM HUTpoM peur. Kasa ce ToBopH 0 Mrpu peun y BykaouHy, MACIIH CE Ha
MOCTYTAaK KOHCTPYHCAma jeJHe BPCTE IIA/bHUBE MPHYE, Y KOjOj UTPa PEUH CIYKH

4 O ¢yukuuju nocnosuna u mspeka y Bykaouny nmme Anexcanapa Cospnuh y Tekcry
,IlocinoBure u nzpeke y CpemueBoM BykanuHy — 3acTynbeHOCT U QyHKIHjA™: ,,...MOXKEMO
3aKJbYUUTH J1a c€ (PPEKBEHTHOCT TOCIOBUIIA M HM3peKa y Bykaouny DUPEKTHO Be3yje 3a
TUHAMUKY pajhe, IocTojambe Beher Opoja TMKoBa KOjU TOBOPE Y TJIAC, alld U 33 CPEAUHY Y
K0joj ce rraBHM jyHak Hanazu'* (Cospmuh 2018: 85).
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Kao momohHo cpenctBo. Mrpa peunm ka0 MHKPOCTPYKTypa IOMyHbYje MHIaJbHBY
MpU4dy ¥ 9YMHU je e()eKTHHjOM W jadoM, HIp. IIaja WX MoIlannuna Koja je mehy
nanaHuYaHrMa Oriia HajoOMIJbEHH]ja je OHa Mo Ha3uBoM Kackanoe oyhan. Y camom
HAa3WBY IIaJbHBE Mpude 0 nMarnHapHoMm KackamoBom nyhany, mpumehyje ce aa je
TO jeJJaH UPOHMYHM KajJaMOyp, KOJH y OBOM CIy4ajy, y uHTepnpetauuju ['opana
MakcumoBuha, Hactaje ,,kao HamjepHa MHcCaoHa Hrpa (Iocjetka)® kKoja je
,»[IPOM3aIia U3 IOJACMjeNUbNBE ‘Wrpe’ ¢ TinaroioMm ‘kackatu’* (MakcumoBuh
1998: 150). Ha TakaB Ha4YMH CMUIIJbEHA IlIajia MPOHAJAa3u U CBOjy MOCHTY, Kaja
HaWBHH CeJbaK IOCTIe HeNoJHeBHe moTpare 3a KackamoBum gyhanom cxBara na je
y3aJIyJHO Tparao 3a He4uM IITO He mocToju. [loeHTa je u3HeTa o1 cTpaHe paHHje
MPEBapeHor ceJhbaKa KOjH ca jaCHUM HaroBelITajeM OTKpHBA Ja je Inana ycresa u
Jla je ceJbak HacaMmapeH: ,,Hema Tu TyHa, Opate, HukakBor nyhannmje Kackana, a
UMa Kackaia mywmepuje, Ka' ¥ caM IITO CU JaHac, Kykapar cumu!“ (Cpemarit
1981: 51). lllana je mocrana ycrmemrHa Kaja je HAUBHHU ceJbaK KpeHyo of ayhaHa
no nyhanma ma ce pacrnuryje 3a KackanoB ayhaH, aqu MHOTO je YCIICIIHH]E
(yHKIMOHKCANA Kala HUje YCIeo Ja MPUMETH capka3am ayhaHyuja u mpeBejaHnux
yapumja: ,,Hero mmam na xacaw mobpo, mojgase je, 4ak Ha JIPyroM Kpajy™
(Cpemarr 1981: 49), a mopex Tora HaMBHM CeJbaK IOCTaje MPEAMET MOACMEexa U
HarJiaiasa My ce Jia je MyIITepHja CIpeMHa Jia Tia3apu CypoBy mainy: ,,Jima tamo
CBera W cBauera, Beje My M3 qyhaHa, ITO TH CaMo JyIla MOXKeJIN; CaMO MMall JIn
napa JIocTa | jecu Jid mMajcmop na nazapum ™ (Cpemarg 1981: 50).

BykanuHoB npyru maMap, Koju oBOra IyTa He n1o0uja kao merpt Beh kao
kajda, Be3aH je ympaBo 3a mainy o KackamoBom ayhany. [lokymaBajyhin na
Hacamapy jeHOT MpoJIa3HHKa ceshaka Ha Beh yoOudajeH HaywH, OWBa MMOHIKEH
jom jeqHuM ImamMapoM. MoMeHaT KOjM je Ha IpBH NOrJie] Ia/bHUBOT KapakTepa
npepacra y 030uJpaH APYNITBEHH MPoOiIeM. Y OKBHPY TOT MpodiieMa CYKOOJheHH
cy Oecnocnu4apy, YIrJIaBHOM IajlaHYaHW, Ca HECIaHUM [IajamMa M YeCTUM
HCMejaBambeM JIPYror, a ca Jpyre CTpaHe Halla3u ce jeJ]laH YMOPaH W YI'iheTaBaH
CBET ONMUeH y (UTypu MyJpOT ceJbaka KOME XHMBOT HE MpeICcTaBlba UTPY H
3abaBy: ,,3ap MEHE CKOBHTJbajla HEBOJbA, YeJbaJe MU OOJIECHO J0Ma, a HEMY JI0
cnpame!“ (Cpemary 1981: 53). Mehytum, 030MIBHOCT cejbauykor >KHBOTA HE
3ay3uMa Behn MpocTop jep ce 030MJbaH CBET CKiIama O]l JIAKpIuje, 1a je IpocTop
JIOJICJbCH TOHOBO HEO30MJPHUM TaJaHYaHWMa CTBapajyhu on jeaHe KOMHYHE
CUTyaIllje TParuKOMUYHYy peaklnujy MHOINTBa: ,M Oe3myimHa ToMmmiia Iode
dbopmanHo na sauyumupa noduBenu mramap® (Cpemary 1981: 54). HapasHo,
(dhyHKIIMja [a/bUBE MIPHYE OBJC HE M30CTaje, alk OHA (PYHKIIMOHUIIIEC Ha MOTITYHO
Opyraudju HaumH. CBemonm Hemmjor norahaja cy ayOoko HecpehHu sbyaw,
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HECBECHH y CBOjUM MOCTymnImMma u aenmma. llpencrasipajyhn cebe Ha HajO0IBM
Ha4YMH TI0CTajy KapuKaTypaiHe (urype jeaHOT HeCTaOWIHOT APYIITBA, YHjU CY
Hocuouu Tacuna u Bacuna. OnHu cy HajOyuyHHjH Y aHANM3K TOOUjeHOT IamMapa 1
Ha Taj HaYMH TpeBa3Wia3e KOMUYHO, Tj. KOMHYHY CHUTyaldjy rie Ou IajbuBa
mpuda Kao MHUKPOCTPYKTypa (YHKIHMOHHCAIAa Y H3BOPHOM O0OJHMKYy. MuaH
Kamanun oBa 1Ba KBIDKEBHA JIMKA CTaBJba Y ,,BUCOK JTOMET TPATMKOMHYHOCTH
»XBanmucaBe npude Tacuie m Bacuie ¢ KakBHM 33/I0BOJBCTBOM U C KOjOM OH
BEIITHHOM OHHM MIaMapaid OHOT KO OM MM JOIIao oA PYKy — (aHTacTH4HA
rpoTecKa Keremna KOju He MOTy Aa OyaQy UMHOBH M cinabuha Koju camajy Kako cy
jynamu“ (Kamranus 1968: 228).

VY HCcTOM, TParuKOMHYHOM KOHTeKcTy, Mwuian KamaHuH mpencrtaBiba u
MOCNeIlbY CIeHy Yy Bykaouny, a OHa je OkapakTepucaHa Kao ,Hajseha moxpana
TIIYTIOCTH KOja je y CPICKO] KibikeBHOCTH HamucaHa (Kamanun 1968: 228).
[Mocnenma cueHa je cacTaBJbeHa Kao IOCHTA jEHOT BEIHKOI BHIA O CMELIHOM,
MOXJICTTHOM M JIAXKJbUBOM YOBEKYy Kao mTto je Bykamun. Ta cueHa je aHermora,
HUje TPaHIMO03HHU 3aBpILIETaK U ayTop je ycreo Aa M30erHe XOpH30HT OYCKHBAbA.
Komuka u rporecka BykaauHoBa, y OCIeih0j CLICHH, JI0KHBIJbaBa CBOj BPXyHall,
a Taj BpXyHall je IOCTUTHYT KaJa TJIaBHH jYHAK yCIeBa Jia YKPOTH HEYKPOTHUBOT
marapia bynedanoca n nohe 1o jxespeHe Mo3MUIMje M OCTBapemha BEJIUKOT CHA, TE
nocraje hympyrumja (uapunuk). Y Tekcty Mianena Jleckosua ,llopekno u
cmucao 3aBpirHe cuiene CpemueBa Bykaouwna® (JleckoBarr 1966: 81-86), ympaso
ce ToBopH O (YHKIMjH aHErIOoTe Ha caMoM Kpajy pomana. JleckoBar yTBphyje
BEPOJIOCTOJHOCT aHeraoTe, kojy je CreBan Cpemail BEpOBATHO YYyO TOKOM
mKoJoBaa y beorpamy, wiam je unTtao y Oeorpajckoj MTamIyd O YyBEHOM
CypoBoM mmpkycy. OBakaB THII aHET/IOTE€ Kao 3aBpLIETAK NPUIIOBETKE HIIH
poMaHa Huje Ouo omurenpuxsalieH y KibKeBHO] KpuTuly, Te je CteBan Cpemair
ocyhuBaH 1a poMaH HHje yCIIeo jep je JIaKpAujoM 3aBpIINO CBOj poMaH. MehyTuwm,
ko1 MiajieHa JleckoBlia CTOjU apyraduje TyMademe MOCaemne CleHe: ,,Ta cieHa
je rpoTecka W Jakpauja, madorme, anu je Cpemaill nakpaujy u xteo. Huje To,
JaKpAuja paad Jakpauje: keHy MoryhHy — U MohHy — (yHKIHjy OH je BajbaHO
npoyuro Beh koja cBora ['oroJba, mma je Ty HEBEpOBATHY CIIEHY CACBHM YMECHO
OCTaBHO 3a Kpaj cBoje Bajbane Kwure* (Jleckosan 1966: 85).

[Topen mrajpmBe mpWYe W aHETHOTE, IOjaBJbYje CE Tpeaame ca CBOjUM
HPUIOBETHUM (YHKIMjaMa y poMaHy Bykaoun. Y OKBHPY yCMEHE KEHKEBHOCTH,
npename IpeacTaBba yCMeHy GopMy Yy K0joj ce Kasyje o oxpeheHoj MmojaBu HilH
ce TmpempuyaBa dUynecaH norahaj, miam je mpukazaH CyOjeKTHBaH OKHBJbAj
npunoBenaya. [IoBpx cBera, mpenambe UMa y YCMEHO] TpaIulMjd MPOPOYAHCKY

167



Anexcanoap b. Yezap

YJIOTY, YMjH j€ OCHOBHH €JIEMEHAT BEpoBame.” BepoBame, Mopes npenama, YMHn
OCHOBY ,,JieTeHJaMa, 0OpenHoj M O0MYajHO] JUPHUIN, a Y OKBUPY ,,HApOIHE,
yCMEHE KIbIDKEBHOCTH JOJa3dM CaMO yMETHHYKO-BepOallHa HHTepIpeTanyja
BepoBama™ (Ilemuh & Munomesuh-bophesuh 1997: 46). Ynpaso je TakaB HaunH
npeapuhama cynOMHE MpUCyTaH y Bykaouny, HapOYMTO y TPBOM H JAPYIOM
HOTJIaBJbY, T/IE ayTOp yKa3yje YHTaoly J1a nmpuia o Bykanuny kpehe on nmpenama n
HapojaHe Tpaxunyje. M cam ayTop 3amounmse poMaH, Kpo3 OIHC TPBOT MOTJIABJbA,
y MaHHpY BepoBama HApOJHOj TPATUIMjU U ONaror mOTHpama HAYKe W YUYEHHX
JbYJIH, IITO je U3BECHH CapKa3aM M IpeMa jeJHOM M IpeMa JIPyTroM:

VY k0joj ce ouorpad)CKUM HAYMHOM ITOYME-E Oalll O] MOYEeTKa, TO JECT O
pohema camora jyHaka oBe mnpuue. [IpemopydyjeMo je NaKbH
MOIITOBAHUX YWTaNana, Mmojiehu ux na je mpountajy u 1o0po 3amamTe, jep
he ce Tek Ha Kpajy OBe MPHUIIOBETKE BHICTHU JIa j& MMAJI0O MECTa U CMHCIIA
OBOj TIPBOj TJIaBU. A TOCIIe jor U3 Be he ce Haj0oJbe BUAETH KaKo Cy BPIIO
4ecTo IpaBe Oyaiie OBU calalliikby 0ajard yYeHU JbyTU — KOJH MHUCJIE, aKO
Cy HEWTO O HayKe IIPOYUTAIUd M IITPIOHYIHU, Ja Cy CBY MYZAPOCT
KaIIUKOM TIONIMJIM — Ta He Bepyjy y PokIaHuke W y mpHyama cTapux
spynu (Cpemarr 1981: 7).

VY 0BOM OmHCy Ce jacHO BHIM W Hazupe CykoO ypOaHOr M pypaiHOT Y
crapanamtBy CreBana Cpemma. TakaB cyko0 oriena ce y cXBaTamy INpeaama
Ka0 HEePAaCKUJIMBOT e€JIEMEHTa jelHe HapoaHe Tpaauiuje. Y CpemueBoM Bykaoumy
W3/[Bajajy ce JIBe Tpylairje TOKOM TyMauema PoxkaaHnKa, KEUTe Koja TpeaBuha
oyayhnoct ek pohenor Bykanuna. [IpBa rpyna npeactaBiba yueHe Jbyjae, alu y
MCTOM TPEHYTKY IOKBapeHe M noxJjenHe. hara je jenqan of TakKBHX, KOjU KOPHCTH
CBOj€ 3HamE YIJIABHOM 300T JIMYHOT 33J0BOJHCTBA, Aa OM ceOM yroamo, HEUITO

5 Haga Munomesuh-Bophepuh ce 6aBy npeamem, ajlid U NPUIIOBETKAMA YHja je OCHOBHA
Tema oxapehuBame cynbune mpu pohemy. Mako cy paHHje mIpemame W MPUIOBETKA
cmarpase 3a ucry gopmy, Beh je og Byka Kapayuha cmarpano na ce te ase ¢popme 6utHO
pa3nBajajy y crporom npahemy ¢alyie Koje mpaTu npeiame, a MPUIOBETKa HHCUCTHPA Ha
3aHMMJBMBOCTH (abysie M caMUM TUM ,yKIama CTPOTOCT jEAHOT BEPOAOCTOJHOT
kaszuBama“ (Mmnomesuh-Hophesuh 2007: 61). Cxema kojy je nparuna MutomeBuh-
‘Bophesuh, TokoM ncTpaxkuBama npopuLamka CyJ0MHe y MpeaambiMa, YAUHIIIA je HEKOJIUKO
(daza kpo3 Koje ce Tpaau jeogHO Tpenamke W CTBapa jeaHy YBPCTY CTPYKTypy: 1)
IIpopuniame, 2a) Kontpaakmuja 26) VYmpaBaa akiuja, 3) OcTBapuBame MpopHIlamba
(Munomesuh-bHophesuh 2006: 57-59).

168



IDAJBUBA TTPUYA, AHEI'TOTA U ITPEJAKBE KAO ...

BHIIIE 3apaiuo wiu 0uo moopo moyanrhed. CpeacTBo Koje KOPUCTH Kako 6u 1o0po
HaIUTaTHO CBOje 3Hame je PojkmanmK, cTapa KibUra O BpeTHOT 3Ha4aja 3a HapOo/I:

A hata HajOoJbe 3HA IITA My BpEIH Ta CTAPUHCKA KEWIA, U OH je HE Ou
J1a0 He 3HaM 3a Koje mape, jep My je TOHOCHIIa MIPUX0/ia I0CTa; a Ja Bac He
clakeM, OOHOCWJIAa My je, Bajua, BHIIC MNPUXOAa HEr0 CBH OCTaIH
CIIOpEeIHN TIPUXOIU FHEeTOBH, a TO, Oboramu (Ko Mo3Haje harty), HHje mMaio
peueno. HammahmBao 6u ce kam rom Om je oTBopmo, a hara Huje OHO
n30Mpad Wi KULOWI, IPUMAao je U y HaTypu Kaj He Ou y mapama. Kakso
IHJie, WIM KOKOII, WM KOTapuIly C jaju' WIM TpaceHne, a y3 TO IITO
MOTIHje paKuje mpe uiu nocie yntama (Cpemar 1981: 13).

YnpaBo kpo3 ¢opMy mnpenama, mo3usajyhu ce Ha crapuny, hara youpa
TUIO/IOBE CBOjer MIKOJIOBama U Bapa HEYKH M HEMMHUCMEHH HapoJ. BykaauHOB orarl
Byjanun, Ha nmodyetrky hatuHor untama u3 PoxkaaHuka, He Bepyje Jia je BEeroBoM
TPUHACCTOM JIETETy 3amucaHa NoBoJbHA OymyhHocT. He3amoBOsbCTBO MOBOIOM
pohema TpuHaecTOr JeTeTa TPajajio je CBe MoK haTa HUje MOYeo Ja TOBOPH U3
Poxxnannka u mpuxBaTIbHBE U HEMIPUXBATILUBE CTBAPHU 3a CHpOMAIIHOT ByjaauHa.
Hwu nperxonau mopox HUje 6o OHaKaB KakBUM Ou ToMahiH OHO 33/T0BOJbaH, TAKO
Ja ra je o0yxBaTHO NecMMM3aM, mTO 300r Opoja meue,® mro 36or cee Beher
cupomaritsa. Jlakie, hara je yBHIeo Ja HAPOA C KOJUM JKUBHU BEpYyje y CTApUHCKE
mpuye, na je OCMUCINO KOHIENT CTape KIbUre Kako OW OpacrosioKHO CUPOMAIITHA
CBET U 3ay3Bpar JOOMO MPHUroaHy Harpaay. Kopuctu ce je3ukoM Koju JIMYM Ha
IPKBEHHU, & TUM KEIU Jia JOKaXKEe YBEPJbUBOCT cajipkaja u3 Poxnmanuka. [1a tako
hata roBopu TPBO HEMOBOJLHO O HOBOpoheHueTy uutajyhu PoxpaHUK: ,JiexKaTH
Oyzer oT 0OJbE3HM B TPETOM TOAMIUTH >XKUBOTa cBojero (Cpemar 1981: 14).
Byjanus je Beh moBepoBao y Tako HEUITO, jep je U caM cMaTpao J1a je 1o00ap KUBOT
BEroBoM JieTery Hemoryh. Meljytum, nocie oBora, u3 Poxkinanuka cy npountaHe
nHpopmanuje noBosbHUje no pomahuna. Kopucrtehm rpagaumjy y oBoj cueHw,
Cpemarnl je mpukazao haTy kao BPCHOT NpHUIIOBEIada, HEKOI KO BpPJO A00po

® Jla je Byjaauu Ha ity IJ1€1a0 camo Kao Ha KOJIMYKMHY M Ha TEPET KOju Tpeba OTXpaHUTH,
JI0Ka3yjy u merosa nopehema y Bykaouny: ,,A je ' mpaBo, modory 6pare, na mu je kyha ox
TOT CHJIHOT OslarocioBa ka' Heka kacapHa® (Cpemar 1981: 12); ,,Ila kyn hy ¢ muma, Hema
HU Mjecta y Kyhu, Mam' na UM TOTpaauM THe3lla JIMjerno y CTpexe Kka' JiacTaBuIla
muhuma cBojum™ (Cpemary 1981: 12); ,,I1a kako Muciwil, Kyme, KakBO UMe Ja JaMO
oBoM Marapety? (Cpemarr 1981: 10).
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Mo3Haje JbyACKY HapaB M HAYMH XKMBOTA jeTHOT HApOJa KOjU BEpyje MpenamnuMa,
a1 Hapo/ia KOjH jOII BHIIIE Bepyje CTAPUM KEbUTaMa.

Pypanun cBer y genmy CreBana Cpemma oarajan je Kpo3 HapOIHY
TpamuIijy, Kao IMITO jé W caM ayTop BEpOBao, TOKOM CBOT OJlpacTama, Ja je
IPABUITHO XKUBETH y JyXy HapoHe Tpaaunuje.” Mehyrum, y Bykaourny napomupa
Kpo3 ¢opMy Tpenama, U jeHe U ApyTe, 00pa3oBaH U HEOOpa30BaH CBET, ypOaHO U
PYpaJIHO, MOAEPHO H TPaJUIHOHATHCTHYKO. [Toka3yje KakaB ayTOpPHUTET mocenyje
npefame Yy HamleM Hapoay M Kako MoXe Ja (YHKIHOHHWIIE Y jeIHOM
PEATNCTHYKOM JeNTy Kao IITO je Bykaouw, dvja je OCHOBa Jia MPENCTaBU CBET U
Jbylle KOjU y HeMy JKMBE OHAaKBUM KakBM 3amcTa jecy. Ha kpajy kpajesa,
NpopHIlake Ha MOYETKY POMaHa HCIPaTUio je (opMy HapOJHOT Mpelama, Te ce
paama oJBHjaja y AOCIyXy ca TuM npeasuhamuma. [lopen hatunor, cmomeHnyTo
jeé joml jemHO MPOPOYAHCTBO, KOj€ j€ CYNPOCTABJbEHO NAaTHHOM KH-HIIKOM
npensuhamy, a To je mpopodancTBo 6abe Dypucase. [Ipuuana je o Yeyny, duje je
npucycTBo oapeaunno oyayhHoct BykaauHosy:

A Ycyn — npuuariie 6ada HBypucasa — y3eie HEKe JIHCTOBE XapTHje, KIbUTe
0e3 ja3uje, U ONET HEKE CHUJIHE JIMCTOBE C ja3WjoM, W CHIJIHA 3ape3aHa u
He3ape3aHa ryldrja 1nepa, v jolil CBPX Tora CUJIHE CBeXKI-EBE XapTHje — Ia
cTajie cBe TO OanaTH M pa3dalMBaTH Ha CBE CTPAHE IO JJBOPUMA CBOjUM, a
(Benu 6aba DHypucasa) jeqHako BUYE:

— ,,Kako MeHu nanac — tako mwuMa joBjekal* (Cpemarr 1981: 18).

HcnoctaBuino ce Aa je TMPOPOYAHCTBO TAa4yHO, Kapujepa MPaKTUKAHTA
Bykamuna mocrajga je HEMHHOBHA, a IMOMONY IMIIYEBOI H3pakaBamka Kpo3
HapoJHA TpeAama MpulpeMibeHa je ,JeBUjaHTHA mpepoapeheHoct y
BykanmmHOBOM MEHTaHOM CKIIONY M H-ETOBO HMCKAaKame ‘Ca HOPMAJIHE JIMHUjE
)uBota’™ (Makcumosuh 1998: 99). Ha taj HauuH, HHje caMO IojayaH KapakTep
Bykanunos, Beh je qoka3ana Moh npeqama U BEH YTHIIA] KPO3 TeHepanuje. Yy
6abe Dypucase ympaBo IpecTaBiba MUIIYEBY HATIOMEHY O MaKJbUBOM YHTAKY Y
OIKCY TIPBOT MOTJIABJba, Ja 1oOpo 3amamTe mTa he npounrtatu jep he mpounTano

T JWneje Cpemuee HuCy Ofljek Tyhux MHUCIM M3 HOBMHA M GpOIIypa, HETO MU0 Hacleha,
KOje YMHH CaCTaBHHU Jico BeroBor Ouha, CpeMueBe Jby0aBU U MpxKEE pol)eHe Cy U pacie ¢
IBHME 01 IeroBa eTumcTBa. OH je ofpactao y Kyhu u Kpajy rie cy ce eTHYKe U BepcKe
Tpaaunyje, qoHeceHe npu ceobu m3 Meroxuje u ¢ KocoBa, cjequamie ca ocehamnMa u
cxBaTamKMMa NpocBehieHOr eBpOICKOr cBeTa — 3a Wera Cy KOJMKO HUHTENIEKT M UCKYCTBO
TOJINKO MOPATHO TyJI0 U CeH3UOMmUTEeT Mepmiio Kyntype* (Kamanun 1968: 221-222).
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OWTH CMHCIIEHO TeK Ha CaMOM Kpajy poMaHa. Y yCMEHO] KHMKEBHOCTH, KaKO
HaBoau Hama Munomesuh-bophesuh: ,,CBe BpcTe mpenama WMajy TEHICHIIH]Y
pasjammaBama, ajqu yBek nmoMohy Beh ycBOjeHHX MOTHMBCKHX CXeMa y HapOJHOM
BepoBamy u Tpaaumuju (Munomesuh-bophesuh 2006: 177), mTo 3Haun na je u
caM poMaH Byxkaodur TOCTa0 pOMaH HJIEje jETHOT Mpeaama, Koje Ce Ha Kpajy
octBapyje. Y wmehyBpemeny, mparehm CTpyKTypy Ipenama IpaTH Ce€ CaMo
NpopHLake CyJO0MHE W FHCHO OCTBAapUBAamkE y BHAY ByKaanHOBOT 3aHHMama
npaktukanta. Mehytum, CreBan Cpeman] He 3aBplIaBa pOMaH Ha MeECTy
OCTBapHBama MPOpHIlaka, Beh MpoayXKyje Hapalijy U CMeIITa TJIaBHOT jyHaKa y
OKBHpE JIAKPAMjAIIKOT M aHerJoTckor. I1orotoBo je Tok panme NMpoMemeH Ha
caMOM Kpajy kaaa BykajuH ocTBapyje CBOje CHOBE Ha MOTIIYHO HEOOMYaH HAYMH
— yKpohmBameM Marapiia, ¥ Ha Taj Ha4WH cTU4e ciaBy. Kpaj poMaHa m3nasu u3
JOMEHa yYCMEHOT Tpejama, ajlil y MHIIYeBOj 3aMHUCIH OCTaje IocielaH MPHKa3
JEeTHOT PeaJVCTUYHOT jYHaKa KOjU JKeJIH CBE, W TO IO CBaKy IeHy. Melhyruwm,
BykaguHoBe MOryhHOCTH HHCY TOJNHMKO BeJNHKE, T€ j€ CBAaKakKo NpEMylITeH
cynbunn. Mako ce poMan 3aBpiiaBa cpehHIM Kpajem 3a TTIaBHOT jyHaKa, YATAOILY
je jacHoO [na TakaB Kpaj TpEeACTaBhba jJEAMHO CEH3allljy, KpaTKOTpajHO
OJlylIIeBJbEHHE MyOJIHKe, a Ipe CBera TParMKOMHUYHOCT HOBOHACTAJIOT hyMpyriuje
Bykaauna.

OO0nuKOBamkEM TEKCTa PA3NIMYUTHM HPHUIIOBEIHUM MHKPOCTPYKTypama,
ayTop je y Byxkaouwy umtaonuma npuOIMxkuo mpocre ycMeHe dopme. Ilamuse
npuYe, aHerJ0Te U TpeJama HCKOPUITheHH Cy Kao CPEeICTBO Ka3MBamba, ajld | Jia
CITy’Ke€ pealCTUYHOM M MOJIEPHOM IPHIIOBEAauy Jia jaCHUje TPUKAXKE MPOCTOP H
BpeMe y KOjeM ce OH TPEHYTHO Hajla3h. ByKkaJauH Kao TparmkOMUYaH JIMK MOCTaje
KapHKaTypa jeTHOr HeoOpa30BaHOT W HELMBUIIM30BAHOT APYLITBA. Y cMeHe (hopme
Yy OBOM pOMaHy IPEJICTaB/ba]y jefaH KOJACKC HIIM NPAaBUIHKK, KOJU C€ HEPEKUTHO
3a00MIa3yu WM ce TyMaud Ha norpemad HauuH. Tako ga CreBan Cpeman Hema
caMmo 3a 3ajJaTak Ja NpuKake M KPUTHKYje JPYIITBO KOjeM MpHIaaa, a Ja cam
oCTaHe Ha Toj KpUTUIH. EberoBo pemieme cactoju ce oJ Moryher u npaBHIHHjET
cariefaBama CTBapH, Mel)y Koje cmaga MpaBWIHO TyMauewme W Kopuiheme
ImaJbUBUX IIpru4a, Np€aamkba HIW aHETrAO0TEC. TaxBum IIpuKasuBamkbEM YCMCHHX
¢opmu Cpemar; OTBOPEHO pagyl Ha aHTAKOBAHOCTH JIUTEPAType U Kelu Ha Taj
HayuH 1a 1mo0oJpIla HAMMOHATHK TyX. MehyTumM, Tako HEImTO HHje W3BOIJHHBO
YKOJIMKO C€ Hapoja OKPEHE caMo INpelamiMa Kao jeIMHOM PeleBAaHTHOM H3BOPY
nmojaTaka. 3a Tako HEITO MOTPeOHO je mupe o0pa3oBame, TAUHUje KOMOWHAIMja
YUICHOCTH W TpaJuIlHje, Aa He OW JOIUIO JO BEpOBamkha KOja Cy YCBOJUIU JIMKOBHU Y
Bykaouny. Mehytum, nokazano ce Hemoryhum u y caBpemeHoM 100y mu3behn
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MOCNeAY CleHy U3 Byxaduwa, tae ce 4oBeKy Hamehy jeMHO pemiema y BUAY
IUPKYCKOT Marapiia, ra Cy JaHac Ha CIWYaH HaudH, KPO3 BEIMKH YTHIA] Mac-
Menuja, Haj3acTyIUbEeHH]je JTaKpAWjalllke U UCKPUBJbEHE BPEIHOCTH y TOIYJIAPHO]
KyJTypH.
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Aleksandar B. Cegar

FUNNY STORY, ANECDOTE AND LEGEND AS MICROSTRUCTURES IN
VUKADIN BY STEVAN SREMAC

Summary

The paper deals with the functions of narrative microstructure or the simplest forms in
Stevan Sremac's novel Vukadin. Genres of oral literature, such as a funny story, anecdote
and legend, are especially present in the novel. Such genres mostly form the basis of his
work, and especially anecdotes from real life have such a role, while funny stories in
Vukadin are inserted into comic discourse and are closely related to anecdotes. Legend as a
microstructure is especially important because of the way Stevan Sremac narrates.
Through the main character, he does not portrayonly one comic and extremely grotesque
person in numerous anecdotes, but presents Vukadin as the bearer of one tradition, and
only through the legend the main character emphasizes his identity. This paper has the task
of proving that this type of hero is still possible, because its relevance is reflected in the
constant conflict of modern and traditional, moral and immoral, but also urban and rural.
Through the analysis of certain microstructures that originate from oral literature, it is
necessary to determine the function they perform and how they influence the construction
of the plot, the creation of comedy and digressive moments in the novel. In addition to this,
it is necessary to investigate the presence of short oral genres during the description of the
provincial place, but also what role they play in determining the types of heroes in
Vukadin.

Key words: oral litterature, legend, anecdote, funny story, Serbian realism
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CUMA ITAHAYPOBUH KAO KPUTHYAP Y HACOIIUCY
KIbHJKEBHA HEJIE/BA

CAJKETAK: On mouerka m3naxema ydaconuca Kmuowcesna nedewa, Cuma Ilangyposuh
PEOBHO CE€ jaB/ba0 WIaHIMMa U3 O0JNAcTH KEWKEBHE W, Y MambOj MEpH, MO30pHIIHE
KpPUTHKE, Ka0 M CBOjUM ToeTckuM cactaBuma. IlpucytHoct [lanmyposuha y uacommcy,
MeljyTuM, moapasymeBaia je Tpu BakHa onpeljerba, o1 KOjUX je MPBO, yJiora ypeaHHUKa,
BEPOBAaTHO Mame MO3HATO y OJHOCY Ha HeroB NMECHHYKH U KpUTHYapcKu pan.Ta cy mospa
JIeNIOBatba CBOJUM CaJICjCTBOM 3alpPaBO YYMHWIA J1a FErOBa KEGMDKEBHA JENATHOCT Oyne
NPOIIMPEHA M JOJATHO CIOXKEHHja, ynMe je u [laHmypoBuheB JIMK y HCTOPHjU CPIICKE
KEBIDKEBHOCTH Moryhe cariezaTy LIeIOBUTHje, a pagoM he ce OHO MOKYIIATH OCBETIIETH.

Kwyune peuu: Cuma [Manayposuh, Krnuoicesna nedesba, KpUTHKA, YPETHHUIITBO, ITIOS3Hja

[To3HaTo je na je Kpaj JeBETHACCTOT U IMOYETaK ABAIECETOT BEKa Y CPIICKO]
KEbIDKEBHOCTU 00€JIS)KHIIA T10jaBa MOJCPHUCTHUKHUX TEHJCHIIU]ja. YKOJIUKO OMCMO
OWIN y TOTITYHOCTH TPHUBPKEHH IMPEIHU3HOCTH, PEKIIM OMCMO J1a je TO 3ampaBo
Mepro Kaja ce MOJIEPHO MOMaJba M TIOYHIHE J1a )KUBH HAMOPEO Ca OHUM IITO Ce
Beh Taga cmarpano TpaauuoOHATHUM. Y TaKBUM, TaKopehu, OKOJTHOCTAMA, HACTa0
je gaconuc Kruoicesna nedesba, y 4djoj je caApKMHU BHIAH Tpar TOT JIBOjCTBA.
By je mokpeHyma Tpyna Miagux mucana He3aJ0BOJBHUX TPaIUIIMOHATHUM
TOKOBHMA Y CPIICKO] KEbMKEBHOCTH M CXBaTamkbeM MOJAEPHE KEHKEBHOCTH UHjU CY
3aroBOPHULN OMIIM OKYTJbeHH OKO Cprckoe krudicegnoe enacnuka (Ilpotuh 1991:
253).

Kruoicesna Hedewa 3HaUMNa je Kao MPOCTOP KOjU je Be3ao J1Ba MMEHa
cpricke MojiepHe, U To Oe3mano Hajpeha. CaMo mperyieioM cajprkaja JIMCTa, MOKE
ce JIaKo 3aKJbyduTH 0 Kome je ped. Kako ce y IIporuhieBom pany Hasoam (1991:
258) na ce JlcoBU NECHUYKHY TIOYEIIM MOTY Be3aTH 3a KrudicesHy Hedemy, TaKo ce
moxe pehu ma je IlarmypoBrheBo 0aBJbEHHE KIMYKEBHOM KPHTHKOM 3aIOYETO Y
moMeHyToM vaconucy. Jla je mocturia camo oBo, Kmuoicegna Hedema nmana Ou
JIOBOJHHO TIOBOJIA J1a jOj C€ MPHU3HA Ja je yYWHWIa MHOTO. JIUuCT je o0jemnHno aBa
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MIECHUKA HA HAYWH JPYTadHju ol OHOTa MO KOjeM HMX MO3HajeMOo, HaKo Cy 000juIa
00jaBJpMBaNIN CBOjy IOE3Wjy HAa OBOM MecTy. Jy)XKHOCT ypemHWKa Mpuliana je
o0ojurm (ox 19. 6poja) u To MelycoOHO caliejcTBO OCTAJIO je Kao Jiera 0COOCHOCT
He caMo Kruoicesne nedesme, Beh 1 ca CTAHOBUIITA KEbMPKEBHE UCTOPH)€ IJIEAAHO.

[MannypoBuhly 0BO HUje OWIIO MPBO HUTH jEAWHO MCKYCTBO ypPEAHUILTBA,
Oynyhu na je, Taga kao Miaau cTyAeHT ¢uino3oduje, paano Ha yaconucy /loxkpem,
nokpeHyBIn ra 1902. rogquHe ca HEKOIWITMHOM HHTENEKTyanana mel)y KojuMa cy
owmn Cserucnas [lpenuh, Munan [IumoBuh, Pama 3npaBxkoBuh u np. Hakon
[IpBor cBeTCKOT paTa MOKpeHyo je yaconuc Mucao, UCTOBpeMeHO ra ypehyjyhu ca
Benumupom JKuojunoBuhem Macykom. IbuxoBa 3ajenHnuka capaama, Kpo3
celaM ITaMIaHuxX OpojeBa, Tpajana je g0 1922. roamue. Y roaumHama Koje cy
ycrequne, U JXusojuroBuh w [langypoBmh HactaBmiam cy na 00aBibajy HCTH
10Ca0, aJiil Ccajia HE3aBUCHO je/IaH O APYTOT.

[lpempa wcmox yBomHOr TekcTa Krudicesne Hedeme CTOJU TIOTITHC
,» Y PEIHUILTBO, jaCHO je, MPeMa U3HETHM CTaBOBHMA, Jia CE U3a Hera MOHAjBUIIC
kpuje cam ypennuk, Cuma [langypoBuh. Hawa peu, xako Tiacu HacjoOB,
MIPOrPaMCKO je 00pa3iokKeme Jacomrca Ydju je nmpBu Opoj m3amao 10. okToOpa
1904. roqune y beorpany Ha uujeM je MOYeTKY JaTo 00jallhemhe pa3jiora kheroBor
nokperama. Hamme, oHo je mocneania ocehama motpede Aa ce To yuuHu Oyayhu
Jla c€ MHOTH KESMDKEBHHM JIMCTOBHM HEYrO HAKOH IOKpETama, race, 1 To He 300r
CBOjUX M3BECHUX CJIA00CTH, Beh 300T YM-CHHMIIE Ja, HAKAIOCT, BelinHa YnTaiala
HHje TIMCMEHa, a HUje HU o0aBe3aHa Ja 4YHWTa, Te TaKO HECTaje OCHOBHA CBpXa
mramnama. OcuM Tora, mpoOJeM KOjU HacTaje ca KEIIKEBHHM YacolucuMma
HOTHYE O] TOra IITO C€ MPUPOJA KILMKEBHOCTH OMTHO pasliMKyje o1 O0coOHMHA
KapaKTepUCTUYHHUX 32 HAyKy, I1a CAaMHUM TUM MMa U Jpyradujy npupogy. Y ToM
cmucny, Kmuocesna nedema onpehyje cede Kao YHCTO KEUKEBHY. Y TEKCTY ce
yHaIpeJ Jaje Ha 3Hambe ga Hehe OMTH (Kao INTO je TO Y HEKUM JPYTruM
yacoInucuma) rnosjaljuBama ayTOpUTETHMa KOjU OM Ce MOTJIM CHHCXOJJbHUBOIINY
YMOJIUTH O] CTpaHe ayTopa cllabuX KBAJMTETa 32 NITaMIIalkhe CBOJUX TPHUIIOTa, jep
TaKBa MPAKCa y KHIKEBHOCTH TBOPH JABOCTPYKY M MPHIMYHO BEIHKY rpemky. Ca
jeHe cTpaHe, YUTAoIMMa ce HyH MaTepHjai KOju He Toce/lyje HUKaKBY WU BPJIO
OCKYJITHY YMETHHYKY BPEIHOCT (Te€ ce mpoliieM 00pa30BaHOCTU MPOIIHPYje jep
HEeMa MOTYhHOCTH J1a ce 3aCHHMBA M pa3BHja Ha KBAJIUTETHOM IITHBY), a ca ApyTe,
MITHBA KBAIMTCTHHUJHX IHCAIla C€ 3aIloCTaBihajy (jep MUCIIH OCTajy IO CTPaHH,
cMmarpajyhn na muxoBa peu Tpeba aa Oyae HCKJbYYMBO Ha Mamupy, a He
JoaBopuuka). Jlakie, IMIOEPaTUBHO Ce 3alake 3a pasrpaHHyYaBa-€ HAYYHOT O]
KIbIDKEBHOT, jep MHTEpEcOBambe 3a jeJHy HayKy, He IMOBJIA4d 32 COOOM HYKHO
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CKJIOHOCT Ka Jpyroj. YpPeOHWYKH C€ TporpaM IIPBEHCTBEHO OIpeaesbyje 3a
KBaJINTETHY KIIKEBHOCT, OMJIa OHA OPUTMHAIHOT MJIM TPEBOIHOT KapakTepa, He
najyhu mpeaHocT wyak HM aomahoj yKONHKO je Jomuja of crpaHe. HajaxHuja
onpenda THIAIA C€ OHOTA IITO je TIOMEHYTO Ha MOYETKY OBOTa Paja, a TO j€ OJHOC
u3Melly MoJepHOr M TpaAWLMOHATHOT, OJHOCHO HAacTOjama Ja Ce CTapo He
MOTHEHYje HUTH Tperemyje u aa Oyayhu omaOup mpumora OyAe HCKIBYYIHBO
yTeMeJbeH Ha KIbIDKeBHUM MEpHITIMA.

V ucrom 6pojy, y pyopunu ,,Kpuruke“,! xoja he nunade mocraru cranna,
[Nangyposuh (motmmcan C. [1aH.) ce mpeacTaBro KPUTHKOM, U TO HE KEbHKEBHOM,
Beh mozopumHOM,? TJle HEraTHBHO oOlemYyje UeXOBJbEBY, JAHAC Mame IO3HATY
npamy Jlabyoosa necma. OH, HaUMe, KPUTHKY]e CCHTUMEHTATHOCT TEME MH3EpHje
TJIyMadKoT IO3MBA, alld W HE3aHMMJBHBOCT CaMOT KOMaja KOjH je TO II0CTao
,,HEOPHT'MHAITHOM THIIIYEBOM TEXHOM 3a opuruHainomhy (ITan. 1904a: 11-12).
Hcro tako HU 0 TypremeBy HeMa HapOYUTO MOBOJHAH CYI, U OLEHYje merop O
myhem XxneOy ¥Kao KOMaJ KOjU HHjEe JOHEO HUINTA HOBO. BHIUBMBO je, mpema
OBOME, Jla je OpPHTHMHAJIHOCT, IIPe CBera TeMaTcKa, HeomxoaHa Ja OW jeno 3a
[MTangypoBrha MOTIIO OMTH OLIEHEHO Kao BaJbaHOo.

[lpBa y HU3y KIWKEBHUX KPUTHKA INTaMIlaHa Ha HACIIOBHO] CTpaHH
tpeher Opoja Kmuowcesne nedewe je TexcT o Munopany M. IlerpoBuhy
Cempanunnu. IlanaypoBuh je, Kao y NPEeTXOAHO], NMPWIMYHO OILITAP U CBOjE
KYCTpe peurd He KOPUCTH camo Ja Ou mhHMa yKa3ao Ha oJpeljeHe NecHHYKe
cimabocty, Koje OM MOTrJie cacBUM HM3BEeCHO Jia ce mponal)y, Beh Ha Oe3BpeaHOCT
IErOBe IIEJIOKYIHE Toe3uje: ,,be3 TaneHTa, 0e3 3Hama mTa je TO Mmoe3uja, 0e3
ocehama, 6e3 MapkanTHuX umnpecuja” (Ilanmyposuh, 19048: 25). V oxBupy oBe
kputuke, [langypoBuh je Hamao 3a CXOAHO Ja MIOMEHE KAaKBO CTamke Biaja Io
MUTaky YHUTAIAYKOT YKyca, HapoOYMTO KaJia ce 3Ha Ja Belrka BehwHa Huje
o0pa3oBaHa Ha HAayWMH JAa CIO3HA KBAJHUTETHY KHWKEBHOCT M Kao TakBy je
pasiuKyje W 0JBaja Off OHE KOja TO HHje, U YIIPaBO y TOME BUIM C€ CIMYHOCT Ca
[JICUIITEM K3 IPOIPaMCKOr YBOJA YacollMca MmpemMa KojeM Moxkemo pehu ja je

! Ha moj cy paauin, cem [angyposuha, [Tasne Hemmh, Jumutpuje @prynuh.

2 Toznaro je, unaue, na je Cuma Ilangyposuh Hanmcao Tpu KmMre kputuka: Oz2redu u3
ecmemuxe (1920), Pazeosopu o xmwuacesnocmu (1927), Bozoan Ionosuh (1931), anu je
Mame MO3HATO J1a ¢ KPUTHYKUM PagoM MMo4Yeo GaBUTH MHOTO paHHje, MULIyNH KpUTHKE Y
gyaconucuma. Ilocne IlpBor cBeTckor para, Kama Cy 3adeTe aBaHTapAHE TEHICHLHUjE Y
Hamoj KmikeBHOCTH, IlanmypoBuh ce KPHTHYKHM IIOCTaB/bao IpeMa IHEHUM
npeacTaBaunmuma (B. Tesi¢ 1991: 68-83).
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HajBehm ayTopcku yzmeo Tekcta mmao ympaso [lanmyposuh. On, manme, oceha
OZITOBOPHOCT IpeMa TOME M CMaTpa J1a je YhTanadka myOIrKa Ta Koja moap>kaBa u
YMHU Ja KIWKEBHOCT OICTaje, M U3 TOT pasjora ce He cMe OOMamHUBaTH, LITO
KOHKpeTHO y ciydajy Mmmopanga IlerpoBmha 3Haum ga ra cmarpa moOpum
necHukoM. HajBuiie My, YiHU ce, 3aMepa Ha TOME IITO je KOJ Hhera CBe HapOAHO
¥ TO HA HA4YMH J1a je YHIKEHO, CyBHIIEe OAHATHO W JMIIEHO BUCOKHX E€CTETCKHX
BpenHoctn. Ha nHexm naumn ce IlanmypoBuh kpo3 CespaHuUHMIly IMOJEMHILIE ca
TpaJULIHIOHATH3MOM, Kao TeMeJby U3 KOT je MOHMKIIA HapOoIHa MecMa, KOjy U3/Baja
y OIHOCY Ha yMETHHUKYy (mecmy), HarnamaBajyhu na IlerposuheBu ctuxoBu He
MOTY Jia TIOpe/ie ca HAPOAHOM KILIDKEBHOCTH KOja MOCe/yje BPeJHOCT, 3a Pa3IuKy
O]l FEroBUX. AKO MOTJIeIaMO OBaKBE CTaBOBE, IOCTaje jacHO Aa je BuromeBuh
Ono y mpaBy Kaja je 3ammcao Jia ce y OlelhUBaby IHcalla JIMCT Be3ao 3a 3a3Upambe
Jbybomupa Henuha oz cera miro je Hapoano (Buromesuh 1985: 331) u tako my,
MeTaOpUIKH PEUYCHO, TIOCTA0 MIPUBPIKEH Y ocyau Te ocobeHoctr. OBo, MehyTuwm,
HUje Ouo jenunau myT kaga je IlamgypoBuh Takopehm Hermpao BpemHOCT OBOT
necanka. Y 15. Opojy, y OKBHpY TMOIyXe KpHTHKE IoJ HacioBoM O
npedCmasHuyUMa OarHautbe CPNCKe KrUNCEeGHOCMU, TIOTBpaUhe CBOj, W BHIIE
Hero aduMaTHMBHM CTaB TIOBOJOM Oe3HauajHoctu IletpoBulieBor pama y
KIbIDKEBHOCTH, HaBoZehM HCTOBETaH pa3jior Kao y mpBoM Tekcty. Jlok je
[MaraypoBuh n BHIlIe HErO CHAYKHO CIIOYHUTAO PAJ] OBOT NIECHUKA, bocancka euna je
y ipBoM Opojy 1907. roauHe Ha HACJIOBHO] CTpaHu Iitammnaia TekcT o [lerposuhy
y KOjeM CToje TIIOXBaJle FHCTOBOM II€CHUYKOM CEH3HOMJIHMTETY TOIUTMHE U
m3pakajuoctu (Bn. 1907: 1), yommire jenaH MO3WTHBAH YTHUCAaK O paay Ha
KIGIDKEBHOM TI0JBY.

HenoM ce oBa kKpuTHKa MOke cMaTpatu u [lanaypoBrheBUM H3HOMICHEM
CTaBa TMOBOJIOM OJIHOCA TPAUIIMOHAIHOT M MOJIEPHOT, MIPX YyeMy Tpebda UMaTh Ha
yMy Ja OH HMIIOLITO HE OCIOpaBa 3Hayaj MpOoLUIOCTH, Beh TOBOpH O TOMe Ja je
caJlalllia YMETHOCT JIpyradrja 1 Jja Kao TakBa MMa 3ace0He KpUTEpHjyMe.

Hacrapmpajyhu na numie y kpuTuyapckoMm nyxy, [lanmypoBuh ce jaBuo
HeIyro MoToM, y AeuemOapckoM Opojy dacomuca, alld He y AyXy KibHXKeBHe, Beh
MIOHOBO TIO30pHIIIHE KPHUTHKE TJE jeé TOBOPHO O YYBEHOM TIyMIily Musopary
l'aBpunoBuhy. Cuma IlangypoBuh wHaue cmarpa Oa ce, NPWIMYHO OOHITHO
NMCaHa, TO30PUINHA KPHUTHKA YIJIABHOM CBEJia Ha TPENPHUYaBambe JPAMCKUX
KOMaJla WM OLCHUBAE TIIyMIIa HA OCHOBY JIMYHUX CUMIIATHja, Tj. HECUMIIATHja,
YMECTO Ha BaKHOCT yJore, Jienoty mweHe ogurpanocti ([lanmyposuh 1904r: 97).
3a I'aBpmmoBuha kake nma je jemaH of HAjUCTAKHYTHjUX TIIyMalia OeorpaacKor
MO30pUIITa KOjU je TO TIOCTHrao 3axBajbyjyhM TEXHHHM CBOjUX YJIOTa,
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Pa3HOBPCHOCTH peIepToapa, a HajBUIIE 3aXBajbyjyhn CBOME TeMIIEpaMeHTty. Y3
TO, XBAJIM CE FHETOBa CIIOCOOHOCT Ja MCTHHCKH pa3yMe jyHaka, Ifa mpemMa TOMe U
ycIie Ja npukaxe Juk. VictuHa, 3amepa My U3BecTaH Opoj ocoOMHA, ITO KPUTUKY
Yy HEKOj MEPH YMHU 00j€KTUBHHUjOM. Y CIIEITHOCT HETOBOT UTpamka Ha TIO30PHHIIN
01pa3 je TajeHTa U TO y OoHOM cMuciy aa llanaypoBuh momasu oj OCHOBaHOT
CTAHOBHIITA KOjU MOJpa3yMeBa CYIITHHY TJIyMIia, a TO je Tpe CBera HeroBa
ypoheHa CKIOHOCT Ka TOj YMETHOCTH.

Obuman u 00jaBJbUBaH y HaCTaBIMMA, Mel)y KpUTHYKAM TEKCTOBHMA, KA0
HajBaXHUjH u3aBaja ce O npedcmasHuyumMa OaHAulFbe CPNCKe KFRbUNCeBHOCHU,
Oynyhn ma je y memy mnpBeHcTBeHo [laHmypoBuheB cTaB TOBOJIOM CMHCTa
KpHUTHKE, KOja HUje CBPCUCXOHA UCKJBYUYHMBO KIMKEBHOCTH, Beh mocenyje mmpu
3Ha4aj, Ipe CBera HallMOHAJHH: ,,[IPECTABHUIIN jeJTHE KE-KEBHOCTH TIPECTABIbA]Y,
y HCTO 100a, KyATYpHH HHBO OHOTa Hapojaa y KOME Cy, W JIOHEKIE, BPEIHOCT
ersucrennyje tora Hapoma™ (Ilammyposuh 1905a: 134). CympoTHO yBpekeHOM
MUIUBCHY, Jla Ce O CaBpeMEHHIIMMA He Moxe wuspehn oOjekTuBaH Cyi,
[NanaypoBuh 1o unHu. Mako He 3ana3u AyOJbe Yy TEMAaTHKY, OH CMaTpa Ja TaKaB
CTaB MMajy OHHM KOjH Cy NpHCTAJHIE TOra Jia Ce 32 MEpOAaBHY KPUTHKY Jela
MMcIla MOpa TO3HaBaTH M Ouorpadcka CTpaHa, KOHTEKCT M BpPEMe Yy KOjeM je
CTBapao, W jacHO cebe cTaBJjba Ha CyNpPOTHY CTpaHy, OHHUX Koju ce ycpencpelhyjy
UCKJBYYMBO Ha JEJ0 MHUCIA, T€ TAaKO 3aCTyNajy YHCTO KIHIDKEBHO TJICIUIITE.
VYno3HaT ca mporpaMruMa KiH)KEBHOCTH Y Pa3iMuUTAM OOpa30BHUM YCTaHOBaMa
(rumHa3mje, Benuka mikona) rie ce KiBMKEBHOCT MpoydyaBa camo 10 oapeheHux
rpanuna, 0Oe3 TmpoydaBama CaBpPEMEHHMX ayTopa, yTucak Ilanmyposuheor
HE3aJ0BOJGCTBA YMHHM C€ J1a je U ONpaBJiaH U JIMYHO MoTHBUCaH. CtaBibajyhu cede
y TO3MLHjy OHOTa YHdja je JYXKHOCT J1a O KEbI)KEBHOCTH TOBOPH Tako J1a j€ YUUHH
00Jb0M, OJTHOCHO IIITO 00JHOM, KaXe:

Kan Ou pa3BuTak jeqHe KHM)KEBHOCTH OMO CIIOHTaH, 3aBUCHO CaMoO O]
OHHUX KOjH MUIIYy, OHJa OM cBaka KiM)KEBHA T10jaBa Ouiia caMo 1ojasa, 6e3
HApOYUTE 3aBUCHOCTH OJI CIIOJbHUX OKOJIHOCTH Y KOjUMa CE KEbIDKEBHOCT
pa3BHja; OHIA, y CTPOIOM CMHCIY, HE OM HH Tpedanio O ’WOj KPUTHUKH
TOBOPUTH, jep ce Ha ’HOj HuluTa He Ou Morio nonpasutu ([langyposuh
1905a: 1).

[Tucam je cBecTaH ma je CPIICKO] KEHIDKEBHOCTH KPHUTHYKO CarjieiaBambe
HEOITXOJIHO jep Cy UCTOPHUjCKE W JPYIITBEHE OKOJHOCTH YCIIOBHUIIE HEH OTEIKAIU
Pa3Boj KOjU je yrpaBo 300T TUX YMHIJIAIA BUIHO cryTaH. KikeBHOCTH ce, 3aTo,
MOpa IMOCTaBHUTH TpaBall. UnTanadka myOrKa He T03Haje KPUTEPHjyMe Ha OCHOBY
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KOjuX OM MOTJIa Jja TIPOIIeyje BPETHOCT AeTd, a MACIH 0e3 MaTepHjaliHe MOTIope
n ,mnomohu caBecHe kputuke* (Ilammyposuh 1905a: 2) wnampocto OuBajy
OpenylTeHd CaMOCHAlaXewy, He nAajyhu NpemgHOCT ecTEeTCKUM Hauelnma
YMETHHYKOT Jena, Beh MUy CTHXHUjCKHM U 0e3 MpeTeHaoBama Ja IITHBO Oyne
kBajguTeTHO. MckopuctuhemMo mNpUIMKYy Ja CIIOMEHEMO TeKCT ApTypa
[onenxayepa koju je y mpeBomay lletpa Hemmha mramman y wcrom Opojy
Kruowcesne nedeme (6poj 13, 2. jarayap 1905, 10-11) y kojem ce TOBOpH O CIHIHO]
JUXOTOMHUjU THcana. Ha jeaHoj cTpanu cy OHM KOjU THILY ,,paJl caMe CTBapH'‘, a
HACYTIPOT HBMMa OHM ,,koju mumry paau nucama* (lonerxayep 1905: 10). O oBoj
npyroj ckynuHu lllonenxayep TOBOpH Tako INTO HABOAM KapaKTEPHCTHKE IIO
KOjUMa ce€ OJUIMKY]y W TIperno3Hajy, AOK Cy y TpBOj, OHH uHja Jena y
KIbIDKEBHOCTH 3Ha4e Kao BPEIHOCT.

[To3uBajyhu ce Ha uMeHa Koja cy O TOMEHYTOT MaHHpa OACTYIMWiIa, Ha
npBoM je wMecty mnomeHyT Jlaza JlazapeBuh W TO y CBOjCTBY HCTHHCKOT
NpUIOBEaaya y CPICKO] KIbMKEBHOCTH C€a 3alakeHOM MaHOM Yy TOME IITO je Ouo
npuIMYHO HetwtoaaH nucan. [locne mera, kaxe [lanmyposuh, cpricka npumoBeTka
no0uia je 1Ba TJaBHAa TpaBla, O KOjUX je jelaH OWo OKpEeTame CEOCKOM
NPUNOBEAalkY, a APYTd MPOBUHIIMjATHOM, OJHOCHO ypOaHoM, rpaickoMm. Kax je
Ped 0 Ce0cKOj MPUIIOBELH, JEANHHU KOjU ce MoMHUmbe jecTe JaHko BecenunoBuh 3a
KOjer ce ApXH Ja je U jeIuHH HBeH MPEICTaBHUK, Al HE M WCTUHCKU Haj0O0JbU
(MManxyposuh 1905a: 2).2 Ono mro my INanaypoBrh Ha HEKHM HaYMH CHOYMTABA
jecre mucame O CPeIMHU MpeMa KO0joj ce He Taju UCTHHCKO OYIIEBJhEHE, a TO je
OHO IITO OYMIIIEJHO MOpa Ja TMOCTOjU Kako Ou jeno Owio BpermHo. HyxHo je,
IpyruM pednmmMa, ocehame Koje He MpelcTaBjba camo TJIaBHUHY JIMPHKE, Beh u
NPO3HUX pajZoBa KOjU ce, YKOJIMKO TO ocehame mocenyjy, MOTY MO3UTHBHO
BpenHoBaTH: ,,O0jeKTHBU3aM je Yy YMETHOCTH, ako He HeMoryhe OHO, CBaKako,
BpJio y3aH. CyOjeKkTuBH3aM, a mbera Hema 0e3 CUMIIaTHja Wik aHTUIaTHja, BIagao
je yBeK W jJaHac Biaja y npaBuM ymerHHukuM nenuma’ (Ilapmgyposuh 1905a: 2).
[MoBospHMjH, aNK jeHAKO KpaTak CyJ, akO c€ TaKO MOXE Ha3BaTH, U3HECEH je
noBojom Cseronuka PankoBuha um bope Crankoswha koju cy, 3a pasiuiKy O
Becennnopuha w [nmmmha, yHenm y ceocke ITMKOBE H3BECHY JayOWMHY H
3aanMIbuBOCT (ITarmypoBuh 1905a: 13). [IpunoBeTke ca rpaJickoM TEMAaTUKOM Ha
geny ca Cumom MaraByiseM, bopom CramkoBuhem, Ilerpom Kouwmhem, MBom

3 Tlomume ce u Munosan I'mummh, HaxanocT He y 6osbeM nosoxajy ox Becenuuosuha.
O6ojunin ce 3aMepa Ha TMOBPIIHOCTH M HENPOAYyOJbEHOCTH JIMKOBAa KOje Cy TpeMa
ITarnypoBuheBrM KpUTEpHjyMUMa BaXKHA OJJTMKA JOOPOT Jena.
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Aunmkom y u3BecHO] MepH Cy YCIENIHN]e, Al JalleKo of 6ecrpexopHor. CBakoM
noraoco0 [TanmxypoBuh mocsehyje jexan omamu macyc, mTo Beh J0BOJFHO TOBOPH
KaKo je TO MPWIMYHO LITYpO 3a BaJbaHO TyMauyewme U JaBambe oueHe. Hajomtpuja
KpuTHKa THIana ce nema Cero3apa hoposuha jep je oH: ,,Iicall KOju OHO Haueno
nucara paou nucara y Hajeehoj mepu ekcrutoarumie (Ilanmyposuh 1905a: 14).
VY HacTaBKy ciemu Tojalmeme u3HeTor: ,, hoposuheBu pamoBu cy, BehmHOM,
Oesnauajuu, 0Oe3 wmmeje, Oe3 KoMOpUTa Kojera, WHade, y MPHUIIOBETKaMa
CrankoBuheBum, hunukoBum, MaraBysseBuM u  byancaBmeBuheBuM nma“
(ITaamypoBuh 1905a: 14). Umak, mopa ce pehm ma je Ilammypouh yBumeo u
HEKONUIMHY J0OpHX CTpaHa MOMEHYTHX NHcana. Y NPBOM pely je CKpeTame
NaXmke Ha TOApYYja KOje Cy Y KIMKEBHOCTH OCTANIM MPWIMYHO 3all0CTaBJHEHU:
Bocna n Xeprerosuna, nmpuMopje u ,,yMeTHUYKH HeoOpaheHnu kpajesu CprictBa®
(ITangyposuh 1905a: 14), a mpunoBeTKe NHcana THX KpajeBa MpelCcTaBibajy camo
o0pHice UCTUHCKOT TPHKa3a THX MECTa, MEHTAINTETa JbYIH, YOIIITe aTMochepe
KOja je MpUCyTHa y TuM cpenuHama. [lopen mpumoBenaka oapeheHUX Tako na
CTOje jemHe HacmpaM Japyre (ceocke u rpajacke), [lanaypoBuh MoMHuEbe OHY BPCTY
KOja ce YMTAJAlITBY, IPeMa HErOBOM YTHCKY, JI0IIa/1a HajBHIIIE U KOja je 3alpaBo
0e3 WKakBUX WU3rIela Ja I[I0CTaHe KILIDKEBHO pelieBaHTHA. Peu je o
XYMOPUCTUYHO] M CaTHPUYHO] MPUIOBENM 4YHWju cy mpeactaBHumm CreBaH
Cpeman, bpanucnas Hymmwmh u Panoje Jomanosuh.* Bpino je omrap [Manmxyposuh
noBojoM Cpemiia u Jlomanosuha:

3a BHUX ce Moke pehu ma cy jeman >kaHp Koju, caM 1O ceOH, HHUje mpasa
YMETHOCT, CITyCTHJIM Ha HUBO OOWYHE JIAKpJHWje, YIMYHE JYXOBHTOCTH H
O6anannux peduekcuja. Cpeman u JlomaHoBuh HHCY NPUIIOBEAAYH, TO CY
BUIIIE JbYAM KOjU UMajy MaHy Jia IIpHYajy, a Cy CBOJUM PACIIOJIOKEHEM,
Kao ¥ CBOjUM HepacnosioxemeM, gocanuu ([Tanayposuh 1905a: 14).

Ha kpajy matr ocBpT Ha cTame ApaMCKe KEWKEBHOCTH je TakaB Ja He
MpeiovaBa CBETIIYy HPOIJIOCT, M IITO je rope, HUu 0osby OyayhHocT. Buasbupo je
na IlangypoBuh mMma HMCKYCTBO uuTama JIpama cyaehu npema ayTopuma Koje
MIOMHE, alld HaM Jiellyje 1a HUje J0 Kpaja y MpaBy ca MUILBEHEM JIa C€ TOTOBO
HCTOBETHE CTBapu Hajaze koxa Joakuma Byjuha (kao TBOpma apame cCpricke

4 Panoje Jomanosuh ctpagao je, Takopehu, m mox mepom Jumumrpumja ®prymuha
(Butomesuh 1985: 331).
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KEWKEBHOCTH) U bpanucnasa Hymmha® (tBopua monepue apame) (ITanayposuh
1905a: 15), tTume cyrepumyhu na y KBIKEBHOCTH HHj€ IOIUIO JO HAPOYUTOT
pasBoja. CaMo AENTMMHYHO MOXBaJlHE peyn HamemeHe cy HMBy Bojuosuhy,
KOHKPETHO HeroBoj [yoposauxoj mpunocuju: ,JJIOETCKO NeNI0, UMIPECHBHO, U
€IICKO Y CBOjOj MPHJINYHO] CKYYCHOCTH, TUCaHo oTMeHuM ctiiiom™ ([Tamyposuh
1905a: 25). Mehyrum, BojHoBuh mopen yTuCKa JIETOT KOjU OCTaBJba CBOjUM
NHCaHNM JIeNNMa, CyBHIIe ce mocsehyje ToMe a MMnpecnoHupa dyja YuTaola, a
Mame Jla OCTBapH ,,6cMOTHBHU elleMeHaT NpaBux ymeTHHYKuX fena“ ([lanmyposuh
1905a: 25) u TO je OHO IITO AONIPHUHOCH MamkEM KBAIHUTETY HErOBOT CTBapamba.

Kaga mmme o apamckoj kmnkeBHocTH, [lanmypoBuh uWHcHCTHpa Ha
OPUTHHATHOCTH, OHOME INTO je MpecyaHo (Kako 3a Mpo3y, Tako U IOe3Hjy) 3a
no0po ymeTHHYKO Aeno. Tako yBuha ma je HajBehm mpoOnem apamMcKuxX mucana
W30CTaHaK HJigja, I1a CICACTBCHO TOME MPEBEIMKO OCiamame Ha rocTojehe u3Bope
morryT uctopuje (morahaju, INYHOCTH) YMME CE€ Yy TPBOM peay OMIUKYjy Apame
Hparyruna Mnuha u Munoma llgeruha. buxoB c1ab KBaJIUTET CIUYaH je OHOM
KOju npoHanazumo u koa Hymwha, I'mummha, Jby6omupa Ilerposuha JbyOunka 3a
yhje ce JapamMe Jojaje Ja Cy JakpAhje O KojuMa He Tpeba HapOYHUTO TOBOPHUTH
(ITangyposuh 1905a: 25).

HaxoH Bpiio MECMMUCTHYKUX TIOTJIEAa Ha CTame CPIICKE KIMKEBHOCTH,
[MangypoBuh umak BUAM CBETIy Tadky, M TO y moe3uju. IlpaBa moesmja, mpema
IErOBOM MHUIILJbEHY, 3allounibe ca Bojucnaom Miuhiem mocie kojer ce HacTaBUO
INIOJJaH W YCHeIIaH TIepuoj]; 3axBabyjyhum pamy u pagoBuma Munopana
Mutposuha, Anekce lllantuha, CreBana I1. bemesuha, Jenene dumurpujeruh,
Ilerpa Ilporuha Cokospanuna, Asae Kapaberosuha. Melhytum, Tex of
IBajzieceTux roanHa XX Beka moesuja mocraje oHo wmTo [langypoBuh cmatpa
HUCTUHCKOM yMeTHOmINy, a TO 3Ha4M Ja CYOjeKTMBHOCT IIOCTajeé HEHO IJIABHO
CBOjCTBO, Ila HacTaje TaKko3BaHa ,,JJUpHKa yHyTpammer xupota“ (I[lanmyposuh
1905a: 26). Tako ce koHauHO HaBoje uMMeHa Mwnana Pakuha, CaeruciaBa
Credanosuha, JoBana [yumha, mTO je O4YEKHWBAHO, W JBa WMEHa Koja Cy
3aciIyXWia cBOja MecTa NOpel IJIaBHUX NpeAcTaBHHKa MoaepHe. To mrto je

° Hymwhy je ymyheH NOpHroBop Ha pauyyH HErOBE HEMHBCHTHBHOCTH MIH MAaHe
OPHUTHHAIIHOCTH TpuMeheHuX y IaHac Mame MO3HATUM JpamamMa Tako je mopano bumu u
Ihyyuna (ITaagypoBuh 1905a: 15). OBo je jom jemanm noka3 o IlanmypoBuheBom
MHCUCTUpAlby Ha MOTpeOH Heyera HOBOT Y JeNy.
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[Manmyposuh momenyo Crepana JlykoBuha m Jlanmmy Mapkosuh® (KOHKpeTHO
BeHy TpBY 30upKy mecama Ipenyyu objaBireHy 1904. roamne) 3HaUW a y yiIo3u
KpUTHYapa HHje MPUCTPacaH U HAKJIOHEH MCKJbYYMBO KaHOHCKOM, Beh Aa je, mpe
CBera, OKpEeHyT BUIIECTPAaHOM M TEMEJFHOM 4nTamy. HapounTo To Baxkn Kama ce
uma Ha ymy aAa je Jlanmma MapkoBuh momeHyTy 30uMpKy o0jaBuiIa HEMyHHX
TOAUHY JjaHa Tpe Hero IITO je KpUTHKA O BHOj HamucaHa. Kpajibe je 3aHMMIBHBO
koiuko je [larmyposuh Omaronaxiion nmpema KimxeBHOM pany JlykoBuha, manac
TOTOBO 3a00PaBJbEHOT MECHUKA KOjU je MPEMHUHYO BpJIO paHO, HE CTHTaBIIU Jia
CBOje mmecMe, o0jenumbeHe y K3, 00jaBu. To Cy yYMHHIN TOCTXYMHO, FHeTOBH
npujaresbu M JoBan Ckepnuh 1903. rogune. Mako IlamagypoBuh TBpam na Ta
roe3uja MMa MOTEeHIIMjalla, OH je HCKPEeH Kajla Kaxe Ja HUje Moryhe mpummcatu My
BEJIUKM 3Ha4aj ¢ 003MpOM Ha BHILE HETO CKPOMaH OIyC OJ JBAJIECET M JCBET
recaMa KOJHMKO MX C€ HAIUIO y MoMeHyToM m3nawy (/lecme Cmesana Jlykosuha,
1903, beorpanm: Hlrammapuja Csero3apa Hukomwha). Kama je Ckepimh 1914.
mramnao Mcmopujy Hoge Cpncke KrUdICeGHOCMU Y 1H0j Cy Ce HAIUTH CBU OBU
ayropu. Y Bpeme kanma [lamgypoBuh nemyje xkao KpuUTH4ap W Kaja, yoOCTaJioM,
nuiie oBaj TekcT, Paxwh, Jammma Mapkosuh, CserucnaB Credanoswuh,
npaktiuHo cBu cem lllantmha, Mmagu cy ayTopu W TpeNCTaBibajy HOBHHY
TaJalllibe KIbIDKEBHE CIIEHE, Ia UM CE€ MOXE pa3yMeTH MaHHp IOYETHHKA W
M3BECHE MamkKaBOCTH, U Tora je [larmypoBuh Omo cBecTaH jep je oceTno na ce u3a
CBEra Tora KpHje Jien IOTSHIMjaJl KOju MOXKEe M TeK Tpeba ga ce paseuje. Ho,
YIpaBo y TOj TaUYKW HAJIA3H CE jOUI jeaH MpOoOJIeM CPIICKE KMKeBHOCTH. [IpBH,
Beh mo3HaTH, MaTepHjajiHa YCIOB/BEHOCT Koja oapelyyje mpupoay (He)KBaIUTETHE
KIIDKEBHOCTH, W JIPYTH, ,,MopanHu ytunaj kpurtuke” (IlammypoBuh 1905a: 37)
KOja CYIITHHCKH | He mocTtoju. 3a [lanaypoBuha je kpuTHKa, Kao U Mucame, BUILE
10cao Koju ce 00aBsba M3 MPAKTUYHHMX Pa3Jiora, a He M3 BUIIMX 100y1a Koje Ou
nojipasyMeBajie OMEHYTH Mopai. [IpBU KEWKEBHH KPUTHYAP KOjer je MOMEHYO
jecre Jbybomup Henuh, koju ce yjemHo cmarpa 3a4eTHHMKOM MOJIEPHE CPIICKE
KpUTHKE, TIPWINYHO (aciHUpaH mHeroBoM crocobHomhy ga  oOjeauHu
HUMIIpECH]jy ca JOTHKOM, a TO jeé OHO 0e3 uera ce KpHUTHKa HEe MOXKE 3aMHCIIUTH
(ITanayporuh 1905a: 38). TakaB cI10j, UCIIOJBUO CE€ KPO3 CaPikaj HErOBE KPUTHKE
U CTWJI KOjUM je THCao, a MOJpa3yMeBao j€ jacHy U MPEeUu3Hy CTPYKTYpy TeKCTa
KOju HHje OMO oapa3 JMYHUX YyTHCaka, Beh Hay4yHomily W apryMeHTHMa
MOTKPEIUbEHA aHaJIM3a YHMja PEEBAHTHOCT M jeCTe NMPOHMCTEKJIA M3 TOT OKBHpA.

6 Nnaue, Januna Mapkosuh je o6jaBibuBaia Hoe3ujy u npo3sy y yaconmcy Ilokpem Koju
je, moncehamo, m3mely ocranmux, mokpenyo u Cuma [Tanmyposuh.
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3ampaBo je BHEroBa HAYYHOCT OHO HAajOO0JbE INTO OMJINKYje HETrOBO OaBJbEHE
KibIKeBHOIINY, a 1o je yBumeo m Cuma llarmypoBmh. CTunm Koju OH XBajid
3ampaBo j¢ Taj YyBEHU OCOrpaJiCKh CTHII, a OAYIICBJbCHE KOje je BIajalio y
OHJIAIIBIM KIIDKEBHUM KPYroBHMa HHje 3a00MILTO HM Hamer necHuka. [Tocie
Henuha, [MangypoBuh Huje ocehao onyimieBibeme MOBOJOM KPUTHKE KoOja je,
HCTHHA, Y TO BpeMe HacTajaja, IMpe cBera 300T BEIHMKOT yjella JIMYHOT, YIPaBo
oHora mTo ce kox Hemuha Huje mormno Hahu. llpema oHOME Kako ce Kpo3 cBera
nap pedeHuna ocBpuyo Ha pan bormana IlomoBuha, ca He Tako MO3UTHBHUM
HACTPOjCcTBOM, jaenyje na [lanmyposuh KopeHe cBOra mo03pemkha nMa y OHOME TJIe
j€ IEeroB OTKIOH M BHWIIE HEro OYMIJIeNaH, y JuduHoM. Huje Omino jako crajatu
nopeJl 4oBeka koju je Beh Ttamga Ha yenmy Cpnckoe KrmudicegHo2 2l1acHUKd 3HaYHO
ayTOPUTET y OHJAIIOj KPUTHYKO] MHCTH. Pa3yMIBHBO WM HE, OHO OCTaje Kao
YHbEHHIIA TIOpe] OHe Aa o Jopany Ckepnuhy HeMa HU riiaca.

VY caMoM 3aKJbyuKy IOXYyXe KPUTHKE 30ymyje TO IITO Ce y IeMy,
yCcIoBHO pedeHo, [lanmypoBuh oOpaha miamum nuciuMa, cyrepuinyhu notpely
Jla ce HHUX0Ba €1000/1a U caMOIIOy3/1ake TIOKPEeHy, 300T Tora MITO MpaBe KPUTHKE
HeMa, 11a HeMa HM MOTYNHOCTH J1a X Hay4H J0OpoMe M yCMEpH Ha IpaBH IIyT, a
CBE BpEME OCTaje 3arOBOPHHK Hjeje O MOTpeOM KBAIMTETHE KEMIKEBHOCTH KOja
TEIIKO MOXE Ja CE OUIMKYyje TOM OCOOMHOM 0e3 ayTopuTeTra M CyrecTHja
TEeMEJCHUX Ha 3HAIY M UCKYCTBY.

YuHU HaM ce /2 je yhTaBa KpUTHKA 3alpaBo Tpar OHOTa IITO C€ MOTJIO U3
BE Pa3BUTH, &M HUje. Y MEJIIOCTH, OCTaje yTHCAK HEe3aJ0BOJHCTBA, A YaK U
cynTuiHOT OyHTa MPOTHB BiaAajyher KmWKEBHOT paclolioKema. 3TOJHO je
HIOMEHYTH, 300T TOTa, 3ajeJHNYKN TEKCT WIAHOBA YPeIHHUKOT on0opa KruoicesHe
Hedeme y TipeTniocnenmeM Opojy. Hacmos Status quo cyrectusHo je Beh oapeano
npupoy Tor Tekcta. Hamme, OyHT koju je ocetan kox [lanayposuha 3ampaBo je
KeJba 3a pPaJUKaIHUM IPOMEHaMa Koja CTOjH HAaCyNpOT TPEHYTHO] TEeXHbH 1A
CTalke OCTaHE HENPOMEHEHO, MaKo je MpoOJieMaTH4yHO W mperehie mo 0oJby
OyayhHOCT CpIiCKe KEHKEBHOCTH. JIMCTUHKTHBHO pa3iuKyjyhu BeJWKe W malie
KIbIDKEBHOCTH, JaCHO je y KOjy OZ OBe JBE€ je cBpcTaHa cprcka. OHMMa Koju Ou
JKENeNn Jla YTHYy Ha MPOMEHE CMeTa TO INTO je, HaKallOCT, MOKpPeTad pajmbu
BehiHOM MaTtepujanHe NPUpoJe, TO IITO MUCIU HUCY AOPACIA OHOME ILTO 3aXTEBa
KBAINTETHA JIUTEPATypa, U CBaKako MOIUTHYHOCT. Kama ce y3my y o03up oBH,
CBaKako He3aHeMapJbUBU (DaKTOPH, IMOCTAje jaCHO Ja KILMKEBHOCT HE MOXKE Ja
Hampenyje y npaBly ypeOHH4Ke 3aMuciu. Mma nperepane OIITPHHE Y TJICAHUIITY
Jla Y CPIICKO] KILIDKCBHOCTH ,,HEMa HHJEIHOT CIIOOOJHOT M jader TajeHTa’
(Vpeaaumtio 1905: 98), Te BepyjeMoO J1a c€ TAKBUM MUIILJBEEH-EM XKEJIENI0 YCTBApH
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nozacrahy oTBapame CBECTH O HEONXOAHOCTH MPEOOIMKOBama OMINTEr cTaryca
KIGVDKEBHOCTH.

Hparuma Bwuromesuh (1985: 332) je y OKBUpPY cBoje cCTyauje
»Monepauctruka ‘KmmkeBHa Henmesba’* 3axBajbyjyhH CTaBy M MPENO3HATIEUBOM
CTWJIy TJaBHOT YypelHuKa, 3akbyuno na ce Cuma [langypoBuh kpuje usa
nceynoanma J. Jlazapesuh. ¥V pyOpunu ,,Kputnke®, moctoju Tekct o CBeTuciaBy
CredanoBuhy nmoTnmcan THM UMEHOM TJIE CE€ KPaji-€ TIOXBAITHO TOBOPH O FbETOBOM
MIPEBOJTHOM pajy, Kao U HkEeroBoj 30upiu llecme, opueunante u npesedene (Kmura
I m3 1903. romuue n xwura Il m3 1904.) koja mocemyje cBe MOETCKE €JIEMEHTE.
HaBope ce cTxoBU KOjuMa ce MOTKPEIbYje OHO LITO je TEOPHjCKH U3HETO. TekcT
je BaxaH 3aro mro he IlanmypoBuh MOHOBHTH CBOje /1B Ba)KHE MHCIIH, PaHU]je
yobOnmueHa yoOehema. Jemno, ma je mecHmimma morpeOHa mro Beha cimoboma,
OJIHOCHO TpeHyTaka Kaja he TOKOM Iucama OUTH ,,[I0] YTUIAjeM caMux cede’
(JlazapeBuh 1905: 59), u mpyro, ma je moTpeOHO WMATH HAE)Y y Aeny (KojoM
CpIICKa KEMYKEBHOCT OCKyzeBa). JlocIeTHOCT mpeMa TUM HadelnnMa yKa3uBaja ce
kao [langypoBuhieB cBojeBpctan mporpamcku ctaB. CredanoBuh, cynehu mpema
OHOME IITO C€ KaKe y KPUTHIM, U T€ KaKO jeé yMeO Jia YHece HOBHHE y MOETCKO
CTBapaJlalliTBO, YAME j€ OYMIJIEJIHO W 3a/J0BOJbMO Apyro Haueno. Ocum ToTa,
MMcame 107, CONCTBEHHM YTHIAjeM KOjU je 3ampaBo J0OpO IO3HATH I10jaM
CyOjeKTHBH3Ma, OCETaH y HEroBUM IlecMaMa, Takole je 3aciaykaH 3a HEeroB
KBAJIUTET. 3aTO j& OH 3a ayTopa KPUTHKE J100ap MEeCHUK.

Ilpemma HHUje ped O ONIIMPHUM aHAJUTHYKUM CyIOBHMA, HWIAK CY
kputrke Cume Ilangyposuha o6jaBibene y KrvuoiceHoj Hedemu pasyMHH CYIOBH,
CacBUM COJIMITHO MOTKpeIUbeHH. Tymademwa, npumenoe, ma u moxaajie JOTaKIe cy
MHOT'€ TPO3anCTe U NIECHUKE, Kao U JipaMcKe IucIie, Tako aa je [lanmyposuh y T0j
BpcTH oOpahama cMeo, anu He U OecKpyIyo3aH. Te Cy KPUTHKE TUIOA TeKHBH Ka
00jEeKTHBHOM carjiefiaBamy, y3 CBECHOCT O MOTpeOH OMpama pedu, Tako Ja ce He
OCTaHe caMmo Ha HbHMa, Beh Jla TeMeJb TIOCTOjU Ha YHH-CHUIAMA.

Yuau Ham ce ompaBaanuMm pehm na ce Cuma [langypoBuh Bommo
Hadyenuma bormana IlonoBuha, meroBMM HacTOjalbeM Jla CE€ IOCTABE €CTETCKa
Hayela Kao0 OCHOBHO MEPHWJIO BPETHOCTH Jejla, Ha HEKHM HAa4YHMH 3aloCTaBibajyhu
KOHTEKCT W COIMjalTHN KapaKTep HAIHMCAHOT, YBEPEH Jia je KEHKCBHOCT BpEIHA
caMmo OH/Ia Kaja MOCTOjH pajgu cede, OJHOCHO Kaja Mucal] HeMa JPYTH pas3Jior U
MOBOJI 32 IIHCAbE, OCUM KHbMKEBHU.

185



Josana JI. Bojeoouh

Vrora IlaamypoBuha kao KpuTHUapa IMOCTaBJbEHA j€ ca BPJIO jaCHUM
[MJBEM: J1a IPUKaKe HCTUHCKO CTAmhe KIbIKEBHOCTH, @ OHO j€ BPJIO HETIOBOJBHO, 1
Jla yKa3uBameM Ha TO, yTHUYE Ha MPOMEHy cTBapu. M3Han cBera, mako oOMMoM
HEBEeNHKH, KpuTHdku TekctoBu Cume [lanaypoBrnha m3HOCE HOBE TIOjETMHOCTH Y
BE3U ca HETOBUM PaJOM Ha IOJbY KIHLIDKEBHOCTH, Pa3oTKpHBajyhu oHy Mame
MO3HATY CTPaHy Ko0ja je ocTalla IOTHUCHYTA MO/ HErOBOM IOE3HjOM, a KOjy He Ou
BaJbAJIO 3aIIOCTABUTH.
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Jovana L. Vojvodié¢
SIMA PANDUROVIC AS A CRITIC IN THE MAGAZINE KNJIZEVNA NEDELJA
Summary

From the beginning of publication of the magazine KnjiZevna nedelja, Sima Pandurovi¢
ordinarily published articles in the field of literary and, to a lesser extent, theater criticism,
as well as his poetic compositions. Pandurovié's presence in the magazine, however,
implied three important designations, the first of which, the role of editor, is probably less
well known in relation to his poetic and critical work.These fields of action, with their
cooperation, actually made his literary activity to be expanded and additionally more
complex, which makes it possible to see Pandurovi¢'s character in the history of Serbian
literature more fully, and the work will try to shed light on it.

Key words: Sima Pandurovi¢, KnjiZevna nedelja, criticism, editing, poetry
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PROSTOR KOJI PAMTI. POTRAGA ZA IDENTITETOM U
ULICI MRACNIH DUCANA PATRIKA MODIJANA!

SAZETAK: U ovom radu analiziram nadin prikazivanja drugogeneracijskog seéanja na
Holokaust u Francuskoj kao i pitanje seCanja u korelaciji s prostorom u romanu Ulica
mracnih ducana Patrika Modijana. Metodoloske osnove rada u okviru kulture secanja ¢ine
dela Marijen Hir§, Morisa Albvaksa i Todora Kulji¢a, a u okviru istraZivanja prostora
radovi Valtera Benjamina i MiSela de Sertoa. Povezanost problematike identiteta, se¢anja,
vremena 1 prostora u romanu ¢ini mrezu neodvojivih tacaka u kojoj se jedni pojmovi
odreduju i tumace uz pomo¢ drugih.

Kljucne reci: Patrik Modijano, francuska knjizevnost, Holokaust, kultura se¢anja, prostor
1. OBRACUN SA FRANCUSKOM ISTORIJIOM

Dinamika se¢anja u Francuskoj posle Drugog svetskog rata obuhvatala je
dve razli¢ite struje. Vlasti Slobodne Francuske su posle oslobodenja najavile
procesuiranje kolaboracionista i izdajnika koji su pripadali visijevskom rezimu.
Neki aktivni politicari i intelektualci koji su podrzavali rezim procesuirani su,
medutim znadajan deo je bio posteden bilo koje kazne. Clanovi administracije,
policije, pravosuda, vojske i profesionalci iz raznih oblasti privrede, kulture i
nauke nisu odgovarali zbog saucesniStva u Holokaustu i ubijanja pripadnika
Francuskog pokreta otpora (Reésistance). Ograni¢eni obim krivicnog gonjenja
francuskih ratnih zlo¢inaca doveo je do toga da su Francuzi delimi¢no izbrisali iz
secanja visijevsku vladavinu i zlo¢ine sa kojima se francuska javnost nije suocila.
Slika proslosti koja je bila prisutna krajem pedesetih godina bila je iskrivljena,
herojstvo 1 zrtva francuskog naroda izneseni su u prvi plan a kolaboracija sa
nacistima pala je u kolektivni zaborav. Bilo je to moguce zahvaljuju¢i kulturnoj

! Rad je nastao u okviru predmeta ,,Rat i knjizevni diskurs u Francuskoj“ kod prof. dr
Tamare ValCi¢ Buli¢, na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu, tokom boravka na
Erazmus razmeni na doktorskim studijama.
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politici, jer kao §to tvrdi Todor Kulji¢, ,,Cak i kada dogadaj ostaje u svesti
pojedinca, moze ga potpuno neutralisati institucionalna amnezija* (Kulji¢ 2006:
55). Slika proslosti zavisi od potreba grupe i ne mora da se podudara s istinom.
Pamcenje je rekonstruktivno i sluzi uévr§¢ivanju identiteta grupe (Kulji¢ 2006:82),
zato je i podlezno manipulacijama i preradama.

Ovakvom narativu opSteprihvacenih slika secanja suprotstavio se mladi
pisac jevrejskog porekla Patrik Modijano, koji je 1968. godine izdao knjigu La
place de I’Etoile. Njegovo je delo napravilo prvu pukotinu u tabu temi, kao §to je
bila dotadasnja preinacena istorijska stvarnost: pravo lice visijevskog rezima i
sudbina francuskih Jevreja. Godine 1972, za knjigu Les Boulevards de
ceinture nagraden je Velikom nagradom za roman koju dodeljuje Académie
francaise. Sest godina kasnije, 1978. dobio je Prix Goncourt za roman Rue des
boutiques obscures (Ulica mracnih ducana, izdat na srpskom 2021. godine u
prevodu Mirjane Uaknin). Stekao je vecu popularnost 2014. godine, kada je dobio
Nobelovu nagradu za knjizevnost i postao ¢etrnaesti francuski nobelovac. Napisao
je preko Cetrdeset knjiga, a njegova dela su prevedena na trideset svetskih jezika.

Patrik Modijano roden je 1945. godine u predgradu Pariza. Njegova majka
Lujza Kolpejn bila je glumica belgijskog (flamanskog) porekla, a otac Albert
Modijano, sefardski Jevrejin poreklom iz Italije. Njegov otac se tokom okupacije
sakrivao u francuskom glavnom gradu koriste¢i lazni identitet i falsifikovana
dokumenta. Na taj naéin je uspeo da pobegne policiji i izbegne deportaciju u
koncentracioni logor. Sledece godine rata je prezivljavao trgujuci na crnom trzistu
sa Gestapoom. Roden neposredno posle Drugog svetskog rata, Modijano je
pripadnik druge generacije onih koji su preziveli Holokaust, $to je izrazito bitna
crta njegovog stvaralastva. Modijanove knjige ispunjene su atmosferom njegovog
nesre¢nog detinjstva. Odrastao je bez roditelja, vaspitavali su ga baba i deda s
majcine strane, koji su govorili flamanski. Francuski mu je bio drugi jezik. Od
pocetka svog Zivota bio je uskracen ne samo za fizicki kontakt s roditeljima, nego i
za blisku emocionalnu vezu sa njima, koja detetu daje osecaj sigurnosti, pripadanja
1 bitan je faktor izgradnje de¢jeg identiteta. JeziCka dvojnost je takode otezavala taj
proces. Bio je lisen prtljaga porodi¢nih pri¢a i iskustava, a njegovo odrastanje i
celi zivot obelezavala je potraga za istinom i proslos¢u. Njegove knjige karakterise
povezanost tema 1 likovi, koje ¢italac mozZe da sretne u viSe romana. Govori se ¢ak
da Patrik Modijano ceo svoj Zivot piSe jednu te istu knjigu, samo u razli¢itim
oblicima.
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2. POTRAGA ZA IDENTITETOM

U psihologiji, od nastanka teorije Erika H. Eriksona, pojam identiteta se
javlja u kontekstu dva, za ¢oveka najvaznija odnosa: prema sebi i prema drugim
ljudima, a samim tim i prema kulturi i tradiciji u isto vreme. U knjizi Rodoslov
(Livret de famille) iz 1977. Modijano prepric¢ava zivote svojih roditelja kao i svoj,
a Citalac stice utisak da je za njega teret ratne proslosti — iako je nije licno doziveo
— toliko velik da bi Zeleo da dobije amneziju kako bi se nje oslobodio. Upravo je
ideja totalne amnezije glavni motiv romana Ulica mracnih ducana. U fokusu je
problem glavnog junaka Gi Rolana oko odredivanja ravnoteze izmedu licnog
identiteta, koji oznacava ,,svest pojedinca o sopstvenom kontinuitetu u vremenu i o
odredenoj koherentnosti vlastite licnosti (E. Erikson)* (Kulji¢ 2006: 155) i izmedu
»kolektivnog identiteta koji, tome nasuprot, trazi poistovecivanja pojedinaca medu
sobom* (Kulji¢ 2006: 155). Nekompatibilnost ta dva elementa stvara teret koji
autor pokuSava da reSi u toku detektivske potrage za junakovim stvarnim
identitetom. Gi Rolan je ¢ovek koji je doziveo potpunu amneziju 1945. godine. Ne
zna nista o svom prethodnom Zivotu, poreklu, ne zna ni svoje ime i prezime. Gi je
10 godina radio u privatnoj detektivskoj agencji, sve do njenog zatvaranja. Nakon
toga odluCuje sprovesti istragu o sebi — nac¢i odgovor na pitanje ko je i odakle
zapravo dolazi.

Koncept postse¢anja koji je razvila Merijen Hir§, americka istoriCarka
knjizevnosti i umetnosti, naglasava pojam distance (u vremenu i prostoru) koja
deli potomke prezivelih od traumatskih dozivljaja koje su njihovi preci li¢no
doziveli. Drugim re¢ima, postsecanje opisuje vezu koju ,,generacija posle ima sa
licnom, kolektivnom i kulturoloskom traumom onih koji su dosli pre njih — sa
iskustvima koja oni ‘pamte’ jedino u obliku prica, prizora i ponaSanja onih s
kojima su rasli“ (Vervaet 2020: 176; Hirsch 2012: 5). LoSi odnosi Patrika
Modijana s ocem verovatno su razlog pokusaja rekonstrukcije njegovog zivota,
kako bi autor saznao nesto o oCevom, ali i svom identitetu. Svest o tome da je
njegov zivot mogao da izgleda potpuno drugacije da se rodio par meseci ranije
uzrokuje osecaj duznosti i potrebu da zrtvama Holokausta da glas u svojim
knjigama. Sudbina njegovih likova, izgubljenih negde izmedu stvarnosti i zablude,
izmedu sadasnjosti i proslosti, gotovo uvek povezana je sa autorovim sopstvenim
identitetskim dilemama uzrokovanim drugogeneracijskom traumom Holokausta.
lako posleratno drustvo radi stvaranja dominantne politike paméenja proizvodi
pritisak za preoblikovanjem proslosti (Vervaet 2020: 85), glavni junak to ne
dozvoljava, nego kao iskusni detektiv, pokusava da otkrije istinu o sebi.
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Kao i ve¢ina Modijanovih dela, roman je napisan po modelu istrage, koja
se zavrSava neuspehom (Uaknin 2022: para 2). Autor zbunjuje ¢itaoca, potpuno ga
dezinformiSe daju¢i mu na svakom koraku oprecne signale o glavnom liku.
Menjaju se podaci o tome kako izgleda, odakle dolazi. Glavni likovi svih romana
francuskog nobelovca, iako uspevaju da dodu do odredenog dela podataka, nikad
ne saznaju celu istinu. Modijano ne daje jednostavne odgovore na postavljena
pitanja, a Citalac se gubi u lavirintu uznemirujuée nedorecenosti. Vecna sumnja,
neizvesnost, jesu karakteristike proze francuskog pisca kao i njegovog jezika
pisanja, kroz koji izrazava svoj neoblikovani identitet. Nijedan razgovor u romanu
koji se tice stradanja civila tokom Drugog svetskog rata, nije zavrSen. Recenice su
prekinute na pola, likovi ih ne izgovaraju do kraja:

— Radio je u Gruzijskom konzulatu u Parizu sve dok...

Nije dovrsio svoju reéenicu (Modijano 2021: 43).

— Pitam se zbog fega smo otisli iz ovog stana — rekao sam joj.
— Pitam se i ja... (Modijano 2021: 115).

— Napustili ste hotel Kastilja kad se tamo niste vise osecali sigurnim... Je I’
tako?

— Jeste.

— Bilo je to vrlo ¢udnovato vreme...

— Koje vreme?

Nije odgovorila, samo je zapalila cigaretu. (Modijano 2021: 116).

Visi. [...] U holu, imaju muke da prokrée put do recepcije. Moraju da
zaobilaze fotelje i poljske krevete na kojima leze drugi spavaci, pojedini u
uniformama. [...] Ne, nema nijedne slobodne hotelske sobe u citavom
Visiju, ,,s obzirom na okolnosti* (Modijano 2021: 203).

Koriste¢i nedovrSene reCenice ili izraze poput ,,s obzirom na okolnosti“ u
opisu grada Visija, Modijano skre¢e paznju na autoritarnu vlast ¢utanja koja
obavija sve teme vezane za stradanje. Ljudi koje Gi sre¢e tokom svoje istrage ne
zele o tome da pricaju, povlace se uvek u trenutku kad treba izgovoriti rec, koja bi
se jasno nadovezivala na Holokaust ili kolaboraciju. Iako se re¢i kao S$to su
wJevreji, ,,Holokaust™, ,,stradanje* uopste ne pojavljuju u romanu, autor svojim
nacinom pripovedanja uspeva da ukaze na prisutnu odsutnost nestalih. Ovo je
,Jedan od najtis$ih romana o Holokaustu* (Jergovi¢ 2022: para. 11).
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Prisutan je takode osecaj opasnosti koji je upisan u Gijev zZivot. Dvostruki
ili ¢ak trostruki lazni identiteti, falsifikovani dokumenti, bekstvo, u prvom trenutku
sugeriSu da je on zlocinac koji je zbog nedela pocinjenih u proslosti (a za koje sad
ne zna), morao da trazi spas van Pariza. Ipak, to nije doslovno receno, pa postoji
mogucnost da je junak pripadnik jevrejske zajednice koja je, da bi prezivela,
morala da se sakriva. Ili pak oba — kao u slu¢aju njegovog oca?

Sigurno je da sam silazio Ulicom Mirabo, tako pravom, mra¢nom i
pustom da sam pozurivao korak strahujuc¢i da ne budem primecen posto
jedini njom prolazim (Modijano 2021: 171).

— Sve rede se usudujem i da izadem, na ulicu... [...] Ima dana kada me je
toliko strah da ne ustajem iz kreveta... (Modijano 2021: 176).

[...] nalazila se na prvom spratu jedne zgrade, tacno iznad bara Sintra.
Toga se vrlo dobro seCam zato §to smo taj bar poseéivali zbog sale u
suterenu iz koje se moglo pobec¢i na sporedan izlaz. Mislim da su mi bila
poznata sva javna mesta i sve zgrade u Parizu koje su posedovale
pomocéne izlaze (Modijano 2021: 215).

Ni sam ne znam zbog Cega, sigurnije sam se ose¢ao u mraku (Modijano
2021: 220).

Konstantan strah i potreba glavnog junaka za sakrivanjem, takode ukazuju
na paralelu s ofevim zivotom, koji je uspeo da prezivi rat boraveéi u Parizu. lako
je roman detektivskog karaktera, nema u njemu brze akcije, ali zbog stalnog
osecaja ugrozenosti kod Gija, do samog kraja radnja drzi Citaoca (i autora?) u
neizvesnosti oko identiteta junaka. Gi, uprkos ogromnom trudu otkrivanja
proslosti, ne uspeva da u potpunosti otkrije svoj identitet. Postavlja se pitanje, da li
uopSte moze da postoji sada$njost bez poznavanja proslosti? Da li je ¢ovek bez
secanja, ¢ovek bez proslosti? Ako ¢ovek nema proslosti, da li moze da postoji?
Knjiga pocinje re¢ima: ,,Nema me. Nema niSta sem blede senke, u basti kafea ove
veceri® (Modijano 2021: 7). Izgubljenost, rasejanost junakovog identiteta odnosi
se takode na identitet jevrejske zajednice koje vise nema, koja se viSe ne spominje
u javnom zivotu, koja je u dominantnom secanju jednostavno nestala. Na taj na¢in
se pisac suprotstavlja kategorizaciji ljudskih identiteta. Pojavljuje se pitanje: ako
zbog gubitka pamcenja glavnog junaka ni Gi, ni ljudi u njegovom okruzenju 10
godina kasnije nisu znali da je on Jevrejin, zar to nije dovoljan dokaz da nacionalni
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identitet nemamo u krvi, da nas on ne ¢ini drugacijim, nego da je to kompleksan
konstrukt tradicije, ideja i stereotipa? Da naSe poreklo nije nesto Sto bi na bilo koji
nacin trebalo da uti¢e na nas§ zivot? Situacija Gija dovodi ga do sumnje u
sopstveno postojanje: ,,Da li se stvarno radi o mom zivotu? Ili o zivotu nekog
drugog u ¢iju sam se kozu zavukao?* (Modijano 2021: 244). Ulica mracnih
ducana je na engleski prevedena pod naslovom Missing person, §to se nadovezuje
na prve reci knjige. ,,Nestali* su takode posebna kategorija u ratu — niti mrtvi, niti
preziveli, ljudi izmedu Zivota i smrti. Da li je Gi zapravo ziv, iako se ne se¢a? I on
je bio nestao, a sada obitava u limbu izmedu neotkrivene proslosti i nedorecene
sadasnjosti.

Neizvestan identitet pisca odseCenog od medugeneracijske tradicije, od
spoznaje Kkaraktera i proSlosti sopstvenih roditelja javlja se kroz nekoliko
autobiografskin momenata. Neke od njih pak nisu karakteristika glavnog lika
romana, iako mu se u tom trenutku tako ¢ini:

— A Fredijevi roditelji?
— Mislim da su umrli rano. Njega su podigli baba i deda.
Tako znaci, podigli su me o¢evi roditelji (Modijano 2021: 88).

Pojavljuje se takode restoran u koji dolaze ljudi koji govore flamanski. Lik
svoje majke je Patrik Modijano predstavio u silueti junakove svekrve koja je isto
tako rodena u Antverpenu. Dogadaji iz zivota njegovog oca povezani su takode sa
temom laznih dokumenata ili preprodajom nakita na crnom trzistu. Takvih sitnih
tragova stvarne Modijanove proslosti ima u romanu jo§ mnogo.

3. PROSTOR KOJI PAMTI

Sem povezanosti dva temporalna sloja — sadasnjosti i proslosti, u romanu
izuzetno bitnu funkciju vrsi i prostor. Prostorni okvir radnje smesten je uglavnom
u Parizu, gde pocinje detektivska istraga. Gi Seta ulicama glavnog grada
Francuske, obilaze¢i brojna mesta, na kojima pokuSava da otkrije delove
identitetske slagalice. Prema antropologiji prostora francuskog mislioca MiSela de
Sertoa, istorija ,,zapocCinje na razini tla, s koracima [...], a pjeSacka kretanja tvore
jedan od onih stvarnih sustava cije postojanje uistinu ¢ini grad*“ (De Certeau 2002:
161). Neizbezna je ovde referenca na dela Valtera Benjamina, koji u fokus svog
dugogodi$njeg istrazivanja stavlja grad kao materijalno-vremenski model
stvarnosti (Kusiak 2013: 312). Kod Benjamina, ali i kod Modijana, samo je jedan
nacin dozivljavanja metropole: potrebno je da se grad istrazuje pesice li¢no.

194



PROSTOR KOJI PAMTI. POTRAGA ZA IDENTITETOM U ULICI ...

U opisu ne postoji Siroka perspektiva bulevara i prostranih aleja, nema
panorame grada, pejzaza otvorenog prostora (Sendyka 2007: 156). U fokusu su
jedino scene izbliza, uske ulice, ,,raskrsnice stisnute zgradama“ (Modijano 2021:
45), male prostorije:

Plafon je previse nizak. Gusimo se u uspravnom polozaju. [...] Cak i kad
sedimo, ¢ini nam se da smo u pretesnom kavezu (Modijano 2021: 39).

Gi Rolan obilazi brojne kuce i stanove, koji u romanu imaju zajednicke
karakteristike: prostorije su uglavnom mracne, tihe, poluprazne, zavese su
spustene, vrata zakljuCana. Takav opis odaje atmosferu sramotnih dogadaja u
Parizu u Drugom svetskom ratu ali takode ukazuje na prepreke u rekreiranju
proslosti (vrata zapeCacena katancima kao simbol nemoguénosti otkrica svake
tajne minulih vremena). Trenuci kada se Gi priseca proslosti, deSavaju se uvek na
grani¢nim mestima. To su prozori, stepenista, kapije, vrata, mesta koja oznacavaju
,prelaz izmedu privatnog i javnog, otvorenog i zatvorenog* (Uaknin 2022: para 7).

Zastao sam na pragu. [...] S obe strane prozora visile su zavese boje
vinskog taloga. Zidovi su bili prekriveni tapetama sa svetloplavim Sarama.
— Prepoznajete li je — pitala je.

— Da. (Modijano 2021: 123)

Ustao sam i otiSao do prozora. Pogledao sam dole. [...] Iznenada, sinula mi
je jedna misao. Pogled iz te sobe dozvao mi je osecaj zabrinutosti i straha
koji mi je davno bio poznat. Lica tih zgrada, pustos te ulice, one siluete na
strazi u sumrak prouzrokovale su mi mutni nespokoj [...] (Modijano 2021:
124).

Razlicite prostorije, odredeni uglovi, namestaj i okolina kuce, basta ili
ulica, poseduju emocionalnu vrednost (Halbwachs 1969: 148), pa iako mesta
sadrZe tek delimi¢ne i ,,uvracene povijesti o proslostima* (De Certeau 2002: 174),
upravo zbog emocija omogucavaju glavnom junaku prisecanje. Se¢anja se bude
zahvaljujuci konvergenciji prostora i ponovog odigravanja konkretnih pokreta tela
glavnog junaka (Vervaet 2020: 179; Hirsch 2012: 82-83). Polozaj tela u datom
prostoru evocira junakove uspomene, a intuitivni pokreti postavljaju referentni
okvir za dalje opStenje sa proSloS¢u. Momenat zaslepljenja svetlom, bleskom,
Cesto je trenutak prepoznavanja. Trenuci iluminacije su poput budenja iz dubokog
sha-amnezije:

Okrenuo sam prekidac, ali umesto da napustim Huteovu kancelariju, ostao
sam u mraku. Potom sam ponovo upalio svetlo i jo§ jednom ga ugasio.
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Upalio sam i tre¢i put. I ugasio. To je probudilo jedno moje secanje
(Modijano 2021: 169).

Samo §to sam odgurnuo ona druga vrata, sa Cetvrtastim staklenim oknima,
da udem u predvorje zgrade, kad mi je najednom sinula nova misao sli¢na
onoj Sto mi se javila dok sam stajao pored prozora u sobi. Ulaz je
osvetljavala bela kugla sa tavanice koja je bacala ostro svetlo. Potrajalo je
dok se nisam privikao na njen blesak (Modijano 2021: 125-126).

Iza staklenih vrata nazirao se pocetak onog stepenista koje me je pozivalo
da se polagano njime popnem, ponovim sviknute pokrete i predam se
predasnjim navikama (Modijano 2021: 126).

Spartao sam vise dana Sesnaestim arondismanom posto je tiha ulica sa
drvoredom, koju sam video u svom secanju, li¢ila na sve druge u toj
Cetvrti. [...] Zaustavljao sam se na pocetku svake ulice, nadajuci se da ¢e
mi stabla ili zgrade u njoj izazvati drhtanje. Kad mi se to dogodilo na
raskrsnici ulica Molitor i Mirabo, najednom sam razumeo da sam se svake
veceri, izlaze¢i iz poslanstva, nalazio u blizini (Modijano 2021: 170).

Taj trenutak iznenadne spoznaje Benjamin uporeduje sa kratkim spojem,
iskrom koja generiSe dijalekticku sliku (Kusiak 2013: 318). Modijano koristi
benjaminovsko komentarisanje stvarnosti i u ociglednoj, dominantnoj kulturi trazi
one elemente koji su potisnuti na podredeni polozaj, sa ciljem da se izbriSu iz
kolektivnog secanja. Glavni je zadatak dijalektike, da ,.trazi pukotine na povrsini
grada koje simuliraju njegovu sopstvenu monolitnost, a zatim da odlu¢nim
udarcem razbije laznu koherentnu sliku“ (Kusiak 2013: 314). Spoj dva razlicita
vremenska trenutka — proSlog i sadaSnjeg — poput je palimpsesta (Vervaet 2020:
231), koji sadrzi u sebi viSe razliCitih prica. Se¢anje se vraca u trenutku kada se
pojave iz razli¢itih vremenskih poredaka sudaraju u jednom prostoru. Kako tvrdi
Benjamin, upravo je zahvaljuju¢i montazama proslosti i sadasnjosti laksSe pronaci
diskontinuitet i pukotine u svim istorijskim narativima (Kusiak 2013: 320;
Benjamin 2005: 522 (N 9a, 5)). Te pukotine, ono ¢ega nedostaje dominantnoj slici
proslosti su upravo sva ta mesta, koja asociraju na neku prazninu, mesta gde tiSina
ispunjava prostor koji su nekada naseljavali Jevreji. To su mesta koja treba da
podsecaju na hiljade stanovnika Pariza koji su deportovani u logore smrti zbog
svog porekla. Grad je svedok proslosti, a opustela mesta su jedini ocevici
nekadasnjeg Zivota danas ve¢ nestale jevrejske zajednice:
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Verujem da u ulazima zgrada jo$ odjekuju koraci onih koji su ¢esto njima
prolazili i otada nestali. NeSto zaostane da treperi nakon njihovog
prolaska, neki talasi koji sve viSe slabe, ali koje mozemo ¢uti ako dobro
oslusnemo (Modijano 2021: 126-127).

Dokumentarni stil romana se javlja kroz lavirint ulica i opsednutost pisca
topografijom grada (stvarne ulice, brojevi kuca) kao i kroz mnoge predmete koje
otkrivaju deli¢e proslosti. U toj funkciji se pojavljuju brojne fotografije, kutije?,
dokumenti, stare knjige sa telefonskim brojevima, isecci iz novina. To su glavni
tragovi, putokazi, zahvaljujuci kojima istraga moze da napreduje:

Imam mnostvo fotografija... Zapisao sam imena i datume na poledini zato
Sto sve zaboravljamo... (Modijano 2021: 41).

Tu su poredani godis$njaci i razni imenici iz proteklih 50 godina. Hute mi
je cesto govorio kako su oni nezamenljivo sredstvo za rad, od kojeg se
nikada nije odvajao. Kao i da ti godi$njaci, i imenici, saéinjavaju
najdragoceniju i najdirljiviju biblioteku koja se moze posedovati jer su
upravo na njihovim stranicama popisana sva ljudska bica, stvari i iS¢ezli
svetovi o kojima jos$ jedino oni svedo¢e (Modijano 2021: 8).

Modijano cCesto istiCe da je materijalno seCanje na one kojih viSe nema
satuvano jo§ jedino u knjigama u kojima su ispisana njihova imena, adrese,
brojevi telefona. Da bi uspomena na njih $to duze trajala, Hute, Gijev poslodavac,
nastavi¢e placanje zakupa prostora iako ga viSe nece koristiti, kako bi imenici sa
podacima tih ljudi ostali. U svim tim predmetima spava proSlost (De Certeau
2002: 173), ali kao Sto podseca Hirs: ,,veza postse¢anja sa proslos¢u je zapravo
posredovana ne kroz prisecanje ve¢ kroz imaginativno investiranje, projekciju i
stvaranje* (Vervaet 2020: 176; Hirsch 2012: 5). Modijano pripada drugoj
generacji onih koji su preziveli Holokaust, ali je njegovog junaka teSko smestiti u
tu klasifikaciju, jer je on zapravo nesto izmedu. Gi je licno doziveo rat, ali to
iskustvo u njemu postoji samo u tragovima, dok se prise¢a nekih stvari. Medutim
vec¢inu podataka dobija iz druge ruke, Sto ga ¢ini samo primaocem pripovedanja o
ratu. Cak i kada masta rekreira proglost, na nju uti¢e sada$nje drustveno okruzenje

2 Zanimljivu interpretaciju i primere iskori$¢avanja kutija u suodavanju s pro§lo$éu opisuje
Vojislav M. Martinov u radu Potraga za Dorom Bruder i ,,empaticna distanca“ Patrika
Modijana (Martinov 2021: 67-70).
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(Halbwachs 1969: 165) i zato je postse¢ajno svedoCenje prisutno u romanu
zapravo kolaz ,naknadnog secanja“ drugih ljudi (rememory) i njegovog
sopstvenog secanja.

Dominantnu sliku proslosti narusava u romanu samo jedan lik — fotograf
Zan-Misel Mansur. On je poput fotografije koja daje uvid u minule dogadaje,
posto sam i dalje zivi u proslosti. Ne znamo da li je i on pripadnik pariske
jevrejske zajednice, mozemo jedino pretpostavljati da je tokom rata doziveo
strahote od kojih danas ima traumu:

Hodao je zurno, bacajuci brze poglede na jeftine barove na trotoaru s leve
strane, a kad smo stigli do velike garaze, gotovo je tr¢ao. Zaustavio se tek
na uglu sa Ulicom Lepik.

— Oprostite — kazao mi je zadihan — ali ova ulica mi budi ¢udna secanja...
oprostite...

Stvarno je bio uplasen. Mislim da je €ak i drhtao (Modijano 2021: 141).

[...] primetio sam kako baca uzasnute poglede u pravcu te uske ulice s
niskim i mraénim kué¢ama koja se strmo spustala ka bulevaru. Cvrsto mi je
stegao ruku. Zgrabio me je kao da je Zeleo da mu pomognem da ne gleda
tu ulicu (Modijano 2021: 141-142).

Zan-Misel mnogo je uplasen, ak i dalje iz predostroznosti prve sastanke
dogovara napolju, a tek posle poziva gosta kod sebe. Vrata svog stana zakljucava
uvek na tri brave. Stalno je uznemiren, bled, ¢ini mu se da ga neko prati. lako je
preziveo rat, i dalje se boji. On je medutim jedini, koji glasno izgovara Cinjenice:

— Ricard Val.. jedan prijatelj, Amerikanac... 1 on ubijen...
Stajao je nepomicno pokraj mene, povijenih leda.

— A bilo je i drugih, Sapnuo mi je... mnogo drugih... ne smem ni da
izraCunam... svi su mrtvi... (Modijano 2021: 153).

— Gadan mali nitkov... poslednji put sam ga video za vreme okupacije u
nekom suterenskom restoranu u Ulici Kambon... Bio je sa jednim
Nemcem... (Modijano 2021: 148).

Iako neprestano zivi u strahu, fotograf nije kao veéina ljudi koje susrece
Gi. Njegov odnos prema proslosti razlikuje se od opsteprihvacenog diskursa koji
podrazumeva zaborav. Zan-Misel govori o stradanju velike koli¢ine ljudi i saradnji
Francuza s Nemcima. Zbog svega $to je doziveo, ne moze da zaboravi proslost,
ona mu ne daje mira. Mozda je razlog tome njegovo zanimanje, zbog kojeg od
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samog pocetka svog rada drzi u stanu kopije svih fotografija, koje je ikada
napravio. Medu njima ima i fotografije onih kojih vise nema.

4. STAFETA SECANJA

Iako se kolektivno paméenje moze preraditi (preakcentovati ili relativisati)
(Kulji¢ 2006: 39), postoje oni koji se celim svojim Zivotom zalazu za ocuvanje
istine.

— Stvarno necete da zadrzite ove uspomene — pitao sam.
— Necu. Sada su vase. Predao sam vam baklju (Modijano 2021: 47).

Modijano svestan proslosti svoje zemlje, prihvata baklju secanja ne samo
na ljude koji viSe ne postoje, nego i na ¢injenice koje su to prouzrokovale. Pisac
oseca unutrasnju obavezu da glasno o tome govori. Njegov glas je istovremeno i
glas protesta protiv hegemonog diskursa tiSine (Vervaet 2020: 214). Teznja za
necim nepovratno izgubljenim prisutna je u svim njegovim delima.

Kod Modijana osovine koje odreduju pravu trodimenzionalnu prirodu
grada su prostor, vreme i secanje, poput Bendzaminove trijade vreme-prostor-
fantazija (Kusiak 2013: 314). Glavna tema romana je potraga za identitetom, a
glavni junak, otkako je poceo da se prise¢a, moze da rekonstruiSe minule dogadaje
i polako odmotavaju¢i klupko svoje proslosti, po¢inje da govori o njoj. Ipak,
sumnja u apsolutno svaki deo stvarnosti je toliko velika, da se pojavljuje pitanje, je
li proslost zaista toliko vazna?

— Oduvek sam verovao da Cete jednoga dana do¢i do saznanja 0 SV0jOj
proslosti. Ovoga puta bio je ozbiljan i to me je dirnulo.
— Medutim, vidite, Gi, pitam se ipak da li je to vredno truda... (Modijano
2021: 11).

— Dragi moj ,,Gi Rolan®, pocevsi od ovog Casa, ne gledajte vise u proslost
1 pocnite da mislite o buduc¢nosti (Modijano 2021: 12).

Da li su ove reCenice Modijanova poruka samom sebi? Opcinjenost
prosloséu je istovremeno i duhovni teret koji ne daje mira. Pro§lost je prisutna ne
samo na javi nego i u snu. Pisac se ne moze otarasiti teme nedefinisanog
jevrejstva, sakrivenih podataka, ¢injenica i nestalih ljudi. Ipak, ¢ini se da je poruka
,he gledajte vise u proslost™ upravo sustina dominantne naracije, koja ne zeli da se
suo€i sa minulim vremenima. lako to radi na diskretan nacin, Modijano se bavi
univerzalnim pitanjima. Sem optuZivanja kolaboranata tokom rata u Francuskoyj,
pisac se takode veoma suptilno obraca ¢itaocu. Dovodeéi u pitanje ¢injenice o
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sadasnjosti 1 proslosti koje smo ¢vrsto prihvatili kao apsolutno istinite, Modijano
nas provocira da odgovorimo na pitanje da li reagujemo na zlo koje se desava oko
nas ili sklanjamo pogled i ¢utimo?
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Nadia Czachowska-Aleksié¢

A SPACE THAT REMEMBERS. THE SEARCH FOR IDENTITY
IN THE MISSING PERSON OF PATRICK MODIANO

Summary

In this paper, | analyze the way in which the second-generation memory of the Holocaust
in France is presented, as well as the issue of memory in correlation with space in Patrick
Modiano's novel Missing Person. The methodological bases of the work within the
memory studies are the works of Marianne Hirsch, Maurice Halbwachs and Todor Kulji¢,
and within the research of space the works of Walter Benjamin and Michel de Certeau.
Patrick Modiano opposes the generally accepted narrative of remembering the time of
World War Il in France. He uses Benjamin's commentary on reality and, in an obvious,
dominant culture, seeks out those elements that have been pushed into a subordinate
position, with the aim of erasing them from the collective memory. Modiano is aware of
his country's past, and his oeuvre is also a voice of protest against the hegemonic discourse
of silence related to the Holocaust. The documentary style of the novel and the writer's
obsession with the topography of the city contrasts with the uncertainty felt by the
protagonist due to his amnesia. His memories are awakened thanks to the convergence of
space and the re-enactment of specific body movements. This connection between the
problems of identity, memory, time and space in the novel forms a network of inseparable
points in which some concepts are determined and interpreted with the help of others.

Key words: Patrick Modiano, French literature, Holocaust, memory studies, space
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LE CAHIER D’UN RETOUR AU PAYS NATAL : UNE REVOLUTION
SURREALISTE DE LA LANGUE OU LA LANGUE SURREALISTE
D’UNE REVOLUTION!

SOMMAIRE : Cet article porte sur la dimension révolutionnaire du poéme Cahier d’un
retour au pays natal d’Aimé Césaire, poéte francophone d’origine martiniquaise. Vu que
cette dimension révolutionnaire est double, poétique et politique, 1’analyse du texte est
historique autant que linguistique. Pour analyser 1’aspect politique, 1’article donne d’abord
un apergu du contexte historique colonial de la Martinique, tandis que pour I’interprétation
de I’aspect poétique 1’on explique I’inspiration de 1’auteur par le surréalisme européen et
par son rapport avant-gardiste et révolutionnaire avec la langue. En s’appuyant sur les
différents extraits du poéme, I’article montre dans quelle mesure 1’auteur est proche des
notions marxistes de la révolution (décoloniale) et comment les stratégies littéraires du
surréalisme sont matérialisées dans le texte. A la suite de I’analyse de ces deux aspects de
la dimension révolutionnaire du poéme, 1’article démontre, en s’appuyant sur les concepts
de Jacques Derrida, que la question d’identité et d’altérité est le point ou se croisent et
fusionnent ces deux aspects en faisant du Cahier d’un retour au pays natal a la fois une
révolution surréaliste de la langue et une langue surréaliste de la révolution.

Mots-clés : révolution, surréalisme, décolonisation, Aimé Césaire, langue littéraire

La poésie d’Aimé Césaire (1913-2008) est marquée par deux phénomenes
assez importants pour le 20°¢siécle. Un de ces deux phénoménes est surtout
politique, alors que Dautre est prioritairement artistique. Il s’agit bien de
I’anticolonialisme et du surréalisme. Dans 1’ccuvre d’A. Césaire, ces deux axes se
croisent en donnant a ’anticolonialisme son expression poétique et au surréalisme
sa dimension politique. Méme si les auteurs surréalistes tentaient toujours de
donner & leurs créations artistiques une dimension politique, la maniére d’A.
Césaire reste assez unique. C’est ce que, d’ailleurs, constate André Breton lui-

1 Cet article est rédigé sous la direction de professeure Tania Collani, maitre des
conférences et spécialiste du surréalisme, dans le cadre du cours « Littérature du 20°
siécle » en Master « Cultures littéraires européennes », a 1’Université de Haute-Alsace.
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méme aprés avoir lu la poésie d’A. Césaire publiée dans la revue Tropiques, sur
laquelle Breton tomba dans une boucherie (quelle coincidence surréaliste !) lors de
sa visite a I’lle de Martinique (Breton 1983 : 79). En se focalisant sur le poéme
Cahier d’un retour au pays natal® et en suivant la constatation et 1’observation de
Breton, on peut se poser certaines questions. Quel est le but de cette fusion
particuliére de 1’esthétique et du politique qui est présente dans 1’ceuvre d’A.
Césaire ? Quels sont les aspects du réel qu’elle vise a révolutionner et par quels
moyens ? Ou pour aller plus loin : est-ce que la littérature et la langue sont les
moyens d’une telle révolution, ou c’est la révolution qui est au service de la
littérature ? Pour pouvoir répondre a ces questions et définir la position « Cahier
d’un retour au pays natal dans le contexte de ces problématiques, il d’abord
nécessaire de mieux préciser les termes « révolution » et « surréalisme(s) », ainsi
que d’expliquer les notions différentes de ces termes dans les différents contextes
de I’époque.

1. LA REVOLUTION SURREALISTE : « LE NAVIRE LUSTRAL
S’AVANCER IMPAVIDE SUR LES EAUX ECROULEES? »

Cet article emploie le terme «révolutionnaire» dans deux sens: I'un
métaphorique (littéraire) et I’autre littéral (politique). Métaphoriquement, la
révolution est un détour radical par rapport a la tradition artistique précédente et
ses idées sur le statut, les limites et le pouvoir de I’art. Une telle révolution
littéraire est typique pour les avant-gardes, surtout pour le futurisme et le
surréalisme. De 1’autre coté, politiquement, la révolution est un changement
profond des institutions, des relations sociales et des valeurs principales d’une
société. Les luttes anticoloniales eurent sans aucun doute un caractére
révolutionnaire.

Quant a un détour radical artistique, c’est une idée par laquelle étaient
obsédés les premiers modernistes. Les avant-gardes suivent cette impulsion en
allant méme plus loin dans la déconstruction des médiums et les conventions
artistiques ou dans la sacralisation de la nouveauté, comme le veut C. Baudelaire :
«Plonger [nous] au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, qu’importe ? Au fond de
I’Inconnu pour trouver du nouveau» (Baudelaire 1982 : 335). Il est possible de
distinguer, dans les deux siecles précédents, plusieurs moments déclenchant les

2 Ci-aprés dénommé le Cahier.
3 (Césaire 1983 : 62).
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changements radicaux dans la théorie et la pratique artistique. Par exemple, apres
qu’Albert Einstein eut proposé une vision relativiste de la réalité en rejetant les
lois physiques, universellement valables jusqu’a ce moment-la, la capacité
humaine d’entendre et d’expliquer le monde fut profondément relativisée. Aprés la
boucherie humaine apportée par la Premiére Guerre mondiale, il fallut remplacer
les modéles éthiques et politiques illusoires d’une civilisation échouée. La
sensibilité de I’art d’avant-garde fut marquée par ’envie de mettre en question,
relativiser et simplement rompre avec tout ce qui avait précedé. Une tradition
entiere de la pensée qu’on pourrait situer entre Aristote et Descartes, avec seS
concepts tels que la rationalité, la logique, la méthode, la mimesis ou bien la
perspective de la renaissance, fut remplacée par les alternatives. Méme si les
différents courants d’avant-gardes trouvent les alternatives diverses, hous pouvons
indiquer quelques sources principales : le concept freudien de I’inconscience, le
nihilisme nietzschéen, le marxisme, le vitalisme bergsonien et I’antimimétisme de
I’art traditionnel africain. Les surréalistes furent inspirés surtout par les idées
marxistes et par les théories freudiennes de I’inconscient et des réves*. lls
cherchérent a neutraliser la rationalité afin de donner la parole a I’inconscient et
aux aspects irrationnels de I’homme. Dans le premier manifeste du surréalisme
déja, le réve joue un role essentiel puisque l’irrationalité des réves est une
expérience humaine commune. Pour exprimer I’inconscient, les surréalistes ont
recours a I’écriture automatique. Afin d’échapper a la rationalité du lecteur et de
toucher son irrationalité lors de la réception, ils utilisent une langue composée des
images et métaphores étonnantes et insolites®, une langue qui néglige les régles
syntaxiques, qui se moque des registres littéraires traditionnels et qui se fonde sur
le lexique inhabituel. Voici un extrait du Cahier illustrant ces caractéristiques :

Au bout du petit matin, ’extréme, trompeuse désolée eschare sur la
blessure des eaux ; les martyrs qui ne témoignent pas ; les fleurs du sang
qui se fanent et s’éparpillent dans le vent inutile comme des cris de
perroquets babillards ; une vielle vie menteusement souriante, ses lévres
ouvertes d’angoisses désaffectées ; une vieille misére pourrissant sous le

4 Voir par exemple : Vailland, R. (2007). Le surréalisme contre la révolution. Paris :
Delga.

5 Les débats surréalistes sur la fonction et D’esthétique de 1’image littéraire furent
particulierement animés dans la revue Nord-Sud créée en 1917 par Pierre Reverdy, un
auteur trés engagé dans les débats et dans la défense de sa poétique surréaliste.
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soleil, silencieusement; un vieux silence crevant de pustules ti¢des,
I’affreuse inanité de notre raison d’étre. (Césaire 1983 : 8)

Le surréalisme s’attaque a la langue puisqu’elle est considérée comme la
matérialisation de la raison et la logique, du « logos ». L’image poétique bizarre et
I’association libre et alogique furent donc les outils littéraires stratégiques pour
cette révolution esthétique. Certes, Arthur Rimbaud avait déja tracé ce chemin en
avangant sa poétique de 1’« alchimie des mots », mais 1’avant-garde la radicalise en
avancant la poétique des « mots-gestes » : 1’idée d’une langue littéraire allant au-
dela d’étre un moyen cognitif et communicatif, pour devenir I’action, un geste
vrai.

En ce qui concerne le contexte martiniquais, d’ou vient A. Césaire et dans
lequel il passe la Seconde Guerre mondiale en démarrant la revue Tropiques, les
idées poétiques surréalistes furent adaptées au contexte socioculturel et politique
en gagnant de nouvelles perspectives et de nouveaux objectifs. Avec une toute
premiere version du Cahier, déja publié en France en 1939, A. Césaire rentra a son
fle ou le régime fasciste de Vichy était au pouvoir. La bourgeoisie martiniquaise
fut loyale au colonisateur et servile comme au cours des trois siécles précédents.
Le pocéte se sent responsable d’agir et de donner I’envie au peuple martiniquais de
rompre avec la servitude esclavagiste, I’intériorisation du regard méprisant de
colonisateur, I’assimilation et 1’hypocrisie de la classe bourgeoise proche de
colonisateur. Pour s’engager et faire face au régime colonial fasciste de I’époque,
A. Césaire crée une revue littéraire avec son épouse, Suzanne Césaire, avec
plusieurs auteurs martiniquais revenus de la métropole a la méme époque, et dont
René Ménil est le plus actif. Les opinions des critiques et historiens de la
littérature sont assez mitigées a 1’égard de 1’influence que le surréalisme exerca sur
le cercle des auteurs autour des Tropiques. D’un c6té, une des pionniéres et des
majeures critiques de la littérature francophone négro-africaine, Lilyan Kesteloot,
trouve que 1’équipe des auteurs martiniquais fut fortement inspirée par le
surréalisme frangais et qu’ils crurent en son potentiel révolutionnaire
(Kesteloot 2001 : 57). De 1’autre coté, un des spécialistes de 1’ccuvre d’André
Breton insiste sur I’authenticité de la poétique des auteurs martiniquais en
élaborant méme une idée de leur influence sur le surréalisme francais
(Blachere 2006 : 82). Au-dela de la question des influences littéraires et de la
domination dans le champ littéraire de 1’époque, il est clair que 1’opacité et
I’hermétisme du style surréaliste furent pour les auteurs des Tropiques un moyen
extraordinaire d’échapper a la censure des autorités coloniales. Ainsi, la
particularité du surréalisme martiniquais consiste dans sa dimension identitaire.
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Les surréalistes européens, décus et desespérés par la civilisation occidentale,
avaient tendance a lire et interpréter I’identité créole et africaine comme la
représentation de la civilisation et de la culture ancienne négro-africaine, tout en
appropriant et célébrant le primitivisme et le symbolisme comme des alternatives a
la civilisation occidentale échouée. Aprés une longue histoire coloniale de
I’oppression et de la dévalorisation des identités et des cultures négro-africaines (le
terme emprunté a Lilyan Kesteloot), les auteurs martiniquais comprirent que le
moment était venu et que le surréalisme portait en soi le potentiel révolutionnaire.
Bien que s’appuyant sur 1’exotisme des surréalistes européens, la révolution
surréaliste martiniquaise fut poétiqguement et politiguement congue pour réveiller
et rétablir sa propre identité, contrairement a 1’envie du surréalisme européen
visant de rompre avec son identité ancienne. Voila la particularité la plus
importante du surréalisme martiniquais, dont A. Césaire fut une des voix les plus
fortes et les plus originales. Pour mieux comprendre la dimension pragmatique et
politique de cette révolution, il faut prendre en compte également ses essais.
Quoique I’anticolonialisme d’A. Césaire fiit initialement proche des idées
marxistes et exprimées dans un style militant et acerbe du Discours sur le
colonialisme, dans les écrits des années cinquante 1’on remarque déja un écart qui
s’installe entre la révolution prolétaire et celle anticoloniale. Le poéte ne fait plus
confiance a I’anticolonialisme ni au Parti communiste frangais, ni au communisme
soviétique, puisque leurs politiques d’aprés-guerre ne promettaient pas, selon le
poete, de résoudre véritablement la question des races opprimées par la révolution
prolétaire (Césaire 1956 : 24).

Reprenons le texte du Cahier® pour voir comment cette dimension
révolutionnaire se traduit dans I’écriture d’A. Césaire. La structure complexe du
texte ne permet pas une segmentation’ précise, mais il est possible de distinguer au
moins cing mouvements principaux du poéme : la frustration par la passivité et
servilit¢ de son peuple; ’échec de I’identification avec les souffrances de son
peuple et de sa race; I’épisode du malaise dans le tramway métropolitain et le

& Avant la mort d’A. Césaire (1994), le Cahier a paru en onze éditions différentes. Méme si
les différences entre les éditions des années quarante et celles postérieures sont
nombreuses, cet article s’appuie sur celle de « Présence africaine » de 1983.

" Dans son étude Comprendre Cahier d’un retour au pays natal, L. Kesteloot suggere une
segmentation beaucoup plus détaillée (neuf mouvements principaux), tandis que
P. Guberina, un des préfaciers du Cahier, trouve que ce texte est en effet un drame
composé de trois actes principaux (Guberina 1956 : 13).
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moment critique de la reconnaissance de I’appartenance a sa race ; la douleur de
I’identification absolue ; le chant de la révolution universelle. Donc, il est évident
que la voix lyrique dans le poéme suit la trajectoire typique d’un sujet colonisé —
une (recon)quéte révolutionnaire de soi, de son corps, de son passé. Elle
commence par le mépris de ses origines infériorisées par la colonisation, puis elle
continue par la tentative échouée de sentir la compassion, qui ne réussira qu’au
moment du tramway, ¢’est-a-dire du mépris ressenti envers soi-méme. Ce mépris
est le déclencheur de I’identification, de la douleur dans la reconnaissance et
finalement de la révolte.

La critique acerbe de la société martiniquaise colonisée et endormie dans
sa passivité commence dés le début. Déja dans le premier mouvement du poéme,
I’énonciateur s’attaque aux classes sociales élevées qui protégent leurs intéréts
privés en collaborant avec le régime colonial.

Va-t-en, lui disais-je, gueule de flic, gueule de vache, va-t-en je déteste les
larbins de I’ordre et les hannetons de 1’espérance. Va-t-en mauvais gris-
gris, punaise de moinillon. Puis je me tournais vers des paradis pour lui et
les siens perdus, plus calme que la face d’une femme qui ment, et 1a, bercé
par les effluves d’une pensée jamais lasse je nourrissais le vent, je délacais
les monstres et j’entendais monter de ’autre c6té du désastre, un fleuve de
tourterelles et de tréfles de la savane que je porte toujours dans mes
profondeurs a hauteur inverse du vingtiéme étage des maisons les plus
insolentes et par précaution contre la force putréfiante des ambiances
crépusculaires, arpentée nuit et jour d’un sacré soleil vénérien.
(Césaire 1983 : 7)

Cet extrait, tiré du tout début du poeme, représente assez bien la fureur
avec laquelle I’énonciateur critique la position politique de ceux qui participent a
la production coloniale de la désespérance sur I’ile colonisée. Vers la fin du
poeme, le caractére de cette critique devient visiblement plus marxiste et universel
en s’adressant a I’humanité entiére et en s’attaquant au conservatisme.

Il n’est point vrai que I’ceuvre de ’homme est finie
que nous n’avons rien a faire au monde

que nous parasitons le monde.

(Césaire 1983 : 57)

Ici, il est clair que le «nous » représente plutot 1’espéce humaine que le
peuple martiniquais. Suite & une longue identification avec son peuple et sa race a
travers tous les mouvements du poeme, la voix lyrique atteint le point ou il

208



LE CAHIER D’UN RETOUR AU PAYS NATAL : UNE REVOLUTION ...

s’adresse a I’humanité en soulignant que tous les événements et phénomenes
sociaux ont leurs raisons dans I’histoire. De plus, il souligne que cette histoire et
ses conditions sont créées et changées par I’homme et non par une autre
quelconque force. Il n’y a pas de phénoménes sociaux qui sont naturels, qui
proviennent d’eux-mémes, inexplicablement. Autrement dit, cette idée traduite
dans les vers cités rappelle que la condition et I’image dévalorisante des colonisés
ne sont point « naturelles » ou « normales », mais socialement et historiquement
produites et construites par la colonisation européenne. Ce qui reste a faire est de
chercher a prendre conscience de ces constructions essentialistes et de se battre
contre elles en rejetant la notion de la réalité donnée comme le seul possible, fini
et inchangeable.

Du point de vue narratologique, le pronom «nous» ne symbolise pas
uniquement 1’objectivation d’une voix lyrique révolutionnaire, mais également un
moment de fusion énonciative de cette voix avec le peuple, ou bien, si ’on tient
compte de la poétique engagée d’A. Césaire, c’est un « nous » intégrant en soi le
lecteur aussi. Cette particularité de la poésie surréaliste césairienne a pour le but de
fusionner 1’auteur réel et ’auteur implicite, 1’histoire et la fiction. C’est 1’élément
ou se rencontrent la poésie et la vie, I’élément qui fait toujours penser a A.
Rimbaud et sa vision de la poésie : s’il y a un écart entre la vie et la poésie, entre la
voix fictionnelle et la voix réelle, il vaut mieux ne pas écrire. C’est un pacte
d’écriture qui oblige pourtant le lecteur, plus que les autres textes, a veiller a
I’historicité d’une énonciation poétique.

Dés que I’identité décolonisée resurgit et dés que le chant lyrique d’un
visionnaire révolutionnaire débute, 1’avertissement est lancé :

Il'y a encore une mer a traverser
oh encore une mer a traverser
pour que j’invente mes poumons
pour gue le prince se taise

pour gue la reine me baise
encore un vieillard a assassiner
un fou a délivrer.

(Césaire 1983 : 63)

Bien qu’allusif et métaphorique, ce message est clairement politique.
L’invention des poumons, n’est qu’une allusion a la nécessité de créer les
conditions pour la vie indépendante et les modéles socioculturels et politiques
authentiques et non imposées par 1’autre. En suivant cette logique de lecture, le

209



Aleksa P. Nikoli¢

prince qui se taira serait la France comme le colonisateur, alors que le baiser de la
reine est le symbole médiéval chevaleresque du prix qu’un chevalier remporte
apres la victoire (Kesteloot 2008 : 101). Le vieillard a assassiner, c’est bien celui
qui ne peut pas se débarrasser de la servilité et du mépris intériorisé pour soi-
méme et qui doit étre sacrifié pour la liberté de I’avenir. A la fin, «un fou a
délivrer » se référe a la révolte décoloniale, interprétée par le colonisateur en tant
que folie, un acte irrationnel et suicidaire, alors qu’elle est la seule force capable
de casser et de détruire le mensonge et I’idéologie coloniale. C’est la dimension
antirationnelle du surréalisme qui trouve ici sa place en servant a rompre avec la
rationalité exclusiviste du discours colonial occidental. La tradition littéraire
occidentale est riche des exemples d’une telle folie lucide. Prenons I’exemple
d’Erasme de Rotterdam ou bien d’Hamlet de Shakespeare dont la folie sert a
rompre un ordre ou I’illusion d’un complot. On pourrait aussi interpréter « un fou
a délivrer» du point de vue foucaldien, en entendant la «folie» lucide de la
révolte décoloniale comme discréditée, sanctionnée et controlée par le pouvoir
colonial qui impose le cogito occidental et son ordre comme la seule normalité.

2. LA LANGUE : « VOUM ROOH OH?® »

Le surréalisme vise & rompre avec la tradition littéraire en réinterprétant la
langue littéraire, ainsi que les actes de I’écriture et de la lecture, « son projet est de
subvertir la langue, d’introduire une espéce de révolution dans les mots, la phrase
et [...] le plan. Ou plus exactement de faire avec les mots une révolution qu’il ne
peut pas réaliser dans la vie concreéte, politique et sociale » (Kesteloot 2008 : 39).
Cependant, les surréalistes ne furent pas les seuls avant-gardistes qui cherchérent a
révolutionner la tradition par la langue. Prenons par exemple le cas des futuristes,
Velimir Khlebnikov et Alexei Kroutchenykh. Ils inventérent le « zaoum » (rus.
3ayMb), une langue universelle et « transmentale », sans régles grammaticales ou
sémantiques. De 1’autre c6té, les futuristes italiens proclamérent leurs « mots en
liberté » (Marinetti 1996 : 22), une idée assez élaborée dans les manifestes
futuristes, mais trés peu matérialisée dans leurs textes. Si ’on veut aborder la
problématique en un sens plus vaste et sémiotique, on peut évoquer les textes
théoriques de Vassily Kandinsky qui décoda la langue de la peinture traditionnelle,
pour introduire les régles nouvelles de I’expression et de la réception. En tout cas,

8 (Césaire 1983 : 30).
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toutes ces idées partagent la conviction que c’est nécessaire de révolutionner et
délivrer d’abord la langue si I’on veut révolutionner les autres éléments du monde.

Aimé Césaire, a son tour, mélange 1’idée surréaliste des mots libérés du
conscient avec son idée de la recréation poétique du mot magique et envouté,
ancré dans les rites d’origine africaine ou créole. Dans la littérature classique
européenne, les oracles représentent la méme sorte des énoncés hermétiques ayant
I’impact sur les protagonistes. Selon Peter Biirger, qui reconnait trois types
historiques de I’art avant 1’avant-garde (Burger 1984 : 63), un certain nombre des
artistes d’avant-garde voulait revitaliser une telle importance de I’art de sa phase
d’«art sacral », ou l’art fut complétement intégré dans les pratiques sociales,
rituelles et religieuses. Certes, il est impossible, selon P. Biirger, de recréer dans
I’époque moderniste une telle puissance sociale et politique des mots littéraires
qu’ils eurent dans la phase d’« art sacral ». Toutefois, A. Césaire et les surréalistes
cherchérent au moins a se rapprocher de cette phase sacrale en rendant I’art
irrationnel et inconscient, en tirant 1’impulsion créatrice des sources qu’ils
considerent les sources des actes humaines : I’inconscient. Or, la langue surréaliste
n’est pas celle qui trie et met en ordre la réalité pour que la réalité soit raisonnable,
logique et compréhensible. La langue surréaliste est celle qui tente de pénétrer
dans la réalité et qui fait sentir la réalité dans son désordre et sa dimension
irrationnelle sans aucune distance critique rationnelle. Cet élément-ci est essentiel
¢galement pour les rites magiques et spirituels, d’ou I’énonciateur lance : «Je
retrouverais le secret des grandes communications et des grandes combustions. Je
dirais orage. Je dirais fleuve. Je dirais tornade. Je dirais feuille. Je dirais arbre. Je
serais mouillé de toutes les pluies, humecté de toutes les rosées » (Césaire 1983 :
21). Ce sont les « mots-gestes » d’avant-garde, les mots allant au-dela de leur
fonction référentielle et sémantique pour matérialiser les phénoménes évoqués et
non seulement s’y référer. Ces «mots-gestes» ressemblent a ceux du Dieu
chrétien, surtout si I’on suit I’Evangile de Jésus-Christ selon saint Jean affirmant
qu’« au commencement était le Verbe, et le Verbe était auprés de Dieu, et le Verbe
était Dieu» (Jean 1: 1). Ces mots et cette langue sont bien ancrés dans le contexte
colonial martiniquais et a chaque fois que I’énonciateur en parle, son expression
est marquée par une syntaxe « accumulative » qui s’accélére furieusement.

Je roulerais comme du sang frénétique sur le courant lent de 1’ceil des mots
en chevaux fous en enfants frais en caillots en couvre-feu en vestiges de
temple en pierres précieuses assez loin pour décourager les mineurs. Qui
ne me comprendrait pas ne comprendrait pas davantage le rugissement du
tigre. (Césaire 1983 : 21)
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Cette syntaxe «accumulativey», fréquente dans le Cahier, rappelle
I’exécration des colonisés révoltés dont la réponse historique est en train de naitre.
Bien qu’au niveau sémantique 1’énoncé reste poétiquement opaque,
I’enchainement des syntagmes traduit parfaitement 1’intensit¢ du sentiment de
I’énonciateur. Lilyan Kesteloot cherche souvent a expliquer schématiquement et a
reconstruire un ordre syntaxique de ces moments « accumulatifs » du Cahier qui
serait plus clair, mais est-ce vraiment nécessaire ? Chaque reconstruction et
clarification de l’opacité originale du texte se fait au détriment de ses effets
surréalistes. Le moment ou 1’enragement traduit dans 1’accumulation syntaxique
devient un oracle et une formule magique est le «chant de sorcier»
(Kesteloot 2008 : 61).

VVoum rooh oh

voum rooh oh

a charmer les serpents a conjurer les morts

voum rooh oh

a contraindre la pluie a contrarier les raz de marée
voum rooh oh

a empécher que ne tourne 1’ombre

voum rooh oh

que mes cieux a moi s’ouvrent.

(Césaire 1983 : 30)

Le caractére rituel de ces mots est renforcé par leur répétitivité, ainsi que
I’invocation des effets désirés. C’est le point ou 1’énonciateur va le plus loin dans
le Cahier puisque ce ne sont que ’aspect phonétique et le contexte rituel qui
restent interprétables.

Des mots ?

Ah oui, des mots !

Raison, je te sacre vent du soir.

Bouche de I’ordre ton nom ?

[...]

Parce que nous vous haissons vous et votre raison, nous nous réclamons
de la démence précoce de la folie flambante du cannibalisme tenace.
(Césaire 1983 : 27)

L’extrait est assez direct: la quéte d’une langue nouvelle et délivrée
débute par la désacralisation et subversion de la langue du colonisateur. Ce qui est
essentiel a subvertir, c’est son fondement sur la rationalité dont le colonisé est
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privé dans le discours colonial. Il s’agit donc d’une subversion déja entamée par
les avant-gardes européennes, une subversion obtenant la dimension politique dans
le contexte décolonial. En ironisant sur les défauts des colonisés, I’énonciateur les
transforme en armes avec le potentiel révolutionnaire ou la folie déjouera la raison,
la démence effacera le grand héritage de la Raison et le cannibalisme rituel
dévorera I’homicide historique colonial.

3. UNE REVOLUTION ET UNE LANGUE : UN POINT POSSIBLE DE
L’AMALGAMATION

Pour comprendre ou se croisent le Cahier en tant que révolution d’une
langue et le Cahier en tant que langue d’une révolution, il faut toucher a sa
dimension décoloniale et a son rapport avec 1’altérité. L’analyse s’appuie sur des
concepts de Jacques Derrida, non pour avancer une interprétation derridienne ou
déconstructiviste du Cahier, mais expliquer son rapport avec 1’altérité a travers les
ressemblances entre ’ceuvre d’A. Césaire et les idées de J. Derrida sur
logocentrisme, 1’altérité et la pensée « quasi-transcendantale ».

J. Derrida critique la tradition logocentrique de la pensée européenne ou le
«logos » joue le role d’une source omniprésente et omnipotente de la signification
(Derrida 1972 : 109). Dans cette tradition, il existe toujours un p6le positif qui
fabrique son négatif adéquat en constituant et définissant la réalité a travers les
oppositions binaires est une impasse selon le philosophe. Prenant compte du fait
qu’un tel logocentrisme est inscrit dans la langue, 1’on comprend, d’un point de
VUe nouveau, a quoi s’attaque la révolution avant-gardiste. L’idée derridienne de la
«différance » et sa pensée « quasi-transcendantale» sont les alternatives a la
« métaphysique de la présence»’. Penser de maniére quasi-transcendantale
suppose un rejet de la binarité des oppositions construites a travers lesquelles on
pense. Cette binarité oppositionnelle céde sa place au principe de la
complémentarité des oppositions. Autrement dit, la nature quasi-transcendantale
de n’importe quel phénomeéne implique qu’il n’est pas tel qu’il s’il ne se trahit pas
en méme temps. Or, I’identité est possible uniquement grace a I’existence de
’altérité qui est forcément inscrite dans cette méme identité. L.’identité ne peut pas
se construire en dehors de cette complémentarité. L’énonciateur du Cahier en est
I’exemple parfait puisqu’il cherche son identité colonisée qui s’oppose a 1’identité
coloniale tout en utilisant sa langue, d’ou I’envie de subvertir et révolutionner cette

% Voir le chapitre « Différance » (Derrida 1972 : 1-31).
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langue afin de trouver le passage (quasi-transcendantal) vers soi-méme. Des lors,
selon la logique derridienne, cette tension identitaire n’est pas un obstacle, mais
tout au contraire — la condition préalable d’une identité. L’identité est donc une
catégorie plutét processuelle et dynamique, toujours en cours de réalisation,
irreductible a une notion (dans le sens socratique) figée. Une telle processualiteé,
I’« événementialité » (Derrida 1972 : 388) est inhérent a la réalité, ainsi qu’aux
actes de I’écriture et de la lecture. C’est lors de ces activités que notre individualité
s’engage en produisant une interprétation, instable et non définitive, mais
originale. Cette « signature » (Derrida 1972 : 391) qu’on met sur I’éphémérité du
monde et du texte est une sorte de la preuve de I’existence. Le Cahier est une telle
interprétation de la réalité et de I’identité coloniales, une « signature » représentant
I’état quasi-transcendantal de 1’identité coloniale qui tient a révolutionner son
rapport avec soi et avec l'autrui a travers la langue. Le Cahier est donc
simultanément la langue de cette révolution et la révolution de cette langue.

BIBLIOGRAPHIE

Baudelaire, C. (1982). Les fleurs du mal. Boston: David R.

Blachére, J.-C. (2006). Breton, ascendant Césaire. Itinéraires et Contacts de
cultures, 25, 61-92.

Breton, A. (1983). Un grand poete noir. Dans : Césaire, A. Cahier d’un retour au
pays natal. Paris : Présence africaine, 77-89.

Burger, P. (1984). Theory of the Avant-Garde. Minneapolis : University of
Minnesota Press.

Césaire, A. (1956). Lettre a Maurice Thorez. Paris : Présence Africaine.

Cesaire, A. (1983). Cahier d’un retour au pays natal. Paris : Présence africaine.

Césaire, A. (2004). Discours sur le colonialisme; suivi du Discours sur la
négritude. Paris : Présence africaine.

Derrida, J. (1972). Marges de la philosophie. Paris : Editions de Minuit.

Guberina, P. (1956). Préface. Dans : Césaire, A. Cahier d’un retour au pays natal.
Paris : Présence aftricaine, 3—8.

Kestellot, L. (2001). Histoire de la littérature négro-aficaine. Paris : Karthala —
AUF.

Kestellot, L. (2008). Comprendre le "Cahier d’un retour au pays natal” d’Aimé
Césaire. Paris : Harmattan.

La Sainte Bible, traduite par Louis Segond. (2020). Paris : Editions Ducourt.

Marinetti, F. T. (1996). Manifestes du futurisme. Paris : Séguier.

Vailland, R. (2007). Le surréalisme contre la révolution. Paris : Delga.

214



LE CAHIER D’UN RETOUR AU PAYS NATAL : UNE REVOLUTION ...

Aleksa P. Nikoli¢

BELEZNICA POVRATKA U ZAVICAJ: NADREALISTICKA REVOLUCIJA JEZIKA ILI
NADREALISTICKI JEZIK REVOLUCIJE

SazZetak

Ovaj rad se bavi revolucionarnom dimenzijom poeme Beleznica povratka u zavicaj Emea
Sezera, frankofonog pesnika poreklom sa Martinika. Budué¢i da je ta revolucionarna
dimenzija poeme dvostruka, poeticka i politicka, analiza teksta dotice se kako njegovog
istorijskog konteksta, tako i njegovih jezickih aspekata. Rad pruza uvid u istorijski i
kolonijalni kontekst Martinika koji je neophodan za bavljenje politickim aspektom poeme,
dok su za potrebe interpretacije poetickog aspekta u radu obja$njena autorova inspiracija
evropskim nadrealizmom i njegovim revolucionarnim i avangardistiCkim odnosom prema
jeziku. Oslanjajuéi se na razli¢ite odlomke iz poeme, rad pokazuje u kojoj je meri autor
blizak marksistickom poimanju (dekolonijalne) revolucije i kako su nadrealisticke
knjizevne strategije i shvatanja jezika primenjeni u tekstu. Nakon analize tih dvaju
aspekata poeme rad nastoji da, oslanjajuéi se na koncepte Zaka Deride, dokaZe kako se oni
— politicki i poeti¢ki aspekt — stapaju kroz pitanja identiteta i drugosti u kolonijalnom
kontekstu kojima se poema bavi. Kroz spajanje tih dvaju aspekata, ona postaje
istovremeno jedna nadrealisticka revolucija jezika i nadrealisticki jezik jedne revolucije.

Kljucne reci : revolucija, nadrealizam, dekolonizacija, Eme Sezer, knjizevni jezik
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CJIUKA NIOPEMEREHOI' CUCTEMA JEJJHE IPYIITBEHE
3AJEJHUIE - OJHOC OYEBA U CUHOBA Y IPAMU MAPATOHIIH
TPYE ITOYACHH KPYT*

CAXXETAK: Y oBoMm pany mpexacraBuhemo ameropwdy cimky mopemeheHor cucrema
jemHe IpyIITBEHE 3ajefHUIE KpPO3 OJHOCE O4YeBa y CHHOBa y mopoamiu Tomanoswh,
IJIAaBHUX JIMKOBa y npamu Mapamonyu mpue nouacnu kpye Jymana Koauesuha.
CrerduyHr OJHOCH IIECT TeHEpaluja OBE IMOPOIUIC OOCNICKEHH Cy TIPOTECCKHOM
JIyroBe4yHoully, Koja NpOW3MIa3H W3 apuBuU3Ma, CEOMYHOCTH W 3J700€ CBHX HHCHUX
yyaHoBa. HUKO o/1 X HHUje MO3UTUBHA JIMYHOCT, HUTU OU ce Moriio pehu ja je 6uno koju
OJIHOC Y OBOj JpaMH HEIBOCMHCIICHO MO3UTHBaH. Tpareiuja Jpame He 3acHHMBA CE Ha
¢usnukoM cTpagamy, Bel Ha MOpaqHOM TMOCPTalky U MOTIYHO] HETaTHBHO]
TpaHchopmarmju HajMiaher uiana mopoaune (Mupka), Koju HHje MPOHAIIA0 HAYWH Jia ce
n300pu ca 3aTPOBAaHNUM U M30TIAYECHUM APYIITBOM KOj€ I'a OKpYXKYyje.

Kwyune peuu: lyman KoBauesuh, Mapamonyu mpue nouacnu Kpye, KOMUYHA mapadoda,
HEeMOpaJlHa APYIITBEHA CPEeIMHA, KOMUYHH allCyp/, CaBpeMeHa CpIicKa ApaMa

1. U3OITAYEHU JIMKOBU Y [IOPEMEREHOM CBETY

Hyman KoBaueBuh pohen je 1948. rommne y cemy MplheHoBan Kox
[amnma 1 jenaH je o1 HajUCTAKHYTHUJUX CPIICKUX ApamMaTypra U CLEeHapUcTa Apyre
nostoBuHe 20. u moueTka 21. Beka. KoBauesuh je pegosuu wian CAHY. Aytop je
BPCHUX JIpAMCKUX Jiella, Koja cy yOp3o 1o 00jaBJbMBamy MOCTalla M KyJTHA
MO30pHIIHA WK (QUIMCKA OCTBapema, MOMYT Apama Mapamouyu mpue nouyacHu
kpye (1972), Paoosan Il (1973), Cabupnu yenmap (1982), barxkancku wnujyu

! Paz je HacTao mpHIMKOM U3paje MacTep pana ,,JlopoJuuHu OJHOCH Ka0 TeMA y ApamMama
Jymana KopaueBnha® Ha Opceky 3a CpPIICKY KEBIKEBHOCT W je3nk Ha Duiozodckom
¢dakynrery y HoBom Camy mom MmenTopcTBoM Tipod. np Jbusbane [lemukan-Jbymranosuh,
2020. rogure.
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(1983), Ilpogecuonanay (1990),> Te dunmckor cuenapuja Ko mo mamo nesa
(1980) u mHOTHIX Apyrux. Y cBerT mozopuinra yman KoBaueBuh yrnasm Beoma
Mmian, apamoM Mapamonyu mpue nodacuu Kpye (M3BEICHOM Y IO30PHIITY
LJAtemme 212, 1972. roamme),® Koja mNpencTaB/ba CBOJEBPCHU MaHUQPECT U
HaroBelTaBa Hauena meroBor Oyayher pama. Ox Mapamonaya... Hajgajbe OH
Heryje W Tpaad CBOj OCOOCHHW KIHIDKEBHH CTHJ, CacTaBJb€H OJf CTaHOT
KOEr3MCTHpamba Tpareauje’ u KoMeamje,” Te Ofl aJeropudHO-CATUPUYHE KPHTHUKE
JPYINTBA, BJIACTH, MM JbY/IM U BbUXOBMX Kapaktepa.®

Temko je ceTutn ce makap jenHor KoBauesuheBor qpaMCcKOT KA KOjH je
HEABOCMHCIICHO IMO3UTHBHO OIIMCAH — HICTOBU JIMKOBU CYy JIyadalu, MaHI/Ija]_[I/I,
MApaHOMIIM, TPOMAIUIE, MOCIYIIHUIM, CCOUYHM, 3JIM, HEMOPAJIHHU JbYAH, HIIH,
reHepaiHo, HecpehoMm obenexeHn JbYAH KOjH Cy JOXKHBEIH BEIHKO Pa30ouapemne y
KUBOT WJIM Y CPEAMHY Y K0joj kuBe. IbHMXOBMM NpeHarjiamieHo JOUIMM WIIN
omacHUM ocobmHama, [[yman KoBaueBuh rpamu xoMmenujy Koja 4ecTo Mmpernazu y
(hapcuuHu ancypi, 0K Cy BbUXOBE CyI0MHE, 3anpaBo, 1y0oko Tparudne. Takohe,
BEOMa PETKO HAWJIa3UMO Ha MO3UTHUBHO TPHUKAa3aH TOPOAWYHU OJHOC, T€ CY
KoBayeBuheBu JIMKOBU MO CBOjEeM HEyCIEXy Ha CBUM JKMBOTHHM MOJbHMA, OJIVKU
JUKOBHAMA TpareAmje Hero komenuje. JpylmTBeHa KpPUTHKA IpeAcTaBiba BakaH
¢daxTop y crBapamamTBy Jlymana KosaueBuha. C nBamecer W 4eTHpH TOJHHE
(ucro ononmmko kommko mMa M Mupko Tomanosuh), OH je mpeacTtaBuo rpodape

2 TIpema apamama Cabupru yenmap (1982), Banxaucku wnujyn (1983), Ilpogecuonanay
(1990), Ayman KoBauesuh je Hamucao u crieHapHje 3a HCTOUMEHE (PIIIMOBE.

8 V jennom otBopeHoM mwcMmy, Jlyman Koauesnh Harmamasa na My je apama
Mapamonyu mpue nouacnu xpye Ouna 3aBpmiHH pan Tpehe romune Ha IlozopuinHoj
aKaJIeMuju.

4 JenHa oJ1 B,ETOBHX JpaMa HacloBJbeHa je Ypuebecna mpazeouja (1995).

5 Jlparana Bacapa y cBom panmy ,.Enementu ¢apce y apamama Jlymana Kosauesuha
HarjamaBa aMOMBAJICHTHOCT W KOHCTAHTHY HPHUCYTHOCT Tpareawje y KoadesmheBmwm

113

Jpamama: ,,Y HCTO BpeMe€ TakBa IpPHIyIIeHa TParn4HoCT omoryhaBa yIocTaBbame
HeyNaJJbuBe U NMPUPOAHHjE Be3e ca CBOJUM KOHTPAIYHKTOM, CTBapajyhu Tuml npame umja
YIEYaT/bUBOCT JIEXKH YIPaBO y HEHOM aMOMBAJICHTHOM Kapakrepy, a kojy hemo, y
HEJI0CTAaTKy OoJber TepMHHa, Ha3BaTH LpHOM KoMenujoMm* (bacapa 2003: 300).

® Cnuuny nepununmnjy Kosauesuwhesor omyca nao je u ®unmun Jlasun: ,,Kosauesuh je
nucal ocoOuTor japa Koju MaHe, 3a0iy/e M TIIYNOCTH jeIHE CPeIMHE M3JIaXe PasopHOM
CMexy, aji TO WIaK HHje XyMOp OTpaHHUYEHOTr JOKAIHOT nomera. O30MJBHO W OTMACHO
MOCTaje arncypIHO ¥ CMEIIHO, & PEATHCTUYKO ce TpeTBapa y uparuonanHo (Jlasumg 2018:

302).
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CBUX TeHepanuja,’ KOju 3apaj CBOI ceOMUIyKa M apMBM3Ma YHHINTaBajy MIIaAoCT
jemHe 3emibe. Mitamu JbyAM Cy Y TaKBOj CpEIUHH OCyh)eHH Ha mpomacT — Ouio na
je To cpemmHa 3nux TonamoBuha (Tpobapa cBUX TeHepalnuja), MOIUIH]jCKUX
MOCITyITHUKA Wi O6ankanckux mmujyHa: ,, BEHKA BABO: ...Mano cam ja cpama
HaNpaBHO KOJHKO je 0BO ApywITBO 3achyxuio’ (KoBauesuh 2018: 64).

Ilopen HecHanaxema, Heyclexa WM HenmpuxsaTama koje Kosauesuhesu
IPaMCKH JIMKOBH [OXWBJbABAJy O CTPaHE CPEOWHE WM ApP)KaBE — HHUXOBU
OJHOCH Ca YJIaHOBHUMa MOPOJIMIIE CYy, MO MpaBUily, AyOOKO MpoOIeMaTHYHH, TaKO
na Moxkemo pehu na ce Tparmunu acrnekt KoBaueBnheBux Apama jgemiaBa ympaBo
yHyTap mopojuie. Yecre cy clUKe MOpOIUYHUX cBaha, pa3BeleHUX W MPOMAaINX
OpakoBa wiu ay0oke MeljycoOHe pa3odapaHOCTH yHyTap nopoauiie. Ha taj HauuH,
YHYTpAIlbU U CIOJballlbHU CBET NHKoBa y KoBaueBuheBuM npamama y CTaqHOM je
KOHTAKTY.

KoBaueBuha, oueBumHO, moceOHO 3aHMMa omHOC W3Mel)y TojenuHIA U
BJIACTH, WHAWBUAyaATHE W TOTAJUTapHE CBECTH, CBETO Y OKBHUPY IOPOJIHMIIE, jep
MOpOJHIa je Orjefaso IpYIITBa Ca CBHM HErOBHM IPOTHBYPEYHOCTHMA M
m3omayeHoctrMa (dasum 1985: 301).

Y KoBauepuhieBuM jgpamMamMa Mopojauiia je Orjieaano IPyIITBa — 1a Tako y
B0] APaMCKH JIMKOBH HE NpOHaJIa3e OAroBapajylly yTexy, Ou4eKMBaHy MOAPILIKY
Wi OWJIO TITa IMITO OM MX CIAachio off yrpoxkasajyhe cpequHe Koja X OKpYyXKyje.
UuHu ce Ja je KonekTwBHa Hecpeha IpymiTBa caMO jeJHWM JIEIOM H3a3BaHa
HecpehHuM n300poM (MM HAMETHYTHOIIINY) BIACTH, JIOK j€ 3a JAPYTH JIe0 3a1yKeH
yIpaBo JbYJICKU KapakTep — 300r Tora cy KoBaueBuhese npame yjeqHO U KpUTHKA
BJIACTH U KPUTHKA CBOjUX YMTajaLa/rieanamna.

2. OAHOC OYEBA N CMHOBA VY IPAMU MAPATOHLIH TPYE IIOYACHHU
KPYIr

[IpBy mpamy Jymana KoBaueBuha, Mapamonyu mpue nouacuu xpye,
Hajkpahe MOXEMO ONMHUCATH Kao KOMHUYHY TMapaboily O JKUBOTY Yy HEMOPAIIHO] H
3aTPOBAHOj JAPYIITBEHO] CPEAWHU. [JIaBHU JIMKOBH Cy IET reHepalnja Mopoanle
Tonanosuh, He pauyHajyhu mokojHor u Hajcrapujer IlaHTenujy, KOju >XKuBE y
uctoj kyhu u 00aBibajy MCTH 1MOCao — T€ CTOra 4urtaBy noponuily Tonamoeuh y
BUIIIE HaBpaTa MOXXEMO CMAaTpaTd jeAHUM JIMKOM WIH 0ap jeHHM CHUMOOIIOM.

7 ,To cy NMYHOCTH TIOZ OICECHjOM YHjH Cy KOPEHH Yy MOPAIHOM paclajamy CpeauHe"
(daBum 1985: 301).
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Crnenmduyan OJHOCHM VYHyTap OBE TIOPOAMIE OOENEeKeHH Cy TPOTECKHOM
JIyTOBeYHOIThy, K0ja MPOW3JIa3n W3 apuBH3Ma, CEOMIHOCTH U 37100€ CBUX HHEHHX
ynanoBa. C 0063UpoM Ha TO JAa je HajcTapuju xuBH TomanoBuh — MakcumuimjaH,
crapuju ox Hajmimaher Mwupka BuIle OJ CTO TOAWHA, OBaKBa CHTYyalldja je
ouonomku Hemoryha® u npencrassba 106ap npuMep KOMHYKOT ancypia, jeHe O
rmaBHUX omnka KoBadeBmheBux npama yommre. Amcypn je, Takohe, jemaH on
pasiora 300T KOjHX y OBOj ApaMH He cpeheMo pa3HOIHKe TOPOANYHE OHOCE: CBU
Tonanosrhy Cy jeAMHIM 3aTO IITO CY BUXOBE KEHE yMHUpase® HEMOCPeaHO HAKOH
pahama JgeTeTa, ¥ TO MCK/bYYHMBO MyIuKor,'® ma Tako O WHMXOBUM OpavuHUM
OJIHOCHMA HE 3HaMO HHUINTAa CEM OBOT OM3apHOr TojaTKa. 300T 0JCyCTBa OMIIO
KaKBUX JAPYIMX POAOMHCKHX OJHOCA, MPOOJIEMAaTHKy MOXKEMO carjiefaBaTH Y
JEIUHOj penanyju Koja je MpuKazaHa y ApaMu — OTall : CHH.

Behwuna nukoBa y npamama Jlymana KoBadesuha je, 3ampaBo, HETaTUBHO
NpUKa3aHa, alyd ynpaBo apama Mapamonyu mpue noYacHu Kpye TOCEOHO ce
u3Baja MO YIEYaT/bMBO HETAaTHBHO] TAJIEPUjU JIMKOBA. Y YBOJAHOM CIIUCKY
JIMKOBA, CBAKOM O] X j€ MPOHUYHO JIOJAT MPHIEB ,,100ap™, HaKo Cy CBU OHHU
3ampaBoO MPHKA3aHU ATCOMYTHO HETaTHBHO, C MHOIITBOM JIOIIMX OCOOMHA. JacHO
je 1a H1 BUX0B Mel)ycoOHM 0JIHOC HUKAKO He MOe OuTH qo0ap. OHU KOHCTAHTHO
Bpehajy u omanoBaxkaBajy jemHU Apyre, UCTHUYhU BIAacTUTY HaaMoh. AKceHTH]je
j€ TapaHOWYHU cTapall, Koju ce 00ju cBera Ia 4ak ¥ IpoMaje, Te TaKO Y HEKOJIHKO
HaBpaTa OINTYXKYje YWIAHOBE CBOjE MOPOIUIIC J1a JKele Ja ra youjy:

8 ®umun JlaBun oBakse Kopauesuhiene MMOCTYTIKEe Ha3UBa ,,0He00MJaBameM . ,,3aHUMIBUB
je m KosaueBuheB mocTymak ‘oHeoOW4aBama’, KOJUM pEATHCTHYKO IoMepa Ka
(anTacTuuHoM M arncypaHoMm. Hajcrapuju Tonamosuh mma 126 roawmna, I'eopruna je seh
IeT ToguHa y OJarocIoBEHOM CTamy, PaloBaH W OCTalM HCKady Kpo3 Mpo30p ca
JIBAHAECTOT CIpaTa v P TOME Ce y3 YT joII Jerno 3a0aBsbajy* (Jasua 1985: 302).

® OBo casHajemMo M3 MunyTuHOBOr ToBopa Ha IlaHTenujuHoj caxpanu: ,,MUJTYTHH:
Kuma pasnwia mactwito... buhy kparak: aparm Ham oue, TH 3HaII Aa je Hama Kyha Owa
HecpehHa ca xxeHama. Ty Hac je oJ mamMTuBeKa Tepao HekH Oakcys. Kako kojy nosexemo,
TaKo WCTa, YUM POJM MYIIKO JieTe, 3aHeMoha, BeHe M yBeHe — Ko 1BeT. boxke ompoctH,
YBEHY OocaM *eHa. A, o4e Hall, TH 3HauI aa Mu HucMo cynranu ™ (Kosauesnh 2018: 69).

10 OBo je rpoTeckHo, 10 ancypja JOBEAEHO BUNEHE ,,ujealHe JKEHE™ Y MAaTPUjapXallHOj
3ajemHuIy: paha HAacIeTHWKA W HU Ha KOJH OPYTH HAYMH HE YYECTBYj€ y MOPOAMYHOM
)kuBoTy. ColMjaqHa MapTrHHAIM30BAHOCT JKEHE y MaTpHjapXallHOj MOPOJWIA OBJE je€
JOBE/IeHa 0 TParnKOMUYHOT afncypa.

220



CJIMKA TIOPEMEREHOI' CUCTEMA JEJIHE IPYIITBEHE 3AJE/THULIE ...

AKCEHTMUIE: Hocra! Kao na ve 3Ham mTa kpujere og Mmene! JloroBapare
ce ma Me Heko otpyje?! Onaj Ou Tpebo OHOM &a Ja OTPOB, a OHIA Ja Ta
Bac /BojuIa MeHH cunare y 4aj! Je i1’ Tako?! Monum?! (KoBauesuh 2018:
51-52).

AKCEHTUMIJE: Tummuna! [locra!... Bo3u Opxe aa ce oxmamgum! Bu to
HaMepHO yOalryjeTe raMaja y MOTOp CaMo J1a MEHH TO3JIH, /1a MH C€ CMY4H

KUBOT U Aa npkHeM! Hamepro To pamure! Bo3u 6pke! (KoBaueBmh 2018:
74).

Hberos cur MunyTHH je ToJ cTape JaHe IMOCTao CeKCyalrHoO onTepeheHw,
IMOXOTHH M M30IMAYeHU CTapall, T¢ CTora 4ecTo 30HMja HecliaHe Iajie Kojuma Bpeha
ykyhane, a Hapounto Mupka: ,MWJIYTHUH: ... Mupko, Hatepaj Kpuctuny na
IMyCcTH Kocy, Tpyau je Beh myctuna. Bugo cam je kaj ce Tymmpana y JBOPHIITY.
duna yeTBopka. Xa, xa, xa...” (Kopaueruh 2018: 48).

Taxole, y HEKOIMKO HaBpaTa ce MIOMUIbY €JIEMEHTH COLMjaIHOI MHIIECTa,
ma MOXEMO 3aKJby4uTH JAa ce ogHoc TomanmoBuha mpeMa jKeHama 3acHUBA
WCKJbYYMBO Ha JCBHjaHTHOM IIOJIHOM KOpuIIhemy O]l CTpaHe CBHX WIAHOBA U
pabamy MyLIKOT IOTOMCTBA, ILTO C€, Haj3al, OKOH4YaBa youctsom. [Ipema peunma
[Terpa Mapjanosuha, ceect Tomanosuha je ,,y BACOKOM CTEIIEHY €POTH30BaHa, Ia
BehuHy mHXOBHX moctynaka mokpehe jaka cexcyanna moxora® (Mapjanosuh
1985: 209). XKene ce y 0BOj IpaMH TpeTHpajy Kao HIKA BPCTa, MOTYHECHA
MYyIIKapIuMa, ¢ KOjoM ce MOXKe paiauTu Owio mra (ma 4ak u yourn ux). U3 tor
pasinora, xeHckuM JukoBuMma (Kpuctunu un Osbn) y 0BOj IpaMu HHje JaTa rOTOBO
HU jeqHa JyXa pelUluKa, T€ Cy OHE TaKO BHIIE CTEPEOTUIIHE IpeCTaBe
OECKPYIyJIO3HUX JIEBOjaKa CeIaMIECETUX TOIMHA HETO MHIMBH Tye.

CBu TomanoBuhu y BuUIIE MOMEHaTa IIOKa3yjy CBOjy OIpPOMHY
cebnanoct,'? Tepanunyk™® u marepujanny noxnemny.* ITopen cBera Tora, HBUXOB

1 Jenna on GpojHMX HeraTMBHHX ojjivka Tonanouha je WM M3pasuTa MM30TMHHUjA. 3a
Tomanosuhe, xeHa He TpeCTaB/ba PABHONIPABHO JbYJICKO Ouhe, a 0 Tome ToBopu U BecHa
umunko y cBom pamy . KeHcku usmkoBn y genuma [lymana Koauesuha®:
»lonanoBuhuMa ce jkeHe ‘He JApke’, KEHy HHUje IOTpeOHO pECIeKTOBaTH, OHAa je
NIPUMapHO O0jeKT CEKCyaJHOI HWHTEpeca, Kao TaKBa MOXe ce 0e3 Tpike caBecTH
cuwioBatu...” (Huaumko 1996: 463).

12y tpehoj crienu nipeor uuHa (o HasueoM ,,Cehame®), Ha rpo0Jby ce Y HCTOM TPEHYTKY
oApXKaBajy JBE caxpaHe — jeaHa je caxpana Ilantenuje, a apyra je caxpaHa HETO3HATOT
minaanha o gBajeceT M 4ETHPH roguHe. Y MITyTHHOBOM IOHANIalky M HENOIITOBABY
nmpemMa j>kKeHaMa Koje Kykajy 3a mianunhem, Hachnyhyje ce mumrdeBa UpOHHja W KPUTHKA
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BUIIIEIEIIEHN]CKU 110CA0 je, 3aIpaBo, W HellerajaH W HeMopajaH — OHH MPoajy
MpTBa4yKe CaHIyKe, KOjH Cy HAaKOH CaxpaHe OTKONaHW, cpehenu, ma mponaru
1oH0BO."® CBeMy TOME TIPUI0/aje ce U yOUCTBO KOj€ IPHKPUBA]Y:

MUWIIYTHUH: Hehemo, 6ymano! Ilncmo xoje HamumieMo craBuhemMo My y
cako, cako hieMo OCTaBUTH Ha MOCTY, a Hera heMo OJIBECTH HEeKyJa U
3akomatu. Tpaxwuhe ra mo /lynaBy necra ronuna (Kosauesuh 2018: 81).

OBy CBOjeBpCHY HETaTHBHY IMOPOAWYHY XapMOHH]y HapymmaBa Mupko,
Hajmmahu uwian mopomune u cuH Jlakwja TomamoBuha, Koju  HaKOH
BUIIIEIEIIEHN]CKE TPAJAHIIMje TOTPEOHHYKOT MOPOIUYHOT OW3HWCA OIIydyje na
cBOjy cpehy moTpaku Herje Apyriae U y HEKOM JIpyroM mociy. Jpama 3amounmbe
cBaljoM rotoBo ynTaBe nopoauie ca Mupkowm, riae TomanoBuhn kpajibe MOBPIIHO
MOKYIIIaBajy Ja pa3yMejy BEroBy OUTYKY (WMJIH H-EroB HauWH XKMBOTa). HakoH Te
Kpatke pacmpase, Jlaku uzbaiyje Mupka u3 kyhe, He xenehu Bumie na ra ,,Terau
Ha rpbaun’ (KoBaueBuh 2018: 46). Mako 3a onbanmBame Hajmmaher Tomnamosuha
MOCTOjU HEKOJMKO HOMWHAJHHMX pasjiora, cBe OMCMO WX MOIJIM IOBE3aTH ca
YUBCHUIIOM Ja je Mupko, Oyayhu na je ocoba ca MOTIYHO pa3IduYMTUM
MHTEPECOBAbMMa U MOTJIEMMA Ha CBET OJ] OCTAINX YJIAHOBA ITOPOAMIIE, OJUTYIHO
Jla HE J)KMBH HHHUXOB JKMBOT, OJJHOCHO, Ja HE YKHUBHU JKUBOT KOJU j& YMECTO Hera
WCILIAHUPAO HHETOB TIpaaeaa Akcenruje.'®

pyncke ceomuHoctn: ,,MUIIYTUH: (eaha owceny xuwiobpanom, ean cyene): 3aBexu!
Mopam i Tonmuko na ce aepem! Amamymo Mmaropa! Axo T mohem Tamo, xkykahe u 3a
tobom! E, ma je oHa moja >keHa, ogHeo Om je haBo 3a mBe Hemesbe. YBEHyla OM KO
nonuniad 1ger... (Kosauesuh 2018: 70). 13 meroBux peun HaciayhyjemMo M TO Aa CMpT
xkeHa xonx TomamoBuha MOXJa W HHje clydajHa, a Kako ce Japama IpuOimxkaBa Kpajy,
YUTAOIM CBe uelllie Hamiase Ha pEIUIMKE O XJIaJHOKPBHUM YyOWUCTBUMA >EHAa WM
JjpybaBHUIA o1 cTpaHe Hekor TomanoBuha. Ha kpajy — u Mupxko youja Kpucrtuny.

13 MUIIYTUH: He moxeMo 1a M3Ap:kaBaMo oHE Koju He paze. lllta he Ham xapem y
kyhn. [locTa je jenHa ma mocmpeMH, CKyBa, Moreryia u To. Ml caM cu TOBOpHO 1a Cy KeHe
BEJIMKH, AocaaaH Jykcys... (KoBauesuh 2018: 69).

14 Haj6osen mpumep orpoMHe esbe 3a HOBIEM cBakor Tomanosuwha jecte cBaha oko
[TanTenujuHOr TeCTaMeHTA.

15 MUWIIYTHUH: 3a cto roguHa cMo m3paiunu camo 50 camgyka, a mpojamm 19.842¢
(Kopaueruh 2018: 95).

16 AKCEHTUIJE: HemojTe na yBiIauuTe mera y Te Balle NpJbaBe cTBapu. Mupko he ce
BpaTUTH Ha OorocnoBujy. To cam ja pemmo u Tako he ourn. OH he MeHe Ja caxpaHu y3
CBY MY W BEITUKO MOIITOBamke. To MU je xkespa... (KoBaueruh 2018: 110).
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Beh cMmo pexin a cy CBM JMKOBH HETaTHBHO MpPUKAa3aHU, WIAK HE H
jemHako HeraTtuBHO. JIOK je cTapujuM wiaHOBHMa mopomune TomagoBuh
HETaTUBHOCT TOJIMKO JaBHO ycal)eHa Jia je mocrana cacTaBHH J€0 JIUYHOCTH, 11a Ce
y BHHUMa BUIIE He MOry npoHahu HH TparoBu noOpoTe, MHpKOBa HETaTHBHOCT
MoYMBa Ha TParu4yHoj TpaHcPOpManuju. Yciel HacleIHUX TeHa, JIoUer
MMOPOAWYHOT ONHOCa, HecxBaheHocTH, cruiera HecpehHMX OKONHOCTH, W3/aje
mpujaresba U TYOWTKa JbyOaBH U Haje — MHUpPKO ¢ TodeTka apame NeUHUTHBHO
HUje UCTa JUYHOCT Kao Mupko Ha Kpajy. Y HpBOM uuMHYy, MHUpKO He MpuXBaTa
MMOPOAWYHY TI0CA0, 3aTO INTO je, Kako Kaxke, ,.cyMmmuBa pabota“. I[lpemyH je
CaMOYBEPEHOCTH U JKeJbE JIa CBOjE IIUIbEBE (MAKO HE CACBUM jacHE) OCTBAPH, AU
Jla ce OTpajiy O/ HeUYaCHHUX JieJia CBOje MOPOHIIE:

MMUPKO: ...IIposeo cam mMiamoct yekajyhu 1a MUIHITHja 3aKy1ia Ha Bpara.
CrajHO OCIYIIKyjeM KOpake M 3ayCTaBJbame¢ ayToMoOuia mpea kKyhow.
Hehy na cyTtpa jpyau mokasyjy mpcToM Ha MEHE U TOBOpE: TO je HajMiahu
Tonanosuh, u3 oxe mopoauie aynaka... (Kosauesuh 2018: 59).

Kon unmanoBa mopojuiie MuUpKko He MpOHAJIa3W pa3yMeBame 3a CBOje
IJJAaHOBE, a TIOTOTOBO HE J0OWja HM MOTPeOHW HOBAI[ 32 FBUXOBO OCTBAPUBAE.
Mosxemo pelin fja BberoBa HEraTUBHOCT ITOTHYE U3 (pycTpalyja ycie | HOPoIuIHE
HecxBaheHocTH, anmu jecTte W mociequiia NpoOJIeMATHYHOT TOHAIIAKka HHEroBe
neBojke Kpucrune, koja ra, Kao ¥ 4WIaHOBH TIOPOHIIE, HE MOIITYje:

MUPKO: ... He Mory Builie Jia IOJHECEM YOIOP 3aropeiiuX THUIIOBA KOjU
nierajy 3a Hama. M na 3Ham, mMopaMm TH pehu: KOJIHMKO Cy OHHM KpHUBH,
Toyvko cu U Td. Kako ce Gam camo Ha tebe 3anehy? Huje To 6e3 pasiora
(KoBauesuh 2018: 58).

Kao oaroBop Ha TakBy cuTyanujy, HU MUpKO He NOLITYje JbyA€ KOjH Ta
OKpPY)Xyjy — mokojHor IlaHTenujy Ha3uBa ,,CTApUM MAIlOBOM®, a OCTaJIe YJIaHOBE
nopoauue ,,0orajbuMa’ Kojuma 01 ce Tpedajao OCBETUTH 32 YHUIITEHO ACTUECTBO
u yckpaheny OyayhHOCT.

OH je, y cTBapHW, MJIaJIi YOBEK KOjU JIOKMBJhaBa HEYyCIIEXe HA CBHUM
KUBOTHUM II0OJbMMa — W Ha NPUBATHOM M Ha MOCJIOBHOM. Tako je merosa
MOCJIOBHA HWJIgja Jla peannsyje HEeKy BPCTY IyTONHCHE €MHCHje MM PEropTaxKe,
onbujeHa. Cpor HajOosber mpHjaTesba DeHKy cMmaTpa KpUMHHAILEM H
pazbojHUKOM (IIITO OBAj 3aMCTa M jECTE) M OE3YCIENIHO MMOKYIaBa /1a ra OIaMeTH.
‘Benka nma cympoTaH Mmorjiea Ha CBET, OH yoehyje Mupka na je jennaa MoryhHOCT
3a 3apaJy y nocTojehoM cucTteMy yrpaBo HEKa BpCTa MpeBape M MPJbaBe Paarbe:
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BEHKA BABO: ... Hero, HemTo cam pa3MHIIba0, TH CH AE0EN0 Tyl
yoBeK. bamr onako, mpomucHo! MHatwim ce ¢ JpyamMa ymecTo jaa ce
npuxBaTHIl nocia. Ko gaHac uMa JIOBy ako HEIITO HE MYTH HE Baska. Ej,
Ope, je 1’ i Buanm rae xuBum? OTKyn Jbyauma Kyhe, Koila, BUKSHIUIIE,
CTaHOBHU, a CBM JXKMBE O] IIaTe KOja UM OJyIa3u Ha kpeaute. J[ok cam
yIazao y cTaHOBe, MPOHAIA3M0 caM roMrUle 3imarta u aesusa. Omaxie To?
Mucnum, ox nubake Ha mocny? (Koauesuh 2018: 61).

Mupko He 3Ha /a2 My jeIMHH MpHjaTesb (WM O0ap jeMUHH KOjU Ce IOMUbE
y apamu) paau usa neha, y norosopy ca octamum Tonanosuhuma,'’ anm 3Ha u na
je benka 3apy0O/beH y HWEroBy JeBOjky KpucThHY, IITO Ia HapaBHO JOJaTHO
JENpUMUPA U MYTU My pasyM:

MUPKO: Bumumi, baBona omner Hema... [locta Mu je mera... u Jbyau y
OBOM rpajy. YJIUIle II0CTajy CBE yKe, a JbY/IH je CBe Bulle. Yckopo he ce
OBJIe jecTH, KuaaTd, naBuTH... OBO BHIE HHje TPaa, OBO je IIyHIJIA...
(Kopauesuh 2018: 113).

MUPKO: bera hy nohac youtu. (M3 pena eadu eenuxu ,,ckaxasay ‘.
Owmpuya noxca uckouu u dnecre.) Hehe ce BuIle HUKaJ MOHOBHTH OHA
crena ko Osbe y crany. Hehe Mupko Buille cTajaTy U riieJjaTh JIOK ce Bac
JIBOje BaTaTe W KBajaBUTe... Hukaja Bume. A TO CTe pagwid M CTO IyTa
paHmje, camo caM ce ja pasuo na He 3HaM (Kosauesuh 2018: 114).

Mupko He xamu cebe y ay0okoj mopaxkeHocTd 30or KpuctuHuHOT
HeBepcTBa. HampoTuB, OH ynpaBo KpuBH ceOe W CBOjy TOpPOIMILY 32 TaKBY
0/10aYeHOCT ¥ MPKEbY OJ] CTpaHe CBHUX, I1a TaKO Y jeTHOM TPEHYTKY H3jelHadaBa
Kpuctuny ca necpehHrM 1COM KOjU je jeqBa Io4YeKao Aa MOOETHE M3 HUXOBE
kyhe. Y HepBHOM pacTpojcTBY, Mupko ybuja KpucTuHy M Tek Taja mocraje
YBKEHW W NMpuxBaheHHW WIaH MOPOJAWIE — OCTAIM WIAHOBH MY C€ HENOCPETHO
HakoH yOuctBa oOpahajy ¢ momroBameM, naxmom, emnarujom: ,,AKCEHTUJE:
Hamme nete...* (KoBauesuh 2018: 117).

CuMOOJIIMYHUM TIpUXBaTatheM MHpKa Kao CBOT TEK HAKOH IOYHEEHOT
BEJIMKOT 3J104KMHa, TomanoBuhu nocTajy cuMO0I 3aTpoBaHe U MCKBapeHe CPeHHE,
KOja HaCTOju Ja CBE yByue y ceOe U nmpuao0Hje MX HAYMHUBIIN UX CEOM CIMIHUM.
[opoanua Tonanosuh moap:kaBa HETATUBHOCT U 310 Ka0 jeIWHH MyT [0 ycIiexa u

17 'PEHKA DABO: [...] [Ipe mecel 1aHa HEroB MH je OTaIl Ja0 JOBY Ja BaM ‘TIOMPCHM
pauyne’* (KoBauesuh 2018: 101).
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ommTe npuxBaheHoctr, omdamyjyhu cBe OHO MTO j€ CYNPOTHO HHUXOBOM
HETOJIEPAHTHOM M BapBapCKOM cHCTeMy BpeaHocTu.® Mupko Ha Kpajy apame
NOXHBJbaBA TOTHYHH IMpeoOpaxkaj — HAEHTH(DUKYje ce ca  OCTalIuM
TonanoBnhuma, Te yak cMaTpa cebe HEOTIXOHUM YIaHOM ITOPOIHIIE:

MUPKO: (nameene uz ¢rawe, npunumo obpuca ycma):. 3HaTE, Aparu
MOjH, ja caM IyTo pa3MHUIILbao M Ha KPajy ¥ BUAEO Ja j€ HaIlO]j TOPOIUIIN
Y HAIIO] PaJUOHUIN MTOTpebaH 00pa30BaH, MIKOJIOBAaH YOBEK. Ja CKPOMHO
MHCJIHM Jia caM To ja!

(Annays npucymnux) (Kosaueuh 2018: 118).

Beh y cnenehem momenTy, Mupko Ip>Kd MOTHBALIMOHH TOBOP OKYIIJbEHO]
HOpoAuIM (Koja ra ca OXyLIEB/bCHEM CIyIla), U TaKO 3ay3UMa IO3ULHUjY ,,I1aBe
kyhe m caga Bogehe ¢urype y mopomuyHoM KpuMHHAIHOM Om3HHCY. [la je
JNe(UHUTHBHO W TIOCTA0 jelaH OJf HUX, OH JOKa3yje YMHOM cHJIOBama KyhHe
nomohawuiie OJbe, IMTO OCTAlTM HApaBHO MPUXBATA]y KA0 HEOOOPUBHU JIOKa3 HETOBE
MOTIyHe TpaHchopManyje 1 Mohu:

AKCEHTMUIE: T'ocnioyio, oBakBo yOujame ogaBHO HHcaM Bujeo! OBo je
NpPBU IIyT, TOCJE BEJIMKHUX MOJBHIA MOTa OIa, J1a HEKO jede C TOJMKO
cHare W 3Hama! MuUpKO je Ha HajOO/beM NYTy Ja HACleAUu YYKYHICIY
Makcummnujana! IToHOBO he npxTatm eBpoOICKH JBOPOBH H €BPOIICKE
rocnohune! OBo je uymo! OBo ce pal)a jeAHOM y UCTOPHjU YOBEUAHCTBA
(Koaueruh 2018: 120).

Crnuka nopeMeheHor cucrema jeaHe IPYIUTBEHE 3ajeJHHIE, OCIMKaHa Y
nopoxuityn  Tomanosuwh, 3aBpimaBa ce MacakpoM Ha yiulnama beorpaza.
Tonanosuhu ayrtomoOWIoM rase JpyAe, cuMOONMuYHO rasehm cBe Koju UM ce
cympoTcraBe, npuOaBbajyhin HOBE KIWjEHTE 3a MOPOJUYHM OW3HHUC, WIH
jenHocTtaBHO rasehm opyee w3 0e30prkHE 0axaTocTH y KOjy Cy VYIIYIIKaHH.
CucrteM Koju rasu cBe mpen coboMm, Ha Kpajy Opame ocTaBjba MOPYKY Ja Cy
KoBauesulieBn morpeGHHUIM CBOjy JIOKATHY CpEIWHY INPEBA3UILIMA, T€ Jia Cy
,»CITOCOOHM jma caxpane uutaB cBeT!* (Koaueruh 2018: 119). Mako Tomanosuhu
Ha Kpajy OpamMe He cTpanajy (u3nWuku, Tpareawja ce orjega y MHPKOBOM
MOpaJIHOM CYHOBpAaTy W pe3uTHanuju. Ycienq HemMohw jaa ce wu3bopu ca

18V tom cmucny, Tonanosuhu cy onnueme (GammcTOMIHOT AyXa, HETONEpPaHIHMje Koja
HaBnmaun onehy mnpuMmuTHBH3Ma H OapOapcTBa. Xwujepapxwja BIacTH IOYHMBAa Ha
HeTpresJbuBOCTH ¥ MpxkibH (JaBua 1985: 301).
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Svetozar M. Marceta

PICTURE OF A DISTURBED SYSTEM OF ONE SOCIAL COMMUNITY —
THE RELATIONSHIP OF FATHERS AND SONS IN THE PLAY “THE MARATHON
FAMILY”

Summary

In this research, we will present an allegorical picture of disturbedand perverted social
system, through the relations of fathers and sons in the Topalovi¢ family — the main
characters in the play “The Marathon Family” by DuSan Kovacevic. The specific
relationships between six generations of this family are marked by grotesque longevity,
which stems from arivism, selfishness and malice. None of them is a positive character,
nor could it be said that any relationship in this drama is unequivocally positive. The
tragedy of the drama is not based on physical suffering, but on the moral stagnation and
complete negative transformation of the youngest member of the family Mirko, who did
not find a way to deal with the toxic and perverted society that surrounds him. On the
contrary, he transforms in one of them and becomes the head of the Topalovic family.
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Mirko becomes what he was afraid of — an equal member of his family and valuable part
of disorded social system.

Key words: Dusan Kovacevi¢, The Marathon family, comic parable, immoral social
environment, comic absurde, contemporary Serbian drama
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BIBLIOGRAFIJA DUSANA KOVACEVICA SA HRONOLOSKI
UREDENIM PODACIMA O POZORISNIM PREMIJERAMA

SAZETAK: Polev od sedamdesetih godina proslog veka pa do danas tesko je zamisliti
pozorisni repertoar ijednog srpskog teatra na kome se ne nalaze naslovi Dusana
Kovadevi¢a. U pogledu satire i komike njegovo sveprisutno crnohumorno prikazivanje
degradiranog drustva poprima skoro normativni karakter. Stoga se cilj ovog rada ogleda u
tome da ponudi pregled obimnog Kovacevi¢evog dela ukljucujuéi u to i podatke o
pozorisnim premijerama do danas. Prvi deo rada bi¢e posvecen bibliografskim podacima,
dok ¢e se u drugom delu rada naéi pozoriSne premijere sa podacima o gradovima i
pozoristima u kojima su odigrane, ukljucuju¢i u to i gradove na teritoriji cele bivse
Jugoslavije.

Kljucne reci: Dusan Kovacevic, bibliografija, pozori$ne premijere
1. UVOD

Ovaj rad za intenciju sebi uzima prikaz sveukupnog dela jednog od
najpoznatijih modernih srpskih dramaturga, Dusana Kovacéevica. U prvom delu
rada bi¢e ponuden hronoloski pregled Kovacevicevih dela, ukljucujuéi u to i
intervjue, novinske c¢lanke, govore povodom dodeljenih nagrada i dostupne
prevode na strane jezike. Uz to, svako od objavljenih Kovacevi¢evih dela bice
navedeno u svim dostupnim izdanjima, a ovaj deo istrazivanja bi¢e sproveden uz
pomo¢ Kooperativnog online bibliografskog sistema i servisa (COBISS). Drugi
deo rada cinice hronoloski uredeni podaci o pozoriSnim premijerama
Kovacevi¢evih drama, koji ukljucuju i podatke o reditelju, gradu i pozoristu
prvobitne izvedbe. Drugi deo rada takode obuhvata sve izvedbe na teritoriji bivse

! Ovaj rad predstavlja izmenjenu verziju seminarskog rada pod naslovom ,,Bibliografija
Dusana Kovacevi¢a u okviru predmeta Knjizevna leksikografija — teorija i praksa na
doktorskim studijama na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu, pod mentorstvom prof. dr
Ljiljane Pesikan Ljustanovié.
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4. ZAKLJUCAK

Fokus ovog rada bio je hronoloski prikaz stvaralaStva DuSana Kovacevica.
Prvi deo rada ¢inili su bibliografski podaci Kovacevi¢evog dela, koji se u
najve¢em delu sastoji iz drama, a prvo dostupno izdanje ¢ini naslov Maratonci
trée pocasni krug: u dva ¢ina i deset slika iz 1972. godine. Ve¢ 1984. njegove
drame dostupne su i na Brajevom pismu u Cetiri sveske, a neki od najpoznatijih
naslova prevedeni su i na slovenacki, slovacki, rumunski, grcki, engleski,
madarski i francuski jezik. O uticaju koje su njegove drame ostavile i 0 nekoj vrsti
kanonizacije svedo¢i i1 ¢injenica da 2013. godine veliki broj drama objavljuje i
izdavacka kuca Zavod za udzbenike i time ga uvrStava u deo obavezne lektire.

Drugi deo rada bio je posveéen hronoloskom prikazu premijernih
izvodenja Kovacevicevih naslova i u njemu se mogu naci podaci o reditelju,
pozoristu i mestu prvobitne izvedbe, ukljucuju¢i gradove na teritoriji bivse
Jugoslavije (od 1973. do 2002), Srbije i Crne Gore (od 2003. do 2006) i Srbije
(zakljucno sa podacima iz 2016. godine). Tako paznju skre¢u drame Balkanski
Spijun, Koja je 1983. godine premijerno izvedena ukupno dvanaest puta, i to u
Novom Sadu, Banjoj Luci, Krusevcu, NiSu, Kragujevcu, Skoplju, Bitolju,
Zagrebu, Vrscu, Pristini, Beogradu i Subotici, i Profesionalac, koja 1990. godine
broji devet premijernih izvodenja. Takode, znac¢ajno bi bilo pomenuti i 1987. i
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1988. godinu kada drame Sveti Georgije ubiva azdahu | Klaustrofobicna komedija
dozivljavaju posebnu popularnost.

Ovakav hronoloski pregled pre svega omogucava stvaranje barem
delimicne slike o celokupnom delu Dusana Kovaceviéa, ali, uz to, on otvara i vrata
za dalja istrazivanja koja bi se mogla sprovesti na njegovoj osnovi. S obzirom na
izraZzenu satiru i crnohumorno prikazivanje sociopsiholoskih stanja modernog
coveka, buduca istrazivanja mogla bi produbiti ovu temu ogranicavajuéi se na neki
od vremenskih perioda u kojima je odredena drama (ili viSe njih) bila posebno
popularna, pri ¢emu bi od vaznosti bilo uzeti u obzir i tadasnju recepciju. Na ovaj

nacin bilo bi omoguéeno kompletnije razumevanje Kovacevi¢evog uticaja.

LI
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Jovana N. Randelovié¢

BIBILOGRAPHY OF DUSAN KOVACEVIC’S WORK WITH AN CHRONOLOGICAL
OVERVIEW OF THE THEATRE PREMIERES

Summary

Dusan Kovacevic is considered to be one of the most influential Serbian playwrights. The
aim of this study is to give a chronological overview of Kovacevi¢’s complete body of
work, which mainly consists of theatre plays. The paper has been divided into two parts.
The first part deals with chronological outline of Kovacevi¢’s work, which includes not
only all of the available editions of his literary work but also interviews, acceptance
speeches, translations etc. The second part is set out to determine all of the premieres
including information about theatre director and time and place the premiere was staged.
This body of information then enables further examination of the impact his work has had
over the years i.e. which of his plays are considered to be a classic (possibly including
them in school required reads) or the mere reception and popularity of certain plays in
certain times.

Key words: Dusan Kovacevi¢, bibliography, premiere
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POSTHUMANI PROMETEJ: FRANKENSTAJN MERI SELI I
BLEJD RANER RIDLIJA SKOTA

SAZETAK: U ovom radu biée razmotrena dva uticajna dela nauéne fantastike,
Frankenstajn Meri Seli i kultni film Ridlija Skota Blejd raner. Film ée biti sagledan kao
interpretacija pri¢e o Frankens$tajnu, smestena u buducnosti u kojoj se geneti¢kim
inzenjeringom proizvode artificijelna ljudska bi¢a. Kao Sto podnaslov romana ukazuje,
,moderni Prometej* predstavlja centralnu figuru u Frankenstajnu, a samim tim i u Blejd
raneru. Vremenom figura Prometeja od mitskog titana poprima obli¢je naucnika, kakvi su
Viktor Frankenstajn i Eldon Tajrel, koji se zahvaljujué¢i mo¢i koju im pruza nauka, i sami
odvazuju na poduhvat kreiranja ljudskih bi¢a. Ovaj rad ukazace na to kako ubrzani razvoj
nauke i tehnologije uti¢e na naSe razumevanje toga Sta je Covek i na koji nacin likovi
Cudovista i replikanata doprinose podrivanju ograni¢enog humanistickog videnja oveka.
Zasto se ova bic¢a smatraju inferiornim, dok istovremeno samim svojim postojanjem
predstavljaju opasnost po poredak, bi¢e objasnjeno kroz teoriju posthumanog.

Kljucne reci: posthumano, Prometej, nau¢na fantastika, Frankenstajn, Blejd raner

Savremena nauka i tehnologija ne samo da drasticno uticu na nasu
planetu, ve¢ menjaju i naSe razumevanje toga Sta je ,,Covek™ — preispitivanje tog
pojma 1 svega S§to on (ne) obuhvata predstavlja osnovno polaziste
posthumanisticke misli. Razvoj vestacke inteligencije i genetickog inzenjeringa
poljuljao je ustaljeno humanisticko shvatanje ¢oveka, kao i ideju ,,Coveka kao
mere svih stvari“. Posthumano ne oznaCava kraj CoveCanstva, ve¢ kraj jedne
koncepcije coveka (Brajdoti 2016: 135). U raspravu o tome Sta je uopste Covek i
Sta je to u njegovoj prirodi §to ga ¢ini ¢ovekom, ukljucuje se pocetkom XIX veka
Meri Seli sa jednim od prvih nauénofantasti¢nih romana u istoriji knjizevnosti, a
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potom se krajem narednog veka na ideje iznete u Frankenstajnu nadovezuje film
Ridlija Skota Blejd raner.!

Prica o Frankenstajnu i njegovom c¢udovistu postala je svojevrstan
moderni mit. Pokazala se vrlo inspirativnom za potonje stvaraoce iz razliitih
oblasti — filma, televizije, pozorista, stripa, radija. Frankenstajnova tvorevina jedno
je od najpoznatijih cudoviSta u kinematografiji i zahvaljuju¢i nebrojenim
adaptacijama i interpretacijama ova prica postala je integralni deo popularne
kulture. Cudoviste koje je stvorila Meri Seli ima brojne ,,naslednike”, medutim,
neretko se desava da stvorenje koje je prikazano na platnu nema gotovo nikakve
slicnosti sa onim iz romana, ve¢ je demonizovano i u potpunosti liSeno
kompleksnosti lika iz originalnog teksta. lako su popularne i preteZzno zastupljene
takve negativne predstave, postoji i izvestan broj dela u kojima je zadrzan duh
izvornog lika. Takva su Cesto ona dela koja ne predstavljaju direktne adaptacije
romana, ve¢ interpretiraju pricu o Frankenstajnu na inovativne nacine, izmestajuci
je iz uobicajenih okvira — tu bi spadali filmovi kao $to su Metropolis, Eks masina,
Edvard Makazoruki ili serija Zapadni svet. U toj heterogenoj grupi mogu se
prepoznati dva osnovha pravca u kojima se razvijaju interpretacije mita o
Frankenstajnu — one koje se bave genetskim i reproduktivnim tehnologijama, i one
¢ija su tema kiborzi, veStacka inteligencija, roboti (Clayton 2013: 85). Kultni film
Ridlija Skota iz 1982. Blejd raner,? jedan je od najistaknutijih primera prve grupe
jer smesta pricu o FrankenStajnu u doba genetickog inzenjeringa. lako je film
adaptacija romana Filipa K. Dika Da li androidi sanjaju elektricne ovce?, u
podjednakoj meri je veran Frankenstajnu kao i svom izvornom tekstu.

Pocetni kadrovi filma prikazuju gradski pejzaz kojim dominiraju reklame i
dimnjaci fabrika. U pitanju je Los Andeles 2019. godine, uzavrela distopijska
metropola, urbana dzungla u kojoj nema ni traga prirode. Svet Blejd ranera toliko
je artificijelan da su ¢ak i ljudi u njemu dizajnirani i masovno proizvedeni —
Covecanstvo je postala jo$ jedna vrsta unosne robe. Primarni proizvod Tajrel
korporacije su replikanti, ljudi stvoreni putem bioinzenjeringa, proizvedeni da
sluze kao robovi na vanzemaljskim kolonijama. Nakon krvave pobune u jednoj od
kolonija, zabranjen im je povratak na Zemlju i formirane su posebne policijske

! Domacoj publici ovaj film je poznat i pod naslovom Istrebljiva¢. U ovom radu bice
kori§¢en naziv Blejd raner s obzirom na to da je nastavak iz 2017. godine preveden kao
Blejd raner 2049.

2 Prva verzija filma izlazi 1982. godine, ali verzija o kojoj ¢e biti re¢i u ovom radu je Final
Cut iz 2007. godine.

256



POSTHUMANI PROMETEJ: FRANKENSTAJN MERI SELI I BLEJD ...

jedinice zaduzene da love odbegle replikante, takozvani ,blejd raneri®
(istrebljivaci). Radnja filma prati blejd ranera Rika Dekarda i grupu pobunjenika
koja dolazi na Zemlju sa ciljem da produZzi svoj Cetvorogodisnji zivotni vek u
¢emu im moze pomo¢i jedino njihov tvorac Eldon Tajrel, koji predstavlja neku
vrstu futuristickog Viktora FrankenStajna.

Iako je i sama postala mit, pri¢a o Frankenstajnu u osnovi pociva na mitu
o Prometeju. Ovaj antic¢ki mit ozivljen je u evropskoj knjizevnosti posebno krajem
XVIII i pocetkom XIX veka, u epohi predromantizma i romantizma (Blanariu
2017: 90). Prometej postaje simbol napretka, sinonim za Covekove Kkreativne
teznje i otpor prema tiranskom autoritetu. Medutim, uprkos tome §to su njegov
prkos i revolt predstavljali predmet divljenja romanticarskih pesnika poput
Bajrona i Selija, figura Prometeja je u najmanju ruku ambivalentna. lako postoji
vise verzija, u osnovi mit prati titana Prometeja, stvoritelja ljudskog roda, koji
prenosi korisne vestine i znanja na do tada neprosvetljenog Coveka. Kada Zevs
ljudima oduzme vatru koja omoguéava obradu metala, pa samim tim i
napredovanje civilizacije,® Prometej krade vatru sa Olimpa i ponovo je vraca
¢oveku. Prvu verziju prometejskog mita daje Hesiod u Poslovima i danima gde je
titan prikazan kao krivac za kraj zlatnog doba ¢oveka (Raggio 1958: 44). Kao
prestupnik u o¢ima bogova, mora biti kaznjen zbog nepokornosti Zevsu i svoje
gordosti, hibrisa. S druge strane, Eshilova tragedija Okovani Prometej uticala je na
formiranje slike Prometeja kao hrabrog dobrotvora koji se suprotstavlja
nadredenom kako bi pomogao coveku da se usavrsi kao bi¢e. Klju¢nu ulogu u
transformaciji ovog mita imala je Meri Seli koja 1818. godine romanom
Frankenstajn ili Moderni Prometej neraskidivo vezuje ovog titana za figuru
nauc¢nika.

Kao i Prometeja, Frankenstajna takode odlikuje hibris. Njegove ambicije
pocivale su na idealima koje je izgradio Citajuéi dela alhemicara Paracelzusa i
Alberta Velikog, ,,gospodara nauke™ koji su trazili besmrtnost i mo¢. Zbog svojih
uzora nailazi na nerazumevanje na univerzitetu, gde se on njega trazi da
prividenje bezgrani¢ne uzvisenosti“ zameni ,stvarnoiéu male vrednosti® (Seli
2015: 57-58). U Frankenstajnu postoji teznja ka posthumanom, Zelja da prevazide
ograniCenja ljudskog (Mousley 2016: 161). Saznanje o tome kako da podari Zivot
beZivotnoj stvari u nau¢niku budi ose¢anje mo¢i i vizije slave zbog kojih pada u

3 Zanimljivo je da se otkriée vatre, pored poljoprivrede i parne masine, smatra jednim od
najznacajnih trenutaka koji prethode periodu antropocena (Parikka 2018: 52).
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iskusenje da se ,,igra Boga“. Ne zaustavlja se na ideji da ozivi Coveka, ve¢ se u
njemu javlja misao o stvaranju ¢itave nove rase:

Novi rod blagosilja¢e me kao svog tvorca i kao svoj izvor; mnoga srecna i
divna stvorenja dugovace svoj postanak meni. Nijedan otac ne moze
polagati pravo na zahvalnost svoga deteta kao §to ¢u ja zasluzivati njihovu
(Seli 2015: 65).

Frankenstajn, kao i Blejd raner govore o sukobu oca, tvorca i sina,
njegove tvorevine. Ova dinamika je kompleksna, nalik na odnos Boga i Satane. Da
ova paralela nije slu¢ajna ukazuje i lektira Cudovista — kada uspe da savlada jezik,
Cudoviste ¢ita Izgubljeni raj, pronalazeéi se u Miltonovim stihovima. 1zgubljeni
raj je, kao i mit o Prometeju, znacajan za epohu romantizma jer daje kompleksniju
postavku figure Satane, kojeg romantitari poput Blejka, Bajrona i Selija
dozivljavaju kao istinskog junaka epa (Steadman 1976: 258-259). Kao i Prometej,
davo se suprotstavlja autoritetu, oli¢enom u Bogu. U predgovoru Oslobodenom
Prometeju Seli uporeduje Satanu i junaka svoje lirske drame. lako oba lika hrabro
pruzaju otpor prema svemocnim silama, pali andeo Lucifer predstavlja
nesavrsenog Prometeja buduéi da, pored prometejskog duha, u sebi nosi i pakost,
zavist, osvetoljubivost i zudnju za uzdizanjem. Sli¢nost je uo€ljiva i u imenu
Lucifer (nosilac svetlosti, lu¢onosa) — u umetnosti Prometej je Cesto prikazan sa
bakljom u ruci, koja na simbolickom planu predstavlja prosvetljenje koje je doneo
coveku.

Moze se reéi da replikant Roj Beti predstavlja sintezu lika Cudovista i
Satane (Lussier & Gowan 2012: 166) — sli¢nost sa Cudovistem je o¢igledna, a
palom andelu, kao i Prometeju, nalikuje u svojoj pobuni protiv autoriteta.
Satanizam, koji pociva na osecanju protesta i neprihvatanja ponizenja, sasvim je
odgovarao novoj osecajnosti i literarnim trazenjima epohe romantizma (RKT
1986: 693—-694). U njegovoj osnovi nalazi se ,,pobuna bi¢a protiv tvorca, sukob
nesavrSenog postojanja sa apsolutnim savrSenstvom‘, sukob koji ,,ne rezultira
veli¢anjem zla, nego istie principe vlastitog moralnog uvjerenja — prezir svakog
oblika pot€injenosti i herojsko potvrdivanje vlastitog ja*“ (RKT 1986: 693).
Zanimljivo je da se osobine Prometeja mogu prepoznati ne samo u likovima
tvoraca, ve¢ i bi¢ima koje su stvorili.

Moderni Prometeji Viktor Frankenstajn i Eldon Tajrel naucnici su koji
prihvataju mo¢ koju im pruza nauka, ali ne i odgovornost da ispravno postupaju sa
njom. Svojim poduhvatom da vestackim putem stvore Coveka prisvajaju moé
kreacije koja ne pripada ljudima. Roman Meri Seli &esto se tumaéi kao vrsta
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upozorenja na moguce posledice covekovog mesanja u zakone prirode. Ne ¢udi da
se mnogobrojni naslednici Viktora Frankenstajna i njegovog Cudoviita mogu
sresti u umetnosti i popularnoj kulturi i danas, buduc¢i da su dva veka nakon §to je
objavljen, problemi kojima se roman bavi ne samo i dalje relevantni, ve¢ mozda i
znacajniji za coveCanstvo u XXI veku, vremenu koje donosi brojne eticke dileme u
oblasti nauke koja se iz dana u dan razvija. Nauka, u obliku u kojem je poznajemo
danas, u usponu je od pocetka modernog doba, a znacajan napredak dozivljava u
doba prosvetiteljstva. Prekretnicu u njenom razvoju predstavlja industrijska
revolucija koja je veé¢ uveliko u toku u trenutku kada Meri Seli pise
Frankenstajna. Dolazi se do revolucionarnih otkrica i izuma, a napredak
dozivljavaju posebno medicina, kao i prirodne nauke, narocito biologija, hemija,
fizika. Covek je, zahvaljujuéi nauci i tehnologiji, ne samo u fikciji ve¢ i u
stvarnosti, uspeo da stekne mo¢ ogromnih razmera da kao nijedna vrsta u istoriji
deluje na zemlju i sav zivi svet koji je naseljava. Ljudska aktivnost za manje od
veka ostavila je neizbrisiv trag na planeti, toliki da se zbog posledica tog delovanja
period od polovine XX veka Cesto smatra pocetkom novog geoloskog doba koje
po nama nosi naziv antropocen, a koje obelezava kraj holocena, perioda koji je
trajao preko deset milenijuma (Parikka 2018: 51). Vrtoglavi napredak na polju
nauke otvorio je tada brojna moralna pitanja, slicno kao Sto se pred ¢ovekom
danas postavlja problem eti¢nosti pojava kao S§to su veStacka inteligencija,
kloniranje, deekstinkcija, projekti genetickog, kao i geoinzinjeringa.

Robert Ford, tvorac artificijelnih ljudskih bi¢a iz serije Zapadni svet, u
jednom od svojih monologa* isti¢e kako je tehnologija omogucila ¢oveku da se
otrgne od evolucije. Zahvaljujuéi njoj leCe se i odrzavaju u Zivotu i najslabiji, a
zaustavljanje smrti je jedini preostali korak. Za transhumanizam, jedan od pravaca
posthumanisti¢ke misli, takva ideja nije toliko dalekosezna kao §to se na prvi
pogled moze uciniti. Za razliku od posthumanizma, transhumanizam posthumano
vidi kao fazu razvoja Coveka koja treba da usledi nakon transhumanistickog
perioda u kojem se Covek trenutno nalazi. Transhumanisti usmereni su ka
budu¢nosti, ka radikalno poboljSanom ¢oveku, unapredenih fizickih i mentalnih
sposobnosti koje se postizu primenom netradicionalnih sredstava — biomedicine
(neuronauke, genetike, farmakologije) i napredne tehnologije (molekularne
nanotehnologije, informacione tehnologije, veStacke inteligencije, robotike)
(Agatonovic¢ 2016: 153). U povoju su razlicite tehnologije ¢iji je cilj unapredivanje
ljudskih fizickih ili mentalnih sposobnosti. Ve¢ postoje projekti skeniranja i

4 U pitanju je monolog iz prve epizode prve sezone.
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mapiranja ljudskog mozga (takozvani “mind-uploading”) koji bi hipoteti¢ki
rezultirali ucitavanjem ljudske svesti u kompjuter, S§to bi potencijalno moglo
coveka uciniti besmrtnim.

Buducénost evolucije ¢oveka vise nije ograni¢ena samo na domen biologije
(Bertek 2014: 2) jer tehnologija otvara nove mogucénosti za razvoj ljudske vrste.
Replikanti predstavljaju slede¢u stepenicu u razvoju Coveka, §to podseca na
Niceovog natcoveka. Glavnu sli¢nost izmedu transhumanizma i Niceove filozofije
predstavlja podudarnost shvatanja posthumanog bica, tj. radikalno poboljSanog
Coveka sa idejom natCoveka. ,,Savremena ,religija poboljSanja“, odevena ruhom
nauke i nau¢nog napretka poziva se na NiCea kao svog proroka“ (Agatonovié
2016: 153). Medutim, transhumanizam, kao i svi pokreti koji teze da promene
Coveka, da ga poboljSaju u ime napretka, zapravo dovode do nipodasStavanja
¢oveka $to je u suprotnosti sa Ni¢eovim nastojanjima (Agatonovi¢ 2016: 152).

Slogan ,,vise ¢ovek od ¢oveka“ (“more human than human”) pod kojim
korporacija Tajrel reklamira svoj proizvod ukazuje na to da replikanti nisu samo
rasa ljudskih kopija, ve¢ savrseniji, napredniji model ¢oveka — snazniji, izdrZljiviji,
otporniji, neosetljiv na hladnocu i toplotu. Medutim, kako film odmice, postaje sve
jasnije da replikanti nisu superiorni samo u pogledu fizickih sposobnosti.
Neocekivano su elokventni, neretko se sluze poetskim i filozofskim jezikom. Roj
citira stihove iz Amerike Vilijama Blejka, Pris se poziva na Dekarta — ,,Mislim,
Sebastijane, dakle jesam® (“I think, Sebastian, therefore I am™). Poetsko
izrazavanje jedan je od elemenata koji povezuje Cudoviste sa njegovim
,potomcima“. Njihovo poznavanje knjizevnog kanona i filozofije pokazuje da su
Ziva bica koja imaju svest, sposobnost da razmisljaju i osecaju $to ih ¢ini ravnim
ljudskim bi¢ima. To je jedan od razloga zbog kojih pridobijaju simpatije publike
koja, $to se viSe priblizava kraj filma, sve viSe saoseca sa replikantima i njihovim
ciljem da produze svoje nepravedno skracene zZivote. Posebno je upecatljiv Betijev
lirski, elegican monolog koji sledi nakon borbe sa Dekardom tokom koje odlucuje
da mu pokaze milost. U tekstualnom uvodu napomenuto je da su replikanti fizicki
nadmo¢niji, jednaki svojim tvorcima po pitanju intelektualnih sposobnosti, a
¢inom spasavanja protivnika Beti pokazuje da su superiorni u odnosu na ljude i u
pogledu moralnih vrednosti. To vodi do zakljucka da replikanti zaista jesu u
svakom smislu ,,ljudskiji“ od ,,pravih“ ljudi koje sre¢emo u filmu.

Dok replikantima izgled omogucava da se asimiluju u ljudsku zajednicu,
veli¢ina i nakazan izgled Cudovistu onemoguéuju da se ukljuéi u drustvo.
Cudoviste je bi¢e koje spoznaje istinsku samoéu — drugo biée nalik njemu ne
postoji, vezan je samo za tvorca koji ga sa gadenjem odbacuje. lako inteligentan,
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oseCajan 1 moralan, estetski predstavlja potpuni promasaj. FrankensStajnova
tvorevina je ,,¢ovek®, hibridno bice, sastavljeno od komada ljudskih, po svoj prilici
i muskih i Zenskih, kao i zivotinjskih leSeva, nedefinisana mesavina tkiva ozivljena
zahvaljujuéi nauci. U pitanju je mocan spoj, koji sadrzi do sad u istoriji nevideni
potencijal. Dona Haravej u Manifestu kiborga, klju¢nom posthumanistickom delu,
istice da ,,mit o kiborgu govori o transgresiji granica, potentnim fuzijama i
opasnim moguénostima‘ (Haravej 1991: para. 11). Replikanti predstavljaju pretnju
po drustvo samim svojim postojanjem koje podriva uspostavljene granice, kao §to
je ona koja deli prirodno i artificijelno, granice koje ¢uvaju blejd raneri. Vrativsi se
sa kolonija na Zemlju, replikanti prekoracuju okvire materijalnog i pojmovnog
prostora u koje su ih smestili ljudi, ¢ime remete relacije mo¢i koje omogucavaju
da budu definisani kao lako zamenljivi robovi (Bertek 2014: 14).

Svesna opasnosti, oba moderna Prometeja preduzimaju mere kako bi
zastitili ljudsku rasu od svojih kreacija. Eldon Tajrel pobrinuo se da genetski kod
Neksus 6 replikanata ograni¢ava njihov zivotni vek na svega Cetiri godine i
nemoguce ga je ispraviti. Frankenstajn §titi ¢oveCanstvo odbijanjem da napravi
partnerku svom ¢udovistu. Sli¢no replikantu Roju Betiju, Cudoviste od svog
tvorca trazi poboljSanje egzistencijalne situacije. Obecava da ¢e se povuci ukoliko
mu naucnik nacini nekog ko ¢e ga pratiti u izgnanstvu (,,Nije bilo nikakve Eve da
ublazi moj bol i da podeli misli sa mnom; bio sam sasvim sam** (Seli 2015: 159)) —
Zzenu koja mora biti istog porekla i imati iste nedostatke kao i on sam.
FrankensStajn, zgroZen vizijama ,,davolje rase* koja bi se mogla razmnoziti iz takve
zajednice, ne ispunjava njegov zahtev. Zanimljivo je da se razmnoZzavanjem
vestacki stvorenih bi¢a i moguénostima stvaranja nove vrste bavi nastavak Blejd
ranera koji izlazi nekoliko decenija nakon prvog dela — Blejd raner 2049. Da li bi
se ta vrsta mogla nazvati ljudskom? Kako bismo nazvali bi¢e koje je Frankenstajn
sac¢inio od ljudskih i Zzivotinjskih ostataka — ljudsko, neljudsko, ne-ljudsko,
nadljudsko ili posthumano? (Mousley 2016: 164).

Posthumanizam dekonstruiSe ideju nadmo¢i ljudske vrste i preispituje ne
samo pojam &oveka, veé i njegov status kao ,mere svih stvari“. Zivotinja se
tradicionalno posmatra kao drugost u odnosu na ¢oveka, antroposa (Brajdoti 2016:
100), koji je sebe proglasio superiornim budu¢i da je bi¢e razuma.
Antropocentrizam, koji stavlja oveka u centar istorije sveta, predstavlja jednu od
kljuénih tekovina humanizma. Drugu polovinu XX veka obelezava razoCaranje u
humanizam i prosvetiteljske ideje progresa koje nastaje kao posledica nemalog
broja neuspelih politickih eksperimenata — faSizma i Holokausta s jedne strane i
komunizma i gulaga s druge (Brajdoti 2016: 46). Nakon Drugog svetskog rata
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narativi o progresu Covelanstva postaju neodrzivi i kriti¢ki se pristupa Citavoj
tradiciji misljenja proizasloj iz prosvetiteljstva. Novi drustveni pokreti Sezdesetih i
sedamdesetih godina, feminizam, dekolonizacija, antirasizam, antinuklearni i
pacifisticki pokret, preispituju osnove i vrednosti na kojima se temelji Citavo
zapadno drustvo i proizvode nove epistemologije, radikalne politicke i druStvene
teorije (Brajdoti 2016: 46). Sedamdesetih godina antifasisticka, postkomunisticka,
postkolonijalna i posthumana filozofska generacija proglasava ,,smrt coveka*
(Brajdoti 2016: 55). Zanimljivo je da se sedamdesetih i osamdesetih godina
pojavljuju i nova Citanja Frankenstajna. Tada$nja feministiCka kritika prepoznaje i
ukazuje na odredene, do tada nedovoljno istrazene elemente u delu kao $to je
saose¢anje prema Cudovistu koje postoji u romanu. Njegovo vestatko poreklo kao
bioloski konstruisanog stvorenja ne gleda se kao nedostatak, ve¢ naprotiv kao
vrlina (Clayton 2013: 86).

Sedamdesete i osamdesete godine predstavljaju vazan period i u filmskoj
istoriji jer tada dolazi do znacajnih pomaka po pitanju tehnickih moguénosti filma.
Specijalni efekti postaju sve zastupljeniji Sto dovodi do porasta popularnosti
akcionih i nauc¢nofantasti¢nih filmova. Taj period filmske istorije iznedrio je
filmove izuzetnog komercijalnog uspeha kao §to su Ratovi zvezda, Povratak u
buducénost, Indijana DzZouns, Osmi putnik ili E. T. vanzemaljac. S obzirom na to da
dozivljava neku vrstu renesanse u tom periodu.

Medutim, Blejd Raner nije tipic¢an predstavnik ovog Zanra jer predstavlja
jedinstven hibrid nau¢ne fantastike i film noara. Osim §to penzionisani blejd raner
Rik Dekard podseca na tipi¢ne film noar protagoniste, Blejd raner duguje svoj
prepoznatljiv vizuelni identitet tradiciji film noara ¢ije tehnike pomazu stvaranje
mracne i zagusljive atmosfere retrofuturistickog Los Andelesa. Skot opisuje svet
svog filma kao ,,mracno romanticarski“ (“darkly romantic”) — atmosfera koju je
kreirao u sebi sadrzi elemente gotskog i uzvisenog (Lussier & Gowan 2012:
165-166). Uzviseno, ,,esteti¢ka i stilska kategorija vezana za pojave koje izazivaju
estetska osecanja ushicenja, postovanja, divljenja i utisaka veli¢ine* (RKT 1986:
859), postaje znacajno u epohi romantizma. Kant u Kritici moc¢i sudenja istie da
se uzviSenost ,ne sme pokazivati na veStaCckim proizvodima (na primer na
zgradama, stubovima itd.), na kojima neka ljudska svrha odreduje ne samo formu
vec 1 veli¢inu®, ve¢ samo na sirovoj prirodi koja sadrzi veli¢inu (Kant 1975: 140).
Medutim, u svetu Blejd ranera, u kojem je tehnologija ostvarila potpunu
dominaciju nad prirodom, osecaj uzviSenog ne moze nastati pred snagom prirode,
ve¢ samo pred impozantnim vestackim tvorevinama ¢oveka. Mesto susreta tvorca i
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njegove kreacije zamenjeno je artificijelnim — Cudoviste i Frankenstajn sastaju se na
Alpima, tipi¢no romanti¢arskom mestu, dok Beti odlazi u sediste Tajrel korporacije
koje se nalazi na vrhu piramide koja se nadvija nad gradom.

Zbog besprekorne fotografije, scenografije i kostima u Blejd raneru, Ridli
Skot je kao i mnogi reditelji tog vremena optuzivan da daje primat formi, umesto
sadrzaju i kritikovan zbog esteticizma i zapostavljanja narativa. To nije neobi¢no
bududi da se osamdesetih godina kod mnogih filmskih umetnika javlja interesovanje
za spoljasnje, za povrSinu (Miller & Haubner 2013: 645). Film, kao medij
najpogodniji za stvaranje iluzija, ima sposobnost da testira granice ljudske percepcije.
U kinematografiji osamdesetih godina kod umetnika se javlja posebno interesovanje
za problem opazanja, njihov cilj postaje ,,uciniti vid vidljivim“ (“making sight itself
visible”) (Muller & Haubner 2013: 643). O¢i su specifian organ i istaknute su kako u
Frankenstajnu (one su ono $to Viktora najvise plasi kod Cudovista) tako i u Blejd
raneru. Da su lajtmotiv nagovesteno je na samom pocetku filma — u nekoj vrsti
svevideceg oka ogledaju se svetla distopijskog Los Andelesa, a to potvrduju kasniji
primeri — Vojt-Kampf test podrazumeva merenje Sirenja zenica ispitanika, replikanti
odlaze u posetu genetskom tehnicaru koji je dizajnirao njihove o¢i, Roj Beti svom
tvorcu iskopava o¢i. U filmu se javlja i poigravanje sa motivom oka i njegovim
varijacijama, $to se vidi kroz Cestu pojavu kamera. Dok je oko prirodni original,
kamera predstavlja najblizu kopiju organa cula vida koju tehnologija moze da
proizvede (Miller & Haubner 2013: 642).

Zanimljiv je odnos izmedu originala i kopije — zbog svoje autentinosti
original se smatra vrednijim. Kada Dekard navede replikantkinju Rejcel da posumnja
u svoje poreklo, ona se poziva na secanja koja potkrepljuje i materijalnim dokazom,
fotografijom iz detinjstva. Rejcel je poljuljana saznanjem da su njena secanja, osnova
njenog identiteta, zapravo implanti, tudi doZivljaji. Medutim, neautenti¢nost njenih
se¢anja ne ¢ini ih manje ,,stvarnim* (Bertek 2014: 7). U seriji Zapadni svet, koja se
takode bavi problemom artificijelnih ljudskih bi¢a (takozvanih ,,domacina‘) postavlja
se pitanje da li je vazno da li su domacini ,,stvarni“ ako ne moze da se vidi razlika?
Spoljasnji izgled replikanata ne otkriva niSta o tome da li su prirodna bica ili ne —
Rejcel ¢ak i pita Dekarda da li je ikada ubio ¢oveka greSkom. Na pocetku Blejd ranera
od Tajrela saznajemo da je u razvoju nova savrSenija generacija replikanata koji cak
Nisu ni svesni ¢injenice da nisu ljudi, kojima pripada i Rejéel. Kako film odmice,
granice izmedu ljudi i replikanata sve se viSe briSu, toliko da se na kraju dovodi u
sumnju i Dekardova priroda.

Ipak, uprkos svim sli¢nostima, biti autenti¢no ljudsko bice je u svetu Blejd
ranera privilegija. Replikantima je pripisana pozicija robova, a Cinjenica da se za
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njihovo ubistvo umesto naziva ,egzekucija® (“execution”) Koristi izraz
»penzionisanje* (“retirement”) pokazuje do koje mere su dehumanizovani u drustvu.
U Posthumanom Rozi Brajdoti govori o:

sistematizovano[m] standard[u] prepoznatljivosti — Istosti — koji omoguc¢ava
da se svakoj drugosti pristupi, da se drugost reguliSe i da joj se dodeli
odredena drustvena lokacija. Humano je normativna konvencija, §to ga ne
¢ini neminovno negativnim, tek znaCajno regulativnim, i prema tome,
instrumentom praksi iskljucivanja i diskriminacije (Brajdoti 2016: 56).

Replikanti su diskriminisani na osnovu podele na artificijelno i prirodno —
zbog svog vestackog porekla smatrani su manje vrednim ¢lanovima zajednice.

To ne iznenaduje jer je status ¢oveka u tradiciji zapadne nauke i politike, koja
je ,tradicija rasistickog, muskog kapitalizma* (Haravej 1991: para. 3) rezervisan za
odredenu grupu, i pre nekoliko vekova nije bio dostupan ni Zenama. Vitruvijev Covek,
potvrden u doba renesanse kao univerzalni model, kao standard savrSenstva, u
posthumanizmu skinut je sa pijedestala (Brajdoti 2016: 53) — ¢ovek humanizma nije
ideal, niti objektivni pokazatelj sredine, proseka. Ideali su oblikovani po uzoru na
belog muskarca, maskulinitet, normalnost, zdravlje — sto iskljucuje pripadnike drugih
kategorija (,,ne-beli, ne-muski, ne-normalni, ne-mladi, ne-zdravi, liSeni odredenih
sposobnosti, neispravni, izobliCeni ili poboljSani ljudi“ (Brajdoti 2016: 100)).
Ograni¢eno humanisticko videnje ¢oveka podrazumeva postojanje drugosti koja je
inferiorna. Tokom istorije mnogi nisu potpadali pod pojam ,,Coveka“, a neki time nisu
smatrani ¢ak ni danas, ako se pod ,.,Covekom* misli na bi¢e poznato iz prosvetiteljstva
i njegovog nasleda (Brajdoti 2016: 29).

Frankenstajn Meri Seli i Blejd raner Ridlija Skota primeri su umetnickih
dela koja preispituju $ta je uopste Covek. Ne cudi Sto oba pripadaju Zanru naucne
fantastike, s obzirom na to da je SF sam po sebi zanr kiborga zbog svoje liminalne i
kontradiktorne prirode — u isto vreme govori i ne govori o ¢oveku, istovremeno
odgovara naSem iskustvu i radikalno je drugacije (Langer 2013: 101-102). ,,Do
kasnog dvadesetog veka, naSeg doba, mitskog doba, mi smo svi postali himere,
izteoretizovani i isfabrikovani hibridi masine i organizma; ukratko, mi smo kiborzi.
Kiborg je naSa ontologija; on nam daje naSu politiku“ (Haravej 1991: para. 3). S
obzirom na to da smo, kao Sto Dona Haravej tvrdi, svi ve¢ postali kiborzi, SF
predstavlja nama blizak Zanr. lako nauc¢na fantastika Gesto govori o buduénosti,
upozoravajuéi neretko na opasnost koju predstavlja upotreba nauke bez etike, pre
svega porucuje nesto o sada$njosti — moderni Prometeji u Frankenstajnu 1 Blejd
raneru, kao i njihove kreacije, odraz su sociokulturne dinamike vremena u kojem su
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nastali. Ono §to ugrozava ljudski kolektiv nije mogu¢nost da se iza maske humanog
krije masina, ve¢ strepnja da je sdmo humano maska i da je ljudska priroda zabluda
(Bertek 2014: 7). Budu¢nost ¢oveka je neizvesna — ne toliko zbog toga §to nam mozda
prete apokalipti¢ni scenariji u vidu novih svetskih ratova ili klimatskih katastrofa, ve¢
viSe zato Sto zahvaljuju¢i nauci i tehnologiji koje su u nezaustavljivom razvoju
ustaljena humanisticka ideja coveka vise nije odrziva.
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POSTHUMAN PROMETHEUS:
MARY SHELLEY’S FRANKENSTEIN AND RIDLEY SCOTT’S BLADE RUNNER

Summary

This paper will examine two influential works of science fiction, Mary Shelley’s
Frankenstein and Ridley Scott’s cult film Blade Runner. The film will be looked at as an
interpretation of the story of Frankenstein, set in a future where artificial human beings are
created using genetic engineering. As the novel’s subtitle suggests, the “modern
Prometheus” is a key figure in Frankenstein and subsequently Blade Runner. Over time
the figure of the mythical Titan Prometheus took on the form of the scientist who, like
Victor Frankenstein and Eldon Tyrell, dares to create a human being using the power of
science. This paper will analyse how the rapid development of science and technology
influences our understanding of what it means to be human and the ways in which the
characters of the Monster and the replicants undermine the limited humanistic view of the
human. Interestingly, although their mere existence poses a threat to order, these creatures
are considered inferior — why that is the case will be explained using posthuman theory.

Key words: posthuman, Prometheus, science fiction, Frankenstein, Blade Runner
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THE INFLUENCE OF LANGUAGE ON THE CHARACTERS’
PERCEPTION OF REALITY IN SAMUEL DELANY’S BABEL-171

ABSTRACT: This paper discusses the importance of artificial languages in Samuel
Delany’s novel, Babel-17. The analysis will show how an artificial language called Babel-
17 affects those who learn it, what it does to their personal identity, and how it makes them
behave on a subconscious level. Moreover, other artificial languages in the novel will also
be addressed, showing the difficulty of establishing communication between characters
who speak different languages, as translating correctly and having the right words for what
one wants to express becomes increasingly important. Additionally, in order to establish a
certain connection, knowing the language alone is not enough — one must also possess
enough self-awareness. Finally, this research is important because artificial languages offer
glimpses into fictional characters’ perception of reality, and the conclusion one draws from
them can be applied to how one analyses “real” languages as well.

Key words: science fiction, artificial language, connection, perception, communication
1. INTRODUCTION

While language often plays a secondary role in science fiction, a number
of science fiction novels emphasize the nature of language and its ability to
influence one’s perception of reality. In the 60s and 70s, there was a growth in the
interest in soft sciences marked by writers such as J. G. Ballard, Thomas Dish,
Brian Aldiss, Samuel R. Delany and more. This movement, called New Wave, is
associated with a magazine called New Worlds, which aimed to transform science
fiction through introducing new authors as well as new themes of older writers,
such as Brian Aldiss or James Graham Ballard? (Merrick 2009: 104).

! Seminar paper, Professor Biljana Radi¢-Bojani¢, The Influence of Language in Samuel
Delany’s Babel-17.

2 It is important to mention that J. G. Ballard began exploring the inner space even before
New Wave began (for example, in The Crystal World).
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During this period, esthetics and style became more valued aspects of
writing, and the content became more focused on the falling apart of subjectivity,
self-destruction, and the question of objective reality. Some writers, like Michael
Moorcock, were specifically focused on the disintegration of identity, moving
from one space to another in search of something stable (Steble 2011: 92). What is
also common in the literature of New Wave writers is the theme of hope, seen in
the works of Thomas Disch (The Genocides, €. g.). The inherent problems of
translation are also a common topic, which is best discussed through the Sapir-
Whorf hypothesis®. All of these aspects can be found in the novel Babel-17 by
Samuel Delany.

Delany’s novel tells a story about the main character’s ability to
understand different languages and their power, which enables her to invent a new
language that is expected to put an end to an intergalactic war. The protagonist,
Rydra Wong, is first hired by the Alliance to decipher Babel-17, as it was believed
to hide details about military sabotage. After gathering a very unique crew, she
starts a journey. Eventually, through following clues, learning more about it, and
coming into contact with another speaker of it, she discovers the truth about the
language — it is near perfect, and it is capable of controlling one’s mind.

However, there are more artificial languages in the novel, and their
efficiency, purpose, connection to different, unique perceptions, and the
importance of translation are an essential part of the novel’s whole. However, in
order to understand how those elements work together, one must first get familiar
with the basics — the role of languages in science fiction literature.

2. LANGUAGES IN SCIENCE FICTION

Languages in science fiction literature go beyond what is known in real
life — there are animal languages, alien languages, telepathic languages, and
different types of newly invented languages. According to Jonathan Culler,
literature rests on language systems, and it has the necessity for creative

3 According to Edward Sapir, language and thought are connected and affected by each
other (Sapir 1921: 14). Meanwhile, according to Benjamin Lee Whorf, words define the
concepts we perceive (Whorf 1956: 213). Moreover, as Whorf explains in Language,
Thought, and Reality, “all observers are not led by the same physical evidence to the same
picture of the universe, unless their linguistic backgrounds are similar, or can in some way
be calibrated” (Whorf 1956: 214).
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interpretation and various differences, which is also why creating a perfect
artificial language is a common theme in many science fiction works (Kim 2006:
42).

Moreover, according to Starr Friedman, there are three ways a science
fiction novel can approach an artificial language. First, it can allude to a language
without actually using it, which is what one can see in Babel-17. Second, it can
both discuss the language and use it, which is seen in 1984 by George Orwell.
Finally, it can be written in the artificial language partially or entirely, and A
Clockwork Orange is a good example of that (Friedman 2009: 30).

There are also many languages that are made as oppositions to another
language. For instance, the female tongue “Laadan” in Suzette Haden Elgin’s
Native Tongue is created as a response to mainly patriarchal language systems
today* and as a counterpart to Klingon, which is considered even more male-
oriented than many other natural languages. Or, there is also Newspeak, in 1984,
which serves to replace the type of English used before the establishment of the
totalitarian state.

Furthermore, when a language is the focus of a science fiction work of
literature, it is often invented for the purpose of defamiliarizing the concept of
language itself. So, a writer can talk about the language even without directly
using the invented language. They do so by exploiting the fundamental basics of a
language, what one knows about it regardless of whether they actually speak it or
not (Friedman 2009: 29). For example, while trying to deconstruct the language,
Rydra Wong thinks about the things that make a language:

Nominative, genitive, elative, accusative one, accusative two, ablative,
partitive, illative, instructive, abessive, adessive, inessive, essive, allative,
translative, comitative. Sixteen cases to the Finnish noun. Odd, some
languages get by with only singular and plural (Delany 1966: 118).

4 As Suzette Haden Elgin describes it: “I saw two major problems — for women — with
English and its close linguistic relatives. 1. Those languages lacked vocabulary for many
things that are extremely important to women, making it cumbersome and inconvenient to
talk about them. 2. They lacked ways to express emational information conveniently, so
that — especially in English — much of that information had to be carried by body language
and was almost entirely missing from written language” (Elgin 2019).
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Although this can be seen as simply brainstorming, it also shows some
differences in languages, and it shows what may come to mind when asked to
define a language.

It is also important to mention the Sapir-Whorf hypothesis, as it is the
basis for many artificial languages in science fiction. Richard Hudson
reformulated Sapir-Whorf’s idea that thoughts depend on the native language by
stating that “we dissect the universe along lines laid down by nature and by our
communicative and cognitive needs, rather than by our language” (Mohr 2009:
232). Additionally, the Sapir-Whorf hypothesis also interacts with Homi Bhabha’s
postcolonial understanding of language theories. More precisely, Homi Bhabha
claims that there is always a gap between what one says and what one hears (Mohr
2009: 240).

Slavoj Zizek agrees with that theory to some extent. He claims that
language can dictate one’s relationship with their reality and all the people who are
a part of that reality. However, he believes that language is more effective in
inputting information than it is in expressing thoughts, or outputting information.
In other words, he claims that people are shaped by their environment, which
includes languages used to describe that environment (Embry 2009: 92). From
that, one can conclude that the more similar the environments, the easier it would
be for two people to communicate; if they come from entirely different
backgrounds, the gaps in communication would be wider and more obvious. In the
novel, this is best seen in the example of the Customs Officer who helps Rydra
assemble her new crew, Danil D. Appleby. He is uncomfortable around some of
Rydra’s crew members because of their lifestyle that he does not understand or
support, and he also wonders at meeting some of them, since they are unlike
anything he had seen before.

While there have been critics contesting the Sapir-Whorf theory, it is still
essential to the novel’s story. And Rydra seems to agree with it — at some point,
she states that “there are certain ideas which have words for them. If you don’t
know the words, you can’t know the ideas” (Delany 1966: 110). This is also
visible when Rydra talks about other alien species and says that, besides humans,
only one other civilization has families — and thus, understands what that notion
means. With other alien species, communication is much more difficult, as their
language does not have the words necessary to describe the human lifestyle.
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3. UNIQUE LANGUAGE TERMS IN THE NOVEL

When talking about words that are alien and unknown, in Babel-17, one
can find a number of terms that serve to emphasize the otherness of the fictional
world. However, they are also not entirely “new”, since the parts that make the
word are logical enough for the reader to guess the approximate meaning
(Gallagher 1986: 63). In other words, the basic meaning is hinted at, but the details
behind it are what makes the words unique. For instance, an essential part of the
crew is the Navigator “triple”, which consists of three people in a romantic,
sexual, and professional relationship that help the ship captain navigate through
space. To some readers, this may be similar to polyamorous bisexual relationships,
which — although not as mainstream — would not be an entirely new concept.

Another group that is necessary for flying a spaceship is the sensory one —
Eyes, Nose, and Ears, which scan the area around the ship and report the details to
the captain. Their job is described as impossible for any human because “a live
human scanning all that goes on in all those hyperstasis frequencies would — well,
die first and go crazy second” (Delany 1966: 49). However, what is perhaps more
important than their job on the spaceship is the fact that, in the novel, dying is not
necessarily always permanent, and one may be “discorporate” — missing their
body, but not their consciousness — depending on whether they died naturally,
violently, or by suicide®. Moreover, by introducing the word “discorporate”, and
defining it, the writer also redefined the meaning of “death” as something that can
be permanent, but it is not always, and some of the characters are described to be
more than 120 years old.

Then, there is “cosmetisurgery”, which is much more than what one would
expect from cosmetic surgeries. What first comes to mind is body alterations that
change one’s appearance in ways that could be compared to tattoos, piercings, and
other, more extreme body changes. In the novel, however, one may have flowers,
lights, tails, and even miniature animals attached to the body as decorations. It is
most usually associated with the Transport people — those who operate spaceships
in a more “artistic” way, which are often misunderstood and even feared by the
Customs, the more science-oriented group of people. This can also be compared to
social bias that is often present towards people who have too many visible tattoos
or piercings.

® Those who die of old age or as a result of extreme violence cannot be “alive” in any way.
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How extreme these alterations can be is best seen in the example of the
pilot of Rydra’s spaceship, Brass, who can no longer pronounce the letter “p” due
to the extent of his cosmetisurgeries, which included long fangs, claws, and a
mane, making him resemble a lion. In the novel, this is merely something that
makes one more unique but not different in any negative way; nobody in the novel
seems to have any issues understanding Brass. However, the real importance of
understanding one’s language in the novel is best demonstrated by Babel-17 and
what it does to those who can speak it.

4. THE (IM)PERFECTION OF BABEL-17

In the novel, Babel-17 is a mysterious alien language that Rydra Wong is
set to decipher. At first, not much is known about it except that it is used by the
Invaders, a group of hostile civilizations, to sabotage the Alliance, the Earth and
other friendly civilization. When hired by the government, one of the first
conclusions Rydra makes is that it is not a code, as originally thought, but an entire
language. Determined to learn more about it, she looks for a crew, and starts a
journey to where she believes the next sabotage will happen.

Studying it further and getting into the details of Babel-17, she becomes
fascinated by it. According to Rydra, this new language carries more information
within fewer words than any other language she knows® (Mohr 2009: 234). At
first, she can only describe it as being “small”, compact. Eventually, she describes
the language as “suddenly seeing the water at the bottom of a well that a moment
ago you thought had only gone down a few feet” (Delany 1966: 120). In other
words, it opens up a whole new reality to her and allows her to understand the
world around her better than ever before.

Also, according to Carl Malmgren, Rydra “moves from a language frame
in which reality is constrictive or uncertain or exigent through the language frame
of Babel-17 to a new reality in which obstacles are overcome, dangers neutralized,
conflicts resolved” (Embry 2009: 90). In other words, the languages Rydra knows
are all fragmented in one way or another; they all miss something that another

& Although this information is not given directly, it is said that she speaks seven Earth
languages and five alien ones. The languages mentioned in the novel are English, Finnish,
Sioux, French, Hungarian, Spanish, Basque, Old Moorish, and Swahili, but whether she
speaks all of them fluently or is only familiar with their grammar is not always clear. The
only alien languages described are Ciribian and Babel-17.
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language has. However, by switching from those languages to Babel-17, she
manages to put all those fragments together.

Nevertheless, the most progress she makes happens after her ship gets off
track and is rescued by a pirate-type ship called Jebel Tarik. On this ship, she
meets the Butcher, a crew member who has a very distinct speech pattern; he
avoids any use of personal pronouns. He also does not remember his past beyond
only a few years back. He seems to lack any critical thinking, too, as he is shown
killing people without much thought put into it and listening to Rydra’s wishes
without questioning her.

Eventually, Rydra realizes that the only other language she knows that has
the pattern of not using personal pronouns is exactly the one she is researching —
Babel-17. Realizing this enables her to draw more conclusions about it. For
instance, another feature of the language she notices is that, besides providing the
speaker with more information, “it almost assures you technical mastery of any
situation you look at” (Delany 1966: 224).

This is why, when Jebel Tarik runs into an Invader’s ship with cruisers,
which have a strong defensive formation that resembles a web, Rydra’s manages
to help defeat them by thinking of the words “net” and “web” in Babel-17. Doing
so allows her to figure out the essence of their defense — how they move and
where their weak points are. (Embry 2009: 104) Therefore, it can be said that this
artificial language allows the speaker to fully understand whatever it is that they
are thinking about, whether it is an object, an action, or even another person.

Moreover, as Malmgren states, Babel-17 can be seen as a kind of “bridge
between fragmented and isolated worlds, as a language system with the potential
to make its ‘speakers’ grow,, (Kim 2006: 50). Even though Babel-17 might look
perfect in the sense of efficiency, George Slusser disagrees with Malmgren, stating
that instead of reuniting men, as languages are supposed to, Babel-17 only divides
them (Kim 2006: 49). This can be concluded from the fact that the language
inherently turns the person into a weapon against the Alliance. This is best
explained by Rydra Wong, when she describes the nature of the language and how
it “hijacks” the speaker’s consciousness. Once they lose their self-awareness, the
language changes their perception of reality and makes them commit acts of
sabotage. However, since the language forces the consciousness of the speaker to
split, once they return to thinking in their native language, they have ho memory
of their actions while they were thinking in Babel-17. This also means that while
thinking in Babel 17, they are distanced from other characters, whether they are
friends or somebody they have just met, since it is not possible for a person to
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make a meaningful connection and understand the individuality of another being
without having a sense of who they themselves are.

Plus, in order for somebody to be a perfect weapon that will do what is
expected without questioning the ethics of their actions, some part of their
personality needs to be sacrificed. This is further confirmed by Rydra, when she
describes exactly how the language works:

It ‘programs’ a self-contained schizoid personality into the mind of
whoever learns it, reinforced by self-hypnosis — which seems the sensible
thing to do since everything else in the language is ‘right’, whereas any
other tongue seems so clumsy. This ‘personality’ has the general desire to
destroy the Alliance at any cost, and at the same time remain hidden from
the rest of the consciousness until it’s strong enough to take over (Delany
1966: 225).

This weakness in personality can also be seen in the fact that a person who
thinks in Babel-17, but speaks in English, subconsciously knows that they are
missing something they need in order to express their thoughts more precisely. For
example, when speaking English while thinking in Babel-17, instead of saying “1”
or “me”, the Butcher would bang his fist on his chest when referring to himself.
More importantly, though — without this subjectivity, the speaker of Babel-17
lacks any morality (Mohr 2009: 235). They do what needs to be done, regardless
of whether it is good or bad, and without much thought put into it.

With that in mind, it can be said that the main imperfection of Babel-17 is
that it does, quite literally, define the reality of the speaker. As Rydra learns more
about the language, she realizes that the language translates the word Alliance into
the “one-who-has invaded”, turning the person speaking the language against the
Alliance even if they initially belonged to it (Mohr 2009: 235).

In this sense, it can be compared to a programming language, or a virus of
a kind, as it programs the person to sabotage anything related to the Alliance, even
the spaceship they command. This is best seen in the novel when Rydra discovers
that the “saboteur” on her spaceship, the one who threw the ship off the path, was
actually she herself when thinking in Babel-17. The language makes this action
entirely logical — and then it forces her to block out that piece of information with
self-hypnosis, so the language can continue influencing the speaker.

This language can also be compared to Newspeak, the language favored
by the ruling force in 1984, by George Orwell. Both languages are created as tools
of enslavement, because they limit one’s thoughts and affect one’s behavior by
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omitting the words — and their meanings — from the vocabulary. For example,
words like “science” and “freedom” do not exist in Newspeak, as the government
does not want the speakers to know what those words represent (Gallagher 1986:
61). By deleting the words, they are deleting entire ideas from the minds of new
generations, just like Babel-17 deletes the individuality of the speaker by deleting
personal pronouns.

Eventually, Rydra manages to ‘“neutralize” the immoral nature of the
language by introducing all the missing pronouns into it. She creates a new
language, Babel-18, and sees it as the perfect language for connecting alienated
groups and individuals. It does not erase anything but simply adds up to the
already existing languages and, thus, allows for more precise, analytical, and
successful communication. This new type of communication, as Rydra claims, can
end the everlasting war in the novel by reconnecting the opposing sides through
this new language.

5. MAKING THE CONNECTION

The key to connecting characters with different perceptions lies in the
main character, Rydra Wong. At the beginning of the novel, Rydra is described as
having “total verbal recall”, as well as the ability to read body language so
perfectly, she is often thought to be a telepath. Through these skills and her vast
knowledge of different languages, she is able to write poetry that most characters
in the novel can identify with in one way or another. Rydra’s ability to connect
people is best described by General Forester, the officer who hires her to decipher
Babel-17, when he says — “and on the worlds of five galaxies, now, people delve
your imagery and meaning for the answers to the riddles of language, love, and
isolation” (Delany 1966: 15).

Additionally, the purpose of her poetry is to show how other people
express the emotional isolation they feel when they fail to express their thoughts
successfully or fully. Since Rydra is aware of that, she aims to ease this alienation
and say what others wanted to but were unable to (Embry 2009: 94). She describes
this process as listening to other people and watching them struggle with what they
cannot express, which makes her feel emotional pain. She polishes their thoughts,
adds rhyme to them, adds style so that it does not “hurt” anymore, and turns it into
a poem.

Furthermore, considering that she is both a poet and a linguist (more
precisely, a cryptographer with extensive linguistic skills), she bridges the gap
between science and art. She understands the connection between language and
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the self, and thanks to that, she is able to act as an intermediary between different
characters in the novel (Embry 2009: 88). For instance, the skills possessed by the
Transport people are, in the novel, described as being artistic skills, while the
Customs people possess the skills of science — and Rydra is the one who manages
to connect people from both groups by serving as a mediator, since she herself
belongs to neither groups but understands both. The best example of this is the
change in the perception of Danil D. Appleby. Through Rydra’s guidance, he
develops a new perception and eventually starts respecting Transport people and
enjoying hobbies that were more typical of their subculture.

Interestingly, the characters seem most emotionally close when there is
tension and anxiety in the speech itself (Kim 2006: 49). For instance, while
gathering the crew for her spaceship, Rydra finds two Navigators that are missing
the third one without whom they cannot work. She finds them a third Navigator
who matches everything they desire — pretty, whole person, likes to wrestle (their
favorite hobby) — but she does not speak English. For Rydra, this seems to be the
least important, only a barrier that they can overcome together by bonding through
other means of communication.

Next, in the novel, most captains would communicate with their
discorporate crew members through a special machine. Rydra explains that this
happens because what one hears from the discorporate only exists in their thoughts
for a few seconds, and then it is forgotten. However, she manages to overcome this
obstacle by translating what they tell her into Basque immediately, so once the
original thought is gone, she still has the information in Basque.

Their discorporate crew describes this skill later in the novel, by telling
Rydra’s friend and psychologist:

Sometimes worlds exist under your eyes and you never see- This room
might be filled with phantoms, you’d never know. Even the rest of the
crew can’t be sure what we’re saying now. But Captain Wong, she never
used a discorporaphone. She found a way to talk with us without one. She
cut through worlds, and joined them — that’s the important part — so that
both became bigger (Delany 1966: 215).

Therefore, by finding a way to connect with them without the need to use
a machine, she metaphorically increased the limits of her reality, as well as the
reality of the discorporate members who could finally communicate with
somebody quickly and “naturally”.
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Finally, through Babel-17 and connection with the Butcher, Rydra realizes
that she is, in fact, telepathic. Knowing this about herself, improving her own self-
awareness, she is able to telepathically bring memory back to the Butcher — and
with the memory, his identity and self-awareness too (Embry 2009: 102).

6. THE IMPORTANCE OF SELF-AWARENESS

Another reason why Rydra is able to connect people of different
backgrounds is that her own background is not tied to any group in particular. In
regard to her appearance, language, profession, and overall attitude, her crew
considered her one of the Customs. However, as she tells one of her Navigators:

I’'m public. That’s why they look. I write books. Customs people read
them, yes, but they look because they want to know who the hell wrote
them. Customs didn’t write them. I talk to Customs and Customs looks at
me and says: ‘You’re Transport.’...I’m neither (Delany 1966: 102).

Some critics, however, claim that this kind of knowledge, to know
somebody perfectly and connect with them, would be impossible, as the other will
always be foreign and separate. Zizek, for instance, argues that it is impossible to
achieve connection through language alone, as no words can represent our
subjectivity adequately — they can only allude to what one really wants to say
through the use of stylistic devices like metaphors and similar. That being said, the
whole idea of openness could also be understood as a metaphor for complete
openness with another person and the world around the speaker (Embry 2009:
107). Nevertheless, what affects this knowledge, to a great extent, is language.

7. THE INFLUENCE OF LANGUAGE ON KNOWLEDGE

In the novel, the language one speaks — and thinks in — affects their
perception, often expanding their knowledge of even the simplest terms. When
thinking in Babel-17, Rydra explains that even something as simple as “she looks
at the room”, becomes much more complex in regard to both phonology and
meaning. Rydra also describes another alien species, the Ciribians. Their whole
existence is based on their body temperature, and they even have three different
types of “I” to refer to themselves, depending on their current temperature, which
also refers to their reproductive stage at the moment of speaking. However, as they
do not have the word for housing, describing a home to them, according to Rydra,
takes 45 minutes, since it has to be explained through the theme of temperature —
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“you have to end up describing... an enclosure that creates a temperature
discrepancy with the outside environment of so many degrees, capable of keeping
comfortable a creature with a uniform body temperature of ninety-eight-point-six,
etc.” (Delany 1966: 160).

On the other hand, she also notes that the Ciribians would be able to
observe a solar-energy conversion unit and explain it to each other using only nine
simple words, just because they have the correct words for that (Gallagher 1986:
58). In short, she emphasizes the importance of having the right words for
expressing ideas, and since Ciribians and humans in the novel use different,
incompatible languages, translating and communicating is said to be very
challenging.

Moreover, when her crew is captured by the pirate ship, Rydra waits for
them to speak before saying anything. This is because, according to her, “a word
would release identification: Alliance or Invader” (Delany 1966: 121).

Earlier in the novel, she explains this by saying that personal and cultural
details and biases can all be read from the way one speaks, from their vocabulary.
She claims that “when you learn another tongue, you learn the way another people
see the world, the universe” (Delany 1966: 28).

This is also why, when she meets the Customs Officer Danil D. Appleby,
she takes him to the parts of the world he is not familiar with. Eventually, he fits
into this new environment and gets comfortable with this Transport subculture
enough to adopt a part of it as his own. He does so by implanting a small dragon
into his shoulder, a practice that is not common for the Customs’ society (Embry
2009: 96). After doing so, he explains his experience with Rydra by stating:

I saw a bunch of the weirdest, oddest people I have ever met in my life,
who thought different, and acted different, and even made love different.
And they made me laugh, and get angry, and be happy, and be sad, and
excited, and even fall in love a little...And they didn’t seem to be so weird
or strange anymore (Delany 1966: 202).

This shows how much his perception has changed thanks to Rydra’s
ability to show people a different kind of reality. He admits to not feeling lonely
for the first time in a while, and finally feeling like the “communications are
working”.
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8. CONCLUSION

In the novel, some languages, like the Ciribian, can seem very limiting in
one sense and more efficient in another, but they are still “created” in a way that
suits that civilization’s background and nature. Moreover, by determining how
one thinks, languages also affect the speaker’s perception — and no language does
it more precisely and efficiently as Babel-17. However, despite its efficiency,
Babel-17 is also imperfect, as it divides people rather than connecting them, and it
does so by taking away one’s identity. It shows how the actions of people can be
shaped by the language itself, by the meaning of words.

Without that personal identity, one is no longer responsible for their
actions and can no longer decide who their friend or enemy is; the language
decides it for them by changing their perception of reality. Only through learning
what the language is missing, through “reprogramming” it, can Rydra Wong create
a language that actually connects people.

With all that in mind, one can conclude that, in the novel, self-awareness,
perception, and connection with other people are all related to the language one
speaks. And having the languages such as Babel-17 and Babel-18 enables the
speaker to reach their own full potential, see a new, “larger” reality, and connect
with anybody who understands that language too on a much deeper level.

In reality, that may not be entirely possible, but it can still be understood
as a metaphor for the importance of mutual understanding, not judging people by
the way they speak, and not relying on language alone for communication,
especially when one misses the right words for expressing what they wish to say.
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Tamara M. Fodora

UTICAJ JEZIKA NA PERCEPCIJU REALNOSTI LIKOVA U DELU VAVILON 17
SEMJUELA DILEINNA

Rezime

Ovaj rad se bavi znaCajem vestackih jezika u u romanu Semjuela Dilejnija, Babel-17.
Analizirala sam na koji na¢in vestacki jezik pod nazivom Babel-17 uti¢e na likove koji ga
razumeju — kako brise njihov li¢ni identitet kroz nepostojanje li€nih zamenica, i kako
menja njihovo ponaSanje i razmisljanje.

Drugi vestacki jezici u romanu su takode bitni za analizu. Oni pokazuju koliko tesko moze
biti  uspostaviti  komunikaciju izmedu govornika razli¢itih jezika, posebno
,vanzemaljskih“. Cak i najjednostavniji izrazi mogu zahtevati mnogo vise napora da bi se
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precizno preveli. Ovo je posebno izrazeno u situacijama kada nema ekvivalentnih izraza,
pa je potrebno mnogo vise opisnih detalja da bi se doslo do razumljive ideje.

Takode, da bi se uspostavila uspe$na komunikacija u romanu, likovima nije dovoljno znati
jezik — potrebno je poznavati i sopstveni identitet. Samo tada su sposobni da razumeju
druge likove, posebno kada postoji velika razlika u kulturi i manjak iskustva sa
pripadnicima tih drugih kultura.

Kroz analizu vestackih jezika i njihovih govornika u romanu, mozemo do¢i do zakljucka
da znati jezik ne podrazumeva samo sposobnost komunikacije sa govornicima tog jezika.
Kroz jezik takode imamo uvid u njihovu percepciju stvarnosti, pa i detalje iz
svakodnevnog zivota.

Kljucne reci: nauéna fantastika, vestacki jezik, povezanost, komunikacija, percepcija
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