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REC UREDNIKA

Krajem 2010. godine Filozofski fakultet Univerziteta u Novom Sadu
pokrenuo je novi Casopis Zbornik za jezike i knjizevnosti Filozofskog fakulteta u
Novom Sadu. Od 2011. godine, kada je objavljen prvi broj, uspesno se razvija i
stasao je da u novu deceniju ude sa novim idejama, vizijama i ciljevima.

Veliko nam je zadovoljstvo Sto deset godina izlazenja naseg Casopisa
danas obelezavamo novim, jedanaestim brojem, s novim uredivackim timom i u
novom ruhu, sve nastavljajuci posao nasih prethodnika.

Kao i do sada, Zbornik za jezike i knjizevnosti Filozofskog fakulteta u
Novom Sadu pruza prostor autorima iz zemlje i inostranstva za predstavljanje
originalnih nauc¢nih, preglednih i stru¢nih radova iz oblasti jezika i knjizevnosti,
kao i za prikaze monografskih publikacija.

Ovaj, jedanaesti broj, donosi nam, gotovo simboli¢no, jedanaest priloga. U
skladu s politikom casopisa, teme u njemu su raznovrsne. U ovom broju nasi
saradnici bave se: prepiskom UroSa Predi¢a, tumacenjem Jakobsonovog poimanja
pesnickog jezika, pitanjem (post)secanja na Holokaust i potrage za sopstvenim
identitetom kod Davida Albaharija i Patrika Modijana, prevodom metafora u
idiomatskim izrazima u italijanskom i srpskom, ali i zastupljeno$¢u metafora
ljubavi u pop muzici na engleskom i srpskom, Zanrovskim karakteristikama
biblijskih saga u slovackoj lingvostilistici, zna¢ajem misticko-asketskog romana
Brac¢a Karamazov za nase vrhunske pisce 20. veka, jezicko-knjizevnim igrama
Remona Kenoa u njegovoj interaktivnoj, eksperimentalnoj prici, reprezenatacijom
rodnog u poeziji mlade pesnikinje Radmile Petrovi¢ i planetarnim uspehom
romanesknog ciklusa Elene Ferante o ,,genijalnoj prijateljici.

Publikacija koju predstavljamo namenjena je svim ¢itaocima koji se i sami
bave naucno-istrazivackim radom u oblasti jezika i knjizevnosti. Medutim,
verujemo da Sirok spektar refleksija obuhvaéenih raznoliko$¢u tema, kao i samim
sadrzajem radova, moze biti i te kako zanimljiv i $iroj Citalackoj javnosti.

Tamara Valéi¢ Buli¢ i Jasna Uhlarik
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Uro$ Predi¢ — Vredne rucice, 1887.
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KIBW/KEBHU UAEHTUTET YPOLA IIPEJJURA: HEHAJI CUMWR,
C/IMKAPEBO IIEPO, IIHCMA YPOIIIA IIPE/JHRA*

CA)KETAK: Pan ce 6aBu mucmuMa Ypoma [Ipeanha koja cy ynyheHa BemukaHIMa CPIICKE
KIbIDKEBHOCTH M KYJITYpe M y KOjUMa Ce OTKpHBA CIMKapeB JurepapHu nap. Ocobenu
Je3WYKH CEH3MOMNIHTET, ayTeHTHYHa ocehajHOCT, U HeoOWMYHA I03a XyMmopa, NPHKa3yjy
VYpoma Ilpenuha kao ymTepary uYWja MHCMa 3acioyXyjy cTaTyc yMETHHUYKOTr nena. Ha
eKCLEpITUpaHuM NpUMeprMa U3 ofabpanux nucama y kiu3u Henaga Cumuha Cruxapeso
nepo, nucma Ypowa Ilpeouha nokazahemMo Ha KOjU HAYHWH CE jE3WYKHM WUTpama, BEIITHM
nopehemrMa ¥ NPOMHUIUBbAKLMMA HAa TPaHULIM KIBIKEBHOCTH M (uio3oduje, rpaau
KIbMDKEBHM MJICHTUTET BEJIMKOT CPIICKOT CIHMKapa. MeToJ0M NaKJbUBOT 4HTarba (eHT.
close reading) u3mBajajy ce TJIaBHHM €IEMEHTH MPEMHCKE KOjU HE CaMo Jia OTKPHUBAjy
nurepaphu TaneHar [Ipenuha-kopecnonnenrta Beh 00yxBaTajy v CTaBOBE O MPOOJIEMATUIH
BEroBor ciukapckor creapanamTBa. Cam [lpenuh mnpeno3naje OpurMHamHOCT W
HETOCPEJHOCT Kao OJUIMKE CBOjHX IHcamMa Koje OM ce MOIJe AONAcTH YNTAJIAdKo]
IMyOJIMIHM, a HAa OCHOBY JETaJbHUjE KIGI)KEBHO-je3WUKE aHAM3€ yodaBa c€ MHTEPECaHTaH
CI0j MeJaHxoiuje W (UHE MPOHHjEe y OAHOCY MpeMa CBeTy W kHBOTy. OmHoc Ypoma
[penuha mpema oHMMAa ca KOjUMa ce IyTd HA3 TOAWMHA JOMNCYje TeMa je MOCEeOHOT aerna
pama y kxojeM je ¢okyc Ha meroBoj mpemnmciu ca Mwmimanom Casuhem. Lmib pama je
HCTHIAEkE 3al0CTaBBEHOT JoMeHa [IpeauheBor yMeTHHUKOT cTBapama KOjU MOXe OWTH
MOJICTHIAjaH 3a Oyayha K M)KeBHO-KPUTHYKA TIPOYYaBarba.

Kmwyune peuu: mucMo, PEMUCKa, JTUTEPAPHOCT, KOPECTIOHACHIIN]a, je3NIKE UTPE

Heobuuna cynOuna 30upke nucama Ypoma [Ipeanha roroBo na ononupa
JEAHOCTABHOCTH C KOjOM j€ jelaH oJ Hammx HajBehux cimkapa mpoBeo (CKOpo
1eo!) cBoj Bek. Kako casHajeMo u3 moroBopa kmure Ciruxapego nepo, nucma
Ypowa Ilpeouhia Henama Cumuha, pykommc je oOjaBseen 2007. romgune, 54

! OBaj pax je HacTao y OKBHpY IIPOjeKTa ,,ACHEKTH MASHTUTETA U FHHXOBO OOIHKOBAMBE Yy
CpTCKO] KibIkeBHOCTH  duio3zodckor ¢akynrera y HoBom Cany (eBuaeHIHOHU OpOj
npojekta: OU 178005), xoju puHaHCHpa MUHUCTAPCTBO MPOCBETE, HAYKE U TEXHOJIOITKOT
pasBoja.


mailto:sanjaperic3223@gmail.com

Carva I1. Ilepuh

TOJIMHE TI0 CBOM HACTaHKy U 13 romuHa o cmptH npupehusada. Te 1953. rogune
Henaxg Cummuh, Tex CBpImIeHH HCTOpUYap yYMETHOCTH, MOHYAWO je AKaaeMuju
Hayka ,ona0pana u cpehena mmcma Ypoma I[Ipemuha [...] ca mnoTrpeOHUM
KOMECHTapOM M CaXeToM OuorpagujoM YMETHHKOBOM y3 HANOMEHY O
W3NHUINHOCTA ynyhuBama Ha ,,3Hadaj THX MUcama 3a mpoydaBame llpemmhese
YMETHUYKE JEJaTHOCTH M KyJITypHE MPOLLIOCTH yormTe™ 2, Pasnore 360r Kojux je
Taj PyKOMHC, yIIPKOC CBOM 3HA4ajy, [yT0 OCTa0 He00jaBJbeH, caxkeTo naje Jbyouia
[Tonoeuh-bjenuna: ,,HanMe, nako maTpuoTa, MITO je JOKa3ao W 3a BPEME para,
Cumuh je mociie para OMO OMO3UIMOHAP HOBOM PEXKUMY M OHMO 3aT0 ocyheH Ha
pooujy* (2008: 932). 360r ,mpymrTBere HemomoOHocTH Cumuh je myro Omo
W3OMIITEH U3 Halle KylIType. Y MpPBOOMTHOM HeEpeldy 3a0CTaBUITHHE, PYKOIIHC,
MIPHUCTIOEH y3 jeAHy OO0Ily yiba, IPOHAIIA0 je TUPEKTOp OMOINOTEKe, KEbKEBHIK
JoBan Pamynoswuh: ,,IIpuBykao ra je HacIOB HCITMCaH PYKOM Ha jeIHO]j (acIHKIIH:
Cnuxapeso nepo — I[lucma Ypowa Ipeouha* (hoposuh 2007: 282).

IMucma cy omabpana u3 mpenmcke ca Mumanom CaBuhem, Tuxomupom
Ocrojuhem, Jlazom Koctuhem, Anhom n CnaBkom [Ipenuhem, a ykipydeHa je u
jemHa pasrnenuuna w3 Puma Ammnum Casuh-Peban, tama, 1909. rogune, camo ca
oueBuM npezumerHoM Casuh. Bpemencku nepuon o6yxsahen nucmuma je o 1896.
no 1941. romqune. Kako npumehyje u Jb. [Tonosuh-bjenuna, Hajcaapxajauja cy
nucma Muany Casuhy, cexperapy Matuiie Cpricke U KIbFDKEBHUKY, 3aTUM ITHCMa
ypenuuky Jlemonuca Mamuye cpncke, Tuxomupy Octojully, T0K cy mmcMma
cunoBly CnaBky HajOpojHmja (2008: 932). JloMrHAaHTHA TeMa MKcaMa CBaKakKo je
[IpenuheB cnukapcku paja, Te je B3Ha4YajHO INTO je wu3fame oboraheHo
WIycTpalyjama ClMKa Koje ce y nmucMuMa Tnomumy. llpupehuBau je y Kmury
YKJbYYHO KOMEHTap M caxery Ouorpadujy u3 nepa Henama Cumuha, motom
KOMEHTap 0 u3BOpy Tekcra, 1 CumuheBy ogadpany oubnuorpadujy, a Ha Kpajy ce
Hamasn M PeyHWk Mame MMo3HAaTUX peud, Permcrap unMeHa, Kao H IOIHC
WIyCcTpaluja.

Ykonuko aHanu3y oBe 30MpKe MmucaMa MOYHEeMO C Kpaja KEbUTe, CXBATaMO
JIa HaM ¥ PeyHrK Mame MO3HaTHX PeYM W u3pasa jAaje 3HayajHy uHpOpMauujy o
[IpenuheBoM WHBEHTHBHOM jE€3WYKOM H3pa3dy. MHoOre HeMmauke, WTalMjaHCKe,
Mmahjapcke W JaTWHCKE pevr, Kao M IMTaTH y OKBHpY IHcama, ojpa3 Ccy Jyxa
BpeMeHa, aly W WHpUHE oOpaszoBama koje je Ilpemuh mocemoBao. Mmak, xox
MHOTHX PEUH HaJla3W ce o0jammerme a je v mutamy [Ipenunhes m3pa3. [lonekama

2 U3aBojenn nuTar je aeo nmucma Henana Cumuha YMeranuxom ozpessey CAH-a, ox 20.
jyHa 1953. rogune y: Cumuh, Henan (npup.). Cruxapeso nepo, nucma Ypowa Ilpeduha.
Beorpan: bubnmmoreka rpama beorpana, ctp. 280.
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KIbWXEBHU MJIEHTUTET YPOLIA ITPEANRA: HEHAJI CUMUT ...

je TO W3MemeHa CTpaHa ped, mpuiaroleHa HameM H3roBOpY, Kao HAa IpUMEp
Januwagm, npema Hemaukoj peun Landschaft 3a mpemeo, meljytum, Buiie je OHHX
peun xop kojux [Ipenuh mpommpyje ceMaHTHUKH oricer gate pedyd. Takas je, Ha
TIpUMeEp, U3pa3 OypuiuKosHy dyx TIpeMa HEMadKoj pedr Oypui 3a BECEIIOT CTYIeHTa,
unn wm3pasu 3a l[lpeamheBe mpujaresbe ca cryamja y beuy, xownckonapu u
KoHKHajnujanepu. Ynan ce na Heke peun [Ipennh oOnrKyje Ha CBOj HAUMH U THUME
WX TIPHCBaja, Kao npeyedeHc, MITO je HETOB W3pa3 3a npeceoad, WiIN Qyutyjem,
YrMe TpolIrpyje ynorpely peun ¢hyw (Mpou3BoJ MOBPLIHOT, (YHIEPCKOT paja).
VY caMuM mHcMHEMa MaK MpHUKasyje ce Ha KOjU HAYMH TAaKBU W3pa3d JONPHHOCE
OTKpHBAaWy jEIHOT HEOOMYHOT jE3WYKOT CEH3MOMIMTETa W ayTeHTHYHOI CTHJIA
MUCama.

Jomr je Kocta MunytunoBuh nrcao o Tome na je Yporr [Ipequh 6wmo ,,He
caMmo OJUTMYaH MO3HaBajall CPIICKe YMETHOCTH U KIbH)KEBHOCTH HETO MCTO TaKO U
cprckor jesuka“ (1990: 159). Ilpenuh ce yecTo JOTUIIA0 TMHTBUCTHYKHUX TeMa, Ta
W TpaMaTuke, ajldi OHO INTO MOCEOHO 3ajpiKaBa MaXky NPH YUTAkHY HETOBHX
mUcaMa jecy 3aHUMJBHBE je3UUKe Urpe U AapoBuTa nopehema. Uecto ce ynpaBo Ha
Taj HAYMH OTKPWBA jOUI jeIHa AMMEH3Hja Haller BEJIMKOT YMETHHKa — CMHCAo 3a
XyMop, Te Tako y nucMy Muany CaBuhy HanaznuMo MHOTE JIyXOBHTE OTacKe:

[...] amu Gojum ce, HamyHmhy OBaj JIHCT, jep je Hedesba, HE paau ce,
JIOKOJIaH CcaM, a TIepo MU CBE€ 3aMrpaBa, OJMOPHO j€, HECTAIIHO je Kao
japai, ma Hehe OMTHM YyJn0, akKO U HCIAJHE M3 IhEra Heka Ko3epwja.
Mumorpen Oyan pedeHo, MEHH ce Ta ped HU MaJio He jomanaa, Beh ¢ Tora
IITO je CTpaHa, a UMa MPUBUIHO CPIICKH KOPEH, U CPIICKH pel: KOo3e H
pujy! Kan cy jom kose pune? (14)3.

VY oBoM mpumepy BUAMMO joul jeaHy ocobuHy llpenuheBor mmcama, a To je
noJBavYee oJpe)eHNX peur, CHHTarMH M pPEUYCHUIA Y IHJbY HHUXOBOT
Harjamasama. Ha apyrom mecry, y nucmy Tuxomupy Ocrtojuhy, Hamazumo jorr
jenHy OpaBypO3HY jE3UUKY UTPY:

A nma hy maty ped onmpkath, y TO MOpaM BEpOBaTH CBE JOK ce Oyaem
JpXao 3a MOLITeHa YoBeKa. AKO OyZe Malo OJOLCHa, HE JbYTH ce Ha
me. U Orient-Express ce 3ajo1Hu 1Mo KOjU MyT, KAKO HE OMX ja KOjH cam
cpbuH, nakie Bume ‘Orient’ Hero ‘Express’. Uyaum ce y ommire cMeocTH

3 V 3arpaam HaKOH LUTAaTa HABOAMMO OpOj CTpaHMIIE HA KOjOj ce IUTHPAHU [Ie0 IHCMa
Hanasn y kmu3u Hewama Cumwuha, Cruxapeso nepo, nucma Ypowa Ilpeoukhia, 2007,
Beorpan: bubnmorteka rpana beorpana.
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Carva I1. Ilepuh

OHOTa KOjU je Te JIBC aHTHHOMHjEe CIyTao y jemHy ped, anu He — les
extremes touchent! (169).

Cama nopehema koja Ypomn Ilpenuh yHOCH y CBOjy NpenucKy T0BOJbHA
Cy lla micMa OLCHMMO Kao yuTepapHa. Edekar m3HeHahewa, kao y mpumepy o
Mepy HEeCTalllHOM Kao japarn W KO3€epHjH, JOAAaTHO JIOIPHHOCH HHXOBO]
HeoOMYHOCTH U JienoTu. YecTo ce y wuma orienia [IpequheBa 1oMHIIIBATOCT, KAO
Kaja, Ha IpuMep, 010uja KaTanor koju My je Munan Casuh HaMeHHO ca H3I10K0e
y beuy: ,,Karanor nemoj mu cnaru; mra he mu? To je kao kaa OM MH Mocje KakBe
OIyJICHTHE T030¢ rmociao jenoBHUK™ (75). Y mucmy Anhu [penuh Genexu:

Hmana cu 3aucta npaBo Kaja CU Ha Kpajy CBOra IMcMa HaroMeHysa fa hy
ynTajyhu ra ©IMaTH UMIIPECHjy Kao J1a caM JIMYHO ¢ TOOOM MOPa3roBOPHO.
Ty mmMmpecwHjy je mojadana jour U Ta OKOIHOCT, IITO TJiefajyhu TBOj JaKwy,
BUTKH, Ha JIECHY CTPaHy HarHyTH PYKOIHC KOjH U3IJIea KAo TPCKA Y PUTY
KaJ JyBa KOIlaBa, UMao caM TpadoiolIKy MOTBPAY TBOjUX IYIIEBHUX
ocoOmHa, ma 6e3 Haropa, JJaKo W TPaIFio3HO TOBOpHII, npenazehu y nery,
0e3 aBHOHA, C jeqHE TeMe Ha JAPYry, alll YBEK IOBE3aHO, — HE Y
CKOKOBHUMa, Kao Hama ctpuHa Jlenka (193).

Cem neror mopehema pykommca ca TPCKOM Yy PUTY, ylaaa y OdYM jOII
jenno: IIpenuh npumehyje kox cBoje cCHaxe OHEe OCOOMHE KOje MOCeyje U caM Kao
KopecrnonyieHT. To HHje jeaquHo MecTo rae ce yodasa jaa je [lpenuh pazmunbao o
HayuHy NMcama nrucaMa. ToM 3aaTKy OH MPHUCTYyIa Na)XXJbUBO, KA0 U CIIHKamY,
aJlM ¥ YHTamYy, ITO Ce BUIM Y KOMeHTapuMa Ha jena Munana Casuha, a moce6HO
y AetajbHUM KoMeHTapuma Ha KoctrheB npeBox Xawiema.

VY mucmy cuHoBly CliaBKy, €KCIUIMIIMTHO j€ MCKa3aHO Ha KOjU HA4MH
Ypouu Ilpenuh pasyme cmucao enucronapue Gpopme:

[...] oHa [mmucMa] Cy BEepHO W WHTHMHO OTJIEAAI0 TPEHYyTHA JyIIeBHA
CTama TMUIIYeBa, Tako Jga Ou Oam oOHE omamke Morie OuTh
Haj3aHUMJBMBHJH J1€0 MHCMa YCle]] CBOjé HECMHIIJbEHE HEMOCPEIHOCTH.
CyBulile maMeTHa MrcMa Cy XJ1ajiHa, ako Ce YBOjU Kao MCTHHA Ja j€ pa3yM
‘xnmazad’, ma OM 4YecTo myTa — Ja HE PeYeM yBEK — TOIUIM HEepasyM y
nucMuMa  (HEMOCJIIOBHMM) OHWO  CHUMIIATHYHHMjHM  OJf  OeCIpeKOopHE
cmunubeHocTd. Konmmko OuX ce pajoBao, Kaja OMX Yy MUCMY jEJHOT
MHTEJICKTyalllla MHCAaHOM Y MOMEHTY, Kaja cy W My3e Ha OACYCTBY,
HAaIllao KakBy OamCKy ‘rad’... y Oyayhe makiie Kaja MU yCIHMIIECII, aKo j&
nHCMO caMo OHako mwmcano |’art pour I’art “OesnpenmerHo’, oHma He
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YHNTaj, HE MONPaBJbaj, HE KPUTHKY], HETO Ta OHAKO KAKBO j€ IOILJbH, Ta
Ky IyKJI0 Aa mykio (233).

,2HecMullJbeHa HenocpeAHocT™ oHo je uemy [Ipeauh Texu u cam, Te Tako
y TocienmeM mucMy y Kiusd, ymyhenom Crnasky Ilpeamhy, 3aBpmiaBa cBoje
nucame cienehum peunma: ,,Cang cam Tu gocta Hampu4ao OHAKO Kako MU je y
OBOM MOMEHTY HCIypwiIo u3 nepa. [locie hyrama o ronuHy gaHa MOrao cam ce
3a[Ip>)KaTé HAa MHOTO TTaMETHHUjUM cTBapuMa; ainu Tu hemr OuTm 3am0BOJBaH U Ca
oBHUM penoBuMa. KakBu cy 1a cy, OHHM Cy UIaK je[laH HEMoCpeJaH 3HaK KUBOTA, U
3HaK, Ma Te ce yBek pamo ceha m ma Te Bomm Tsoj Ymka Ypomr“ (257). O
HETNOCPEAHOCTH U TomuHU y [IpennheBuM mucMuMa TOBOPH M HAaYMH Ha KOjH
MMcMa 3aBpIliaBa, Tj. KaKo caM ceOe OCIIOBJbaBa U MOTITUCY]e.

Hauun ocroBibaBama 1moceOHO J07a3u A0 M3paxaja y mucMuMa Mumany
CaBuhy — u kako Ilpemuh cam cebe Ha kpajy UMEHyje, all U Kako OCJIOBJbaBa
Capuha Ha moueTKy nmucma. MIHTepecaHTHO je mpaTUTH Kpo3 KEBUTY ,,pa3Boj* THX
o0aBe3HMX eJieMeHaTa mpenucke. Ha mouerky ponucuBama, 1896. romune,
[penuh nounme nrcma Munany Casuhy Ha cnexehm HauwH: ,,Bpio mroBanu

|¢¢

TIocroguae™ u ,,MuoromroBann I'ocrogune!, na Ou ra Beh 1897. romune
HA3UBao ,,IITOBAHUM U JparuM NpujatesbeM”. Y jeHOM TPEHYTKY YBOJHH /IO
MUCMa HAapoO4MTO je nOyr: ,Jlparm M yBakeHH NIpujaTesby W CEKpeTapy, WHaue
JOKTOpY®, IITO je Y KOHTPACTy ca AYy>KMHOM camor nucma. OBfe, mopea uspasa
MOIITOBakA M MPHjaTeJbCTBA, MpHMelyjeMo U TPU3BYK J00pOHaAMEpHE MIaje, IITo
je 3HaK HoBe OamckocTH Mel)y mumMa. Y nojennHuM nucmumMa [Ipenuh ocnosibaBa
npujaTesba Kao JIOKTOpa, NpU YeMy je TUTyJa HeKaJa HalHucaHa BEIUKUM
MOYETHUM CJIOBOM, a Yy HEKHUM ciydajeBuMa ManuM. KacHujux roauHa
OCJIOBJbaBamkE je€ YIIaBHOM YyjenHaueHo, Te llpennh Mwunana Casuha HasuBa
,»JIparuM M MITOBAaHUM TIpHjaTesbeM™ . Y jeHOM TpeHyTKy nak [Ipenuh oxcryma of
TOora ¥ Ha3WBa ra ,,JparuM JOKTOpPoM H Opatom™, a Herne c kpaja 1900. rogune
Haja3uMoO M cacBuM Ojucko ,Jlparu mMoj Mwumo“. YBomuu neo mucma ox 20.
centemOpa 1901. romuHe HajOO/Be IOKa3yje HAYMH HA KOJU C€ OIHOC JBa
npujatesba passuja: ,,Jlparu Emune, / Jlo3Bonu, na Te jenanmyT ¥ Tako 30BeM,
KaKO Te 30BY OHH, KOjU Cy TH 1O KPBHOM U JYIIEBHOM CPOJCTBY HajOommku™ (81).
[Mucame MTMYHKMX 3aMEHUIA IPYTOT JIMLA jeIHUHE U MHOXXHHE BEIHKUM MOYETHUM
CJIOBOM KOHcTaHTa je y IlpenuheBum nucMuma. ¥ HapeAHOM NMUCMY YBOJ IIOHOBO
rimacu: ,,JIparu ¥ BpJIO IMITOBAaHH IPHjaTeJby MOj", adl KacHHjE y MPEIUCITH, O0e3
uzyserka, [Ipenuh ocnoBraBa Munana Casuha ca ,,Jparn Emune®. TakaB HauuH
OCJIOBJbaBama M 00jalllibebe Koje MpoHana3uMo y nucmy u3 1901. roaune, Beoma
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CYTeCTUBHO TOBOPH O OJMCKOCTH KOja c€ TroJuHamMa mocteneHo pahama m3mely
VYpoma [Ipennha u Murana Casuha.

Ca apyre crpane, [Ipenuh cebe mornucyje kao ,,momryjyher”, ,,omanor,
,HajomanMjer, ,3axBajHOr, ,MCKpPeHOr“, , mpemaHor®, ., moIuToBaresba‘,
»KHBOMacIa“, ,,enpT/paHoBuha®, ,;3aBp3aHa‘, y3 00aBe3aH MPHCBOJHU TPHUIECB
»IBO] TIpe MMeHa u mpe3uMeHa. Y mmcmuMa Tuxomupy Ocrojuhy u Jlasu
Koctuhy oBakBHX MalITOBUTHX MMEHHWIA y TOTIUCY HEMa, T€ MHCMO Hajuemnthe
3aBpiIaBa yoowuajeHuM ,,TBoj Yporur [Ipequh®. ¥V npenuciu ca Anuniom Casuh u
pobaruma motnucyje ce kao ,,Yuka Ypom“. Y cBOM MaHHpY, y3 03y XyMopa,
Ypomu [Ipennh 3aBpmasa jemno mucmo Muany Casuhy Ha crienehn HauwH:

‘TIpumu 3a sjpy0aB’ Kako BeJie HAIlM TymhaBHu OaHahaHu, kag Beh U camu
nmouyHy ocehatm ma cy HeEKOMe IOCaJHH; e€JeM MPUMH 3a Jby0aB, H
OJIrOBOPH IITO Tipe TBOMe / momryjyhem Te* manepy Ypomry. / [To3npas
ceuMa TBojuma. / * Kao unan Kmwk. ofesb. ”MaM MpaBo Cy/IeJIOBaTH Ha
ycaBpIaBamy cpil. jesuka. Ompoctu! (68).

HNako o0ojen upoHHjoM, OBakaB Kpaj mucma oy 27. aBrycta 1899. onaje
crneun(UYHOCT KOjy Npeno3HajeMo M HMHade y npenucuu Ypouma Ilpenuha:
notpeda 3a Cy/ieJIoBameM Y KOIH3HjH je ¢ TOTPeOOM 32 OTKIOHOM Off OMII0 KaKBOT
Buja yuenrha. Unrajyhu meroBa nmicma, YMHM HaM ce Jia ce TakBa 1morpeda jaBiba
ycien cHaxkHor ocehaja HermonoOHoOcTH, ma ¥ uH(epuopHocTH. OBakBa ocehama
MaHHu(ecTyjy ce Kao mpeTepaHa CKPOMHOCT, YECTO TPAXKEHE OMPOCTa, U CTPax Of
Tora na he mpujaTesbu HEKMM HEMa)XJbUBUM JIEJIOM WK pedjy Outw yBpehenw,
MaKko OM TakBa ped MOrya OMTH M3rOBOPEHA, OJHOCHO HAIKCaHa CaMO HEXOTHIIE.
[a omer, [Ipenuh uckpeHo y4ecTByje y paay cBOjUX MpujaTesba, U He MO ce Jia,
ca BEJMKUM TaKTOM, M3pPa3u CBOj€ MHUILUBEHE KOje HUXOB Paj MOXE YUYHHHUTH
NpUjeMYnBUjUM. TakBU Cy KOMEHTAapH Ha KibibKkeBHa jena Mwmana Casuhia,
TaKCaTHBHO HaBEJICHE 3aMepKe 3a mpeBoj ,, Xamiera™ Jlaze Kocruha, n Mmulibeme
0 ciMkaMma u ¢purypuHama cuHosua CraBka.

He cme ce mak 3abopasutu na [Ipenuh cBecpaHo ydecTByje U y Tyhem
Oomy. Ako m3y3memo nucma Auhu m Cnaeky [lpenuhy, roe ce youaBa HexHa
Opwura 3a 37paBJbe CBOjUX OJNIMKUX U Ja/bUX polaka, CIIPEMHOCT J1a C€ YUECTBYjE Y
tyhem Ooisty HajjacHuja je y jemnom mucMy Tuxomupy Ocrojuliy. Hamme, kako
Henan Cumuh objammaa y pycnoth, ocyjehena jpy6as nusmel)y Octojuha u 3ope
Byueruh, hepke np Wnmje Byduernha, duckama Mature cprcke U diaHa HEHOT

4 MHTepecaHTHO je 1a je y HallOMEHH y 3arpajy IOpeN ,,AICKpeHor™ 3abeeKeHo ,,0e3 1a ce
XBaJIAM"*.
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KmmxeBHor oxbopa, nzaspana je maore noinemuke y HoBom Cany. Hu Ilpeamh
HHje 0CTao paBHOJIYIIAH Ha JbyOaBHE jajie CBOT MpHjaTesba, TE My y MIACMY KOj€ ce
Hanasu Ha wmehu nmTepapHor W (uiocodckor mume o Hemohw pasyma y
»,TajaHcTBeHUM mporecuma™ JpybaBu. HMako je Illpeamh cam Owmo ,3akmeTn
HEXCHma', TUCMO OJlaje yTHCAaK JyOokor pasymeBama Octojuheor Ooma. Hu y
jeIHOM TpPEHYTKy HEe MOKe ce MpHMeTUTH fa ce [Ipeamh mocraBiba M3HAM CBOT
npujaresba, Koju je, Mo cBeMmy cyaehu, y cBOM MUCMY JIeloBao obecxpalbpeH 1o
ouaja. CBecTaH HEeMOTYhHOCTH Aa yTelu CBOT ,,no0py™, Kako ra Ha3uBa, [Ipenuh
muIIe HeoOM4HO mucMo y kojem Ocrtojuhy skenmn ¢usnuky cHary: ,,Heka O0m ce
CMUWJIOBAJIa TOj HECPETHO] 00JbKH, (jep MOPAIHO CE€ HUCH IMOKa3ao JI0CTa jak, Aa je
JOII y 3a4eTKy YIYIIHWII), M4 KaJ CPETHO MCIUIMBAII M3 TOT MyTJhara, Ja HUKaJ
BHIIIE HE CPJHAIl JAKOYMHO Y PYXKUYACT au U 00JIJbuKaB japam hymeuBor Epoca.
Ja Te HM Mayo He ocylyjeM, OBO HAPOUUTO HAIIAIIaBaM, 300T Te TBOje C1abOCTH,
jep, Ma [1a y ’0j HeMa HAYeT IMaMeTHOT, UMaK je TO HEeITO JIETIO W Y3BHIIEHO; Ta
YaK U U HECpeTHa Jby0aB MMa CBOjUX HeuckazaHux apaxu‘ (164-165). Kako
Moskemo BuzetH, [Ipeauh cBome npujatessy He noenal)yje, anu ra u He ocyhyje, u
TaKkBa BpcTa MCKpeHOCTH mnpuMmehyje ce W Ha JAPYyrMM MeCTUMa y HeroBOj
MPETHCIIH.

Wnak, yTtucak Koju mpeoBinagaBa y nucMuma Ypoma [Ipenmha jecte
yTucak o meroBoj ckpomHoctd. Kako Henan Cumuh npaBuimHO 3akspydyje, Ta
CKPOMHOCT ,,HMj¢ HaMmellTeHa jJa (aciuHUpa jeJHOCTaBHOIINY, jep OHa CKOpO
HEYYjHO M3BHpE M3 IUIOJIOBA FHETOBHX CIMKApPCKUX NpEeoKynanuja u Hamehe Ham
Ce CHJIMHOM CBOje HeoTkiomuBOCTH (2007: 265). ,,Kakar [Ipeauh? tpure!!*
Y3BHK je y jeaHoM nucMy Musany Casuhy Koju y Hajkpahem roBopH 0 HaUMHY Ha
KOju je ciaukap camor cebe aoxuibaBao. Ilucmo Tuxomupy Ocrtojuhy ox 13.
mapra 1901. roauHe BeoMma IIJACTUYHO TOBOPM O CHaXHOM ocehamy
npodecroHaNHe U JIMYHE HEJOBOJLHOCTH:

Ocehajyhin To, ¥ 3Hajyhu cBoje ‘ja’ ciab0 M MPETPIAHO aKaIECMCKUM
pTJ/haroM, HEMaM BEpe HHM Hazae, Ja hy mkag MohW CTBOpHTH IITO OH
3aJJ0BOJBHJIO TOCTYJIAT CelecHje, U 3a TO Ny MOrHYyTOM TJIaBOM MPUMATH
O]l CBaKkor Toyke, rmopojehn ce oBaMo u oHamo, Oe3 onpeheHor mpasia,
0e3 eHepruje, 0e3 OyLIEBIbEHA, jep HUCAaM HUKaKa MHIMBHULYa, HETO caM
pocT cyHhep, Koju ¢' jeHe cTpaHe ynuja, ¢' apyre ce meau (168).

Jb. Ilonosuh-bjenmuna motephyje: ,,O cBOjoj YMETHOCTH je OWO Beoma
KpUTHYaH, TMPECKPOMaH, W TOTOBO TPAaruyHO CBECTaH CBOje CHUTyaruje |...]
Yorre, Kpo3 YMTaBy MPENHCKY MPOBEjaBa OBaj TOH CKEIce MpeMa COTICTBEHOM
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pany, mpoxere menanxonujom™ (2008: 932). Tako, na mpumep, Ilpeauh nume
Tuxomupy Octojuhy oktobpa 1894. romune: ,,[...] cycTunajeM pasHUX MPHIIHKA,
KojuMa je Temko yhu y Tpar, moctao cam OHO IITO caM, Tj. CKOpO HHIITa. Ja To
Tako nyOoko M mcTUHCKH ocehaM, ma Me caj Beh HUKakaB ycmex M HHKAaKOBa
XBaJa HE MOXeE DPa3yBEepUTH, U TO MU je JI0 caja jefnHa MpaBa M HEMOOWTHA
3acayral“ (161). Cebe kao cnmkapa JOXKUBJbaBa Kao ,.aka U3 3aQHHUX CKaMuja‘
(177), a y Bumie HaBpaTa uctude kako je [laja JoBanoBuh Behn ymMeTHUK 0Of] mera.
Onnoc npema Ilaju JoBanosuhy, nim, Ha npumep, npema Mapky Mypary u VBany
MemtpoBuhy, Ouna Ou 3aHUMJBHMBA TeMa 3a 3ace0HO HCTpakuBame, a ole hemo
HABECTH caMo jenaH mpuMep u3 nmucMa Munany CaBuhy Koju mMoKasyje MOTITYHO
OJICYCTBO YMETHHYKE CyjeTe U MATUIIMO3HOCTH KaJia MHILE O CBOM KOJICTH:

Uwurao cam o Ilaju JoBanosuhy y bp. Komy llTta na ta xaxem? O memy
numrent, a Ha MeHe mucium? Eto moj cya. To Huje mpaso. O meMy cu
onseh maino pekao, o menu u cyBuiie. Kan me mehem y3 Ilajy — moxkenr
M€ TP TOM Y3HOCHTH KOJKO Toj xohemr — yBek ce oceham jomn mamu
HEero IITO caM. Ja HUKaJx He OMX MeTao Bpamla y3 opja: TO Opiy He
KOPHCTH, a Bpamiry Moxe na mkogu (111).

[Mumyhu o Ypoury Ilpeanhy, Kocra Munytunosuh Genexu: ,,Beh je y
BHUIIIE MaxoBa UCTHIAHA MOTpeda Jla caMu CTBapaolld, CIMKapu W Bajapu, derihe
NHUIIYy W pacupaBibajy O pa3HUM yMETHHYKUM IpoOjeMuMa, jep OHH, CACBUM
NPUPOIHO, HAJIIPUCHUjE pa3yMejy IICHXOJIOTHjY YMETHHYKOT CTBapama W CBE
temkohe y caBnahuBamy ymeTHnuke TexHuke (1953: 162). [lomuHanTHa Tema y
[IpenuheBuM mucMuMa CBaKkako Cy MHUTamba yMETHOCTH, M HE caMo CIHMKapcke. Peu
je O TOeTHYKHM IUTalkuMa Koja ce THYYy OJHOCAa YMETHHKA W Jiela, HacTaHKa
caMOI' YMETHMUYKOI JieJla W ojJHoca yMmeTHuka u myOnmke. [Ipenuhesa
IPOMUIIIbAa 00yXBaTajy CBE OBE NMOETHUKE Mpodieme, rma ce Moxke 0e3 3aapIike
pehu 1a unTame BEeroBuX Mmucama OTBapa IyT HOBOM cariie/lakby HauhHa Ha KOjH
je Ham cimkap crBapao. basehu ce apyrum IlpeamheBum mucmmma, ynmyhenum
ymerHunu Byku Bemumuporuh, M. Jakmuh 3amucyje oHo mro ce Moxe pehu o
[IpenuheBoj mpenmcuu yommTte: ,JlucmMa Ha HajenmM HAa4YdH OCBETIhABAjy
JEeIHOCTaBHY U YeJHY JIMYHOCT yMETHHKA. UNTaB HEroB CBET OWIIa je YMETHOCT, U
CBE IIITO je 3a By OWIo Be3aHo. Tako cy ¥ oBa nricMa y BehHWHH CllydajeBa H eceju
o ymerHoctu™ (2012: 103). bausak 0CHOBHOj CTPYKTYpH MOCTABJbEHE YMETHUYKE
npoOjeMaTHKe, OH 4eCTO IECHHYKHM HaJaXHyTO IUIIE O 3aKOHUTOCTHUMA CBOT
CTBapaJlaukor mpoieca, u3beraBajyhu HemoTpeOHO Teoperucame. O Tome BpIO
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cyrectuBHO e Munany Casuhy, Kao o0jammeme 3amTo ofduja da M3paiu
JjeImHy KaHP-CIHUKY:

Cnuke ce He mcTpecajy u3 pykaBa. Ko To 4yuHM, 1ma Ma OH OMO BEIUK
BHUPTY03 Kao Opart [laja JopanoBuh, HUKag HE MOKE CTBOPHUTH HEIITO, IIITO
Hac 3aJ0BOJbaBa HE CaMO CBOjOM JAONAJJbHMBOM IOBPIIMHOM, Beh IITO
npoaupe y QyOuHy Iyle, OCTaBibajyhu y BHOj TpajaH ymedyarak. A To ce
MOpa 3aXTEBaTH OJI CBAKOT MPAaBOT YMETHHYKOT Jejia. 3a TO OHO Mopa
HajTpe, N0 YTHUIIajeM Pa3HUX MUMIIpecHja U J0KHBJbaja YMETHUKOBUX, 14
ce 3a4He y /ErOBOM CPILy M MY, MOpa HEKO BpeMe Jia Ce HOCH, Kao JIeTe Y
yTpoOH, JOK He J03pe Ja Ce POAM Kao jacHa Hjeja, Koja HEOJI0JbUBOM
cuiioM xohe na ce octBapu. Tajga yMeTHHK Mopa Jia cTBapa, He yekajyhu
HapyuouHe, He Tpaxkehu MeneHy, He mucnehn Ha TIponajy CivKe, Ia 4aK
He Bojgehu Opure HU O TOM, Xohe JIn UMaTH cyTpa XJjeba. Tako mocraie
CJIMKe, T1a Ma OHE OWJIe W CBETHUTEJbCKE, jeCy M OCTajy YMETHHYKE YaK U
OHJIa, Ka/1a UM TEXHUYKa U3pajia HUje caBplleHa 1 OeclipeKOpHa, WK Kajaa
HEe Haja3e HUKaKoBa O/3WMBa O] CTpaHe MyOJIMKe WM KPUTHKE Koja ce
MOBOJIH ‘JTyXOM BpeMeHa’, MojioM ¥ — HoBIieM (130-131).

Haxo ce y oBom nckazy unnu ja y [IpeamheBom cxBaTamy YMETHHYKOT
nmocrynka Hanaxayhe (eHTy3wjazaM) WMa TPEBIACT HAJ[ BEIITHHOM W PajioM
(tehne), mpyra mucma OTKpHBAjy Aa je HEroBO BHl)EHE 3HATHO CIOXEHHje. Y
MOjeIMHUM MMUCMHUMa TIOMHUELE KaKO CIIMKE CBETalla pPaju ,,l10 mabdJoHy", ITO KO
Bera 3Hauu Ja ce Beh cacBUM HM3BEIITHO Y TAKBOM YMETHHYKOM 33JaTKy, AOK Y
jenHoM ojn mucama Musany Casuliy o0jammaBa kako ¢ujacko ciauke CeTor
JoBana, HamemeHe anBokary Munany JlaBuAOBIly, pasymMe Kao TpEIIKy CBOje
TEXHHUKE: ,,Ja ra cebu Tako Tako 3aMHILBAM, H CAMO MOja TEXHHYKa HECTIOCOOHOCT
MOJKE Jla MU CMETa, J]a HUCaM Kajaap m3pasa aatu cBojoj 3amuciu™ (37). [Ipenuh
ce, JaKiie, He OJ[puYe JIAKO CBOj€ HJEje, IITO BOAM JIO TMOJIEMUKA ca IyOJIMKOM.
Cnuka je Kao ImpeTepaHo peajucThyka BpalieHa ayTopy, a OH y BHIIE MUcCama
Munany Casuliy — koju je, kako Bugumo u3 [IpeanheBor onrosopa, Takohe BUICO
Cseror JoBaHa Kao ,HMCYBHILIE HATYpPaJIUCTHYKOr“ — pasMHILBA O JIPYroM
MOETUYKOM IPOOJIEMY: O OJTHOCY YMETHHUKA, OJTHOCHO FHETOBOT JIeNa, U MyOJInKe.

Heku on Haj3aHUMIBMBHjUX penioBa y Kbu3u Crukapeso nepo yupaso cy
oan nocBehenn penenmuju Ilpenuhesor nmema. Tymadehu ykyc myOnmke, oH ce
JIOTHYE BaKHUX €JIeMeHaTa CBaKOT YMETHHYKOT paja. Bpio je paspahen cyn o
MelycoOHOM yTHIIajy YMETHHYKOT JAeja W KpUTHYapa, OJAHOCHO TieAaona: ,.Ja y
OTIIIITE HE BEPYjeM, J1a CIIMKE MOTY CBE OHO M3PAa3UTH, MTO OOJChHBY U TyXOBUTH
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KPUTHUYApH, U jeJjaH BPJIO Malu Jaeo myOsuke y muMa Buzae. Civka gaje camo
uMIyJc (apIoH, UMITyJa3!) KOju je HCTHHA CBE jadH, IITO je cIuKa 00Jba; alli TeK
ol Tienaona 3aBucu ITa he oH cBe y ®\oj BumeTn. M y camoj mpupoau uctu
M0jaBy YMHE Ha pa3He TEMIICpPAMEHTE M pa3HEe MO3roBe BpJIO pa3He ytucke™ (15).
Hemro game, y ucrom nicmy Munany Casuhy, HactaBika o ToMme: ,,Ila Hek pexne
KOjH CJIMKap WJIM Ma KOjH YMETHHK, Jla je ca CBHM IOy3/aH, /1a he meroBo 1emno
MpoOYIUTH Yy CBaKOME OHO, INTO je OH XxTeo na m3pasu™ (16). Y mpyrom mumcmy
ynyhenom takohe Casuhy, youasa ce na [Ipenuh Bpio moOpo pasyme KOJIHMKO je
nmyOJvKa 3Ha4ajHa 33 CBaKOI YMETHHKa: ,,MopaM Ja yno3HaMm Iupy HyOJIMKy ca
CBOjUM DPaJioM, jep IITa je Bajae MHUcaTH O KeMy, KaJ ra HUKO He BUAH. XBaITUTH
ce MOXKE CBaKH, M UCTO Tako W KynuTH. HajOoske je, ocTaBUTH CBETY, HeKa CyIH
caM, WJIM aKo TO HEe yMe, a OHO 0Oap JaTH My NPHJIHKE, Ja NPOYHTaHy KPUTHKY
OUWTIIEIHOM HACTaBOM Haydu pasymeTn (22). HeraTuBHy pemuemniujy cimke
CBETOT JOoBaHA MONHOCH TEIIKO, anu JAocTojaHcTBeHo. O Tome muiie Munany
Caguhy y BwuIie HaBpaTa:

Yecro myTa H30MaYeH YKYC MWIM HENOBOJbHA CIpeMa IJeanala
NpUIKCYyje UcTe HelocTaTke Oam caMoM yMeTHHKY. CBaku Bepyje y cele,
y HeNOoTrpemmBocT cBora cyhema, — Kaj ce Jakie jeJaH yMETHHYKH
o0jexkaT WUMa HE CBUIM, HUje HUINTA APYro MoryhHo, HO TO: Aa Taj
o0jekar He BaJba, Jla je JaKJie YMETHUK norpemmo. Huko u He moMunuba,
HU Ha Kpaj maMmeTH, Jia je momano moryhe u To: Ja W cBe3Hajyha 1. T.
nmyOJIrKa MOXe KaJl Kaj npeBaputH (36).

Ha npyrom mecty onrosapa Ha nmpuMenoe Koje cy My ymyhieHe 3a mopTper
Mmunana Casuha:

ITybnuka, TO je MHOXXMHA, Maca. Ta Maca Moxke OUTH OOPO BacIUTaHA,
omiiTe 00pa3oBaHa U MUJIOCTHBA; ajid yBul)aBHA HUKAJ, jep jOj He JocTaje
cTpy4Ha crpeMHa. [...] U ako oxyiieB/berme HHjE OMNIITE, W aKO HUMa
3aMepKe, UIaK Ha JHY CTBapH MMa Heder ojiBeh nackaBor mo MeHe, Heyer,
HITO Ce HE OMa3| OJIMaX, HETO Ce TeK M3Me]| PeJioBa Jaje MPOYUTATH, a TO
je: ma HUKoO He peue, 1a To Hucu Tu!! (69).

[MpumeTHo je kako je [Ipemuh y paHujuM CBOjUM MUCMHMA, MOTJIABUTO
ynyheanm Mwunmany CaBuhy, Beapwju W CHOpEeMHHjH Ha many. Tako je um kama
rOBOpH O MyOJIMIH, YWje KPUTHUKE My CBaKako 3a/Aajy riaBoOosbe: ,,Ta 3a Oora,
my6auka Me 1iaha, of meHe MUJIOCTH JKUBHM; IIPYKaM jOj YMpPJhaHO IUTAaTHO 3a
CKyIle HOBIle, — He, He — OMo OMX He3axBajaH. 3a To BenuM: JKuBena myomuka! /
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UzjaBu manome Bypunum [laBuaoBily Moje HajTOIUIMjE€ CHMIIaTHje. AX, 1a MH je
takoBe myonmke!“ (73). Y nucmmuma cuHOBIYy CraBKy, HAKOH TPOKHBJbEHA J1BA
cBercka pata, Ypou IIpequh oceTHo je pe3urHupan u 3amMopeH. Takas je U IO
MUTakby CBOje YMETHOCTH, HaKO HE TIPECTaje ca paJioM CBE JI0 CMPTH:

To je pax mo Ay’>KHOCTH, a HE BHIIIC OHAj Pajl IO HArOHY, KaKo je TO OMIo
OJlaBHE, MIPe HEro mTo hy MoYeTH 1a MONyjeM CBelle y Koje HUKO He
Bepyje, Ila 4eCTo HU OHaj, KOjU CIWKY Hopyuyje. 3rnega Mu oHma u Taj
MOj TI0CA0 HUCTO TaKO OECMUCIICH U OSCKOPUCTaH, Kao M OHa JIepHaBa Ha
MTO30pHUIIM. 3aIITO caM ja ocyleH Aa 1enor Beka 3a0psbaBaMm JieTa U 9ucTa
miatHa? — W jaa ce naajeM 3ato HarpahuBatu. [la, HamociieTky, U cBe
0CTaJIO IITO C€ pajiv, MOCMATPAHO Ca M3BECHE BUCHHE WIIK MOJK/Ia HU3UHE,
W U3 W3BECHE JlaJbMHE, W3 JaJbUHE CTapOCTH M CYCTAJIOCTH, — M3rjena
y3aJlyTHO, — He BOJY HU4eMY ako He y HupBany, mto je ucto (201).

Ypomr Ilpennh wmak 3ampikaBa OHCTPUHY AyXa W CHOCOOHOCT Ja o
BUl)EHOM W TPOKUBJBCHOM pa3MHIIba jacHWje, U oceha nyOsbe, HEr0 MHOTH
BEroBH caBpeMeHuIM. Mako y mucmuma otkpuBamo na [penuh Hema cimyxa 3a
MOJIEpHE CIIHKape, ,,KOjH U3 JKeJbe 3a OpuruHanHomhy ry0e CBakv KOHTakT ca
norukoM* (Cumuh 2007: 277), y MHOTOME je OH HCHpe] CBOT BpEMEHa M 3aTO
ETOBE PEYH JIaHac 3Byde rOTOBO Mpopodku. Y mucmuma Criasky [Ipeanhy TakBu
MOMeHTH ¢y decTu. O00jeHe MEeIaHX0JIjOM, lerOBE PeYr OIIOMUIbY U HaroHe Ha
pasMunbame. Tako je u 'y nmucmy CiaBky o 22. janyapa 1933. roause:

Mexanuka je yOwna crapy YMETHOCT, OHA YOMINTE yOWja CBE IITO je
HEKaJl UMaJjio BPEIHOCT Kao M3pa3 MOjeJrHIIa 1 mberose ayme. OHa youja
M MaJorI 3aHATJIHjy, CHTHOT 3eMJbOpPAJHUKA, yOHMja HEKaIkbu WIMINYaH
XKHUBOT, yOWMja paBHOTEXY H3Mely NpOM3BOAIKE M MOTPOLIKE, yOuja
MHAMBHIYE W CTBapa ayTomaTe Oe3 cpia, yOuja Hapoje crpemajyhu
CTpaxoBHTE Opruje cMpTH. THX0 ONaXXEHCTBO, aKO T'a je YONIUTe KaJIron
OWIo y HIMPUM pa3MepamMa, MPomajio je jedaHiyT 3a cBaria, Ja yCTyIH
MECTO HEMHPY, jypHaBu 0€3 IMJba, BEUYUTOM HE3aJ0BOJLCTBY Ca OHUM
LITO je TY U TpaXkewy Heuer HOBOr. CBU HEIITO Tpaxe, jep Cy U3TyOHIIH
cebe (243).

CriocoOHOCT J1a TocMaTpa W aHaau3upa MPOMEHE Y CBOME OKpPYXKCHY
cBpcraBa Ypoma [Ipenuha y pen peTkux cimkapa KOjU Cy YCIENIH ca H3y3e€THOM
JUTEPApHOM BEIITHHOM Jia 3a0eiexe U TMojacHe MPUPOJY THX MPOMEHA.

[Mpemncka kojy Ypom Ilpenuh mpemano Boam BehuHy CBOT KHBOTa
TIOKYIIIaj Cy ¥ OHOTa KOjU IHIIe, M OHOTa KOju Ha IMHCMa OJAroBapa, Ja Ce cadyBa
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MHTETPUTET JINYHOCTU M HE TMOCTaHe caMmo aymomam 6e3 cpya. tberoBa mucma
YUHE WHTUMHTETH, U3PAKEHH BIACTUTHUM XXMBOTOM M JEIHMMa, U U3 BUX ,,n30Hja
jenaH 4BpCT CTaB KOjU je WCYBHIIEC JH4YaH Aa OM ce MOrao HaMETHYTH Kao
npuHimn (Cumuh 2008: 273). V ToMe u jecte muxoBa senora. Kaga mume o
YMETHOCTH, H30CTajy (HI030(CKe MOCTAaBKE Ca MPETEHIIMO3HUM ECTEeTHYKUM
JlorMamMa WM KaHOHW30BaHa cliMkapcka pemema (B. Cumuh 2008: 273). Kana
IHIIe O JbYAUMa, OWIIO /1a Cy TO H-eTOBH MPHjaTeJbu, KOJIEre CIMKapH, KpUTHIapH
Ouno myOinka, W3 HETOBUX MHcaMa H3BUpe AyOOKO pasyMeBame JbYICKE
c1ab0CTH U THXA IOMHUPEHOCT ca cBeToM y KojeM [Ipenuh Hajuemrhe Hanmasu cBoje
MECTO CaMO OCaMJbEH, M YPOHEH Yy CBOjy YMETHOCT. Bumie myra y mmucmmma
HaJla3uMO TMOTBpPJIE Ja Halll CIIMKap HHje eJeo aa Oyae mrammnas: ,llltammname
NPUBATHUX THCaMa HHU TOCIe NHIIYeBE CMPTH HE Bajba; a 3a )KMBOTA My HHU
TONUKO. [...] He mrammnajte qakie nmpuBaTHa mucMa HH O] BEJMKaHA, a KaMO JIH OJT
OBaKBHX MHI'MEja Kao IITO caM ja, KOjH caM caB CKpo3 m30ymieH ocehajeM cBora
HUmTaBWia, mro Ho Bemwm Ulmmep™ (76-77). Wmak, HemTo KacHHje y HHCMY
Munany CaBuhy npuzHaje 1a OM y BleTOBHM MUCMKUMAa MOTJIO OMTH W HEdYera IMITo
ce J0majaa, a TO Cy HEMOCPEJHOCT M OPUTHHATHOCT. be3 mrere 1o HUXOBOT
TBOpLIA, @ HA BEJIMKO y)XKuBame ynTanana, Henan Cumuh je omabpao u npupenuo
MUcMa Koja 4rHe Jia ce unTaiall cinoxu ca cygaom Kocre Munyrtunosuha na je ,,3a
x)aspeme mTo llpenuh Huje yemhe yzumao mepo y pyky* (1953: 166). Muore cy
MOTYRHOCTH 32 KYJITYpOJIOIIKE W KHIHMIKEBHO-JE3MUKE aHAIM3e MHcama Yporia
[Ipenuha, a mojenuue ummysce 3a Oyayha TymMadema Jajid CMO U 'y OBOM IIPHKa3y.
On nyxoButux mnopehema 10 030MIBHO Pa3MOTPEHUX IOCTHUYKHX NHTamba,
MaTepHjaji KOju je Imociie MHOTO T'OJIHA JI0CTICO JI0 jaBHOCTH JIPArolieH je 3a jeHO
HOBO TIOCMaTpame YMETHHMKOBE JIMYHOCTU M jena. Ha kpajy cBor koMeHTapa u
caxere [Ipeauhese 6uorpaduje, Cumuh numre o MoryhHocTUMa pexaOuiIUTaIje
,Tora TmecHuka 0o0ja, ¢mio3opa ¥ UYOBEKa KOJjU j€ CBOjOM YMETHHYKOM
320CTaBIITHHOM TIOTBPJMO Ja ce Aylra Moxe u 0ojom mpukazatu‘ (2008: 278).
Hberopa pykonucHa 3a0cTaBIITHHA MAK MMOKa3yje HaM Jia jeé YMETHHUK yMeo JyIIy
uckazati u nepoM. CariienaBameM Pa3IHYUTHX HUJaHCH y HETOBUM IMHCMHUMA,
npy’Ka ce MPUIIMKA 32 jOIIl jeJlaH BHJ] pexaOWInTalrje HalleT BEJIHKOT YMETHHKA.
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Sanja P. Peri¢

LITERARY IDENTITY OF UROS PREDIC: NENAD SIMIC, PICTURER QUILL,
LETTERS OF UROS PREDIC

Summary

The work deals with letters by Uro$ Predi¢ addressed to the greats of Serbian literature and
culture, in which the painter's literary gift is discovered. A personal linguistic sensibility,
authentic sensibility, and an unusual dose of humor, portray Uros Predi¢ as a writer whose
letters deserve the status of a work of art. Based on extracted examples from selected
letters in Nenad Simic¢'s book The Painter's Quill, the letters of Uros Predi¢, we will show
how the literary identity of the great Serbian painter is built upon language games, skilful
comparisons and reflections at the border of literature and philosophy. The method of close
reading distinguishes the main elements of correspondence, which not only reveal the
literary talent of Predi¢-correspondent, but also include views on the problems of his
artistic creation. Predi¢ himself recognizes originality and immediacy as features of his
letters that could appeal to the readership, and on the basis of a more detailed literary-
linguistic analysis, he finds an interesting blend of melancholy and fine irony in relation to
the world and life. Uro§ Predi¢'s relation to those with whom he has been corresponded for
many years is the topic of a separate piece of work, with the focus on his correspondence
with Milan Savi¢. The aim of the paper is to highlight the neglected domain of Predic's
artistic creation, which can be stimulating for future literary-critical studies.

Key words: letter, correspondence, literature, language games
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JAKOBCOHOBA TYMAYEBA IIOETHUKE

CAXETAK: Y pany Jakobconosa mymauersa noemuke HajIipe CMO U3JIaralld TCOPHjCKE
YUICHUIIEC y BE3U Ca CTPYKTYPATM3MOM KaKo OMCMO ce YIO3HAIN ca METO0JIOTHjaMa Koje
Cy CTPYKTYpaJIMCTH KOPUCTWIN. 3aTUM CMO, UCTIMTYjyhu puposy 3HaKa U OJHOCA O3HAKe
U 03HAYEHOT, Ka0 M OJHOC je3MYKOI' CHCTEMa W TOBOPHOI YMHA, pa3Marpajiyd yTHIaje
Cocupa Ha cTpyKTypajucre W (opmaiucTe, rie CMO yKa3ald Ha IIOMMama I0ETCKOT
je3uka u jesuka camor 1o ceou. OcraTak pajaa nocsehen je TekctoBuma Pomana JakoOcoHa
U HBCTOBUM TyMauCmhbUMa noe31/1je, q)OHKHOpHC KIBbMKEBHOCTH, MNPHUIIOBCAAaKa, CIICKUX
recama, €roBa M COHETa. Pa3nmmuuTuM TyMauemHMMa Koja cy fara Kpo3 JakoOcoHoBe
TEKCTOBE, CTEKIM CMO YBHJl Y METOJOJIOTH]Y TyMaderma TEKCTOBA M Yy CIEHH(UIHOCTH
TIOETCKOT je3HKa.

Kmwyune peuu: ctpykrypanuszam, Poman JakoOcoH, pycku ¢opmannzam, moercka QyHKIHja
je3uKa, IpUCTYITH MOSTHIN

1. YBO/J

OcHOBHE TEOpHjCKE TPETIIOCTAaBKE O CTPYKTYpajJu3My TOBOpE O
HEMOTYNHOCTH KOHCTHTYHCAamha jeJHE M jEMHCTBEHE MeTojie Koja Ou Owia
pelieBaHTHA 3a CBE JpYIITBEHE W KyiaTypHe moTpebe. Kamep y cBojoj ctyamju
Cmpykmyparucmuyxa noemuxa * el Ja yKaxxe Ha MOTYNHOCTH M OrpaHHueHa
KOje CTpyKTypaiau3am ca cobom Hocu. CTpyKTypalucTdH ce, Hajupe, OaBe
MOjMOBHMMA 3HaKa M O3HAYCHOT W CAMUM II0jMOM 3Hauema yommte. a 6u ce 1o
3HauYema JIONLIO, Mopa C€ pa3MaTpaTH CHUCTeM OjiHOca Koju omoryhasa
KOHCTUTYHMCamkE U HacTaHak Oalll Tor 3Hauewma. Kaga cy mocpenu yMeTHHYKa Jiena
nnu porahaju ca 3HaUeHEM, CBOjCTBa THX (PeHOMEHA Koja UX oapelyjy mocrajy u
IbUXOBE KJbYYHE pa3jIMKOBHE ocoOuHe, nomyintajyhu UM ga Oyay HOCHOILU
YHYyTap CUMOOJIMYKOT CHCTeMa M3 Kora MoTudy, unHehu mx o0jeKTHMa Koju Cy
cMmemrenn yHyTap crpykrype (Kamep 1990: 18). Takohe je OMTHO HalmOMEHYTH
JUCTUHKIH]Y JIMHTBUCTHYKUX Y HETMHTBUCTUYKHUX 3HAKOBA jep C€ OHU Pa3IHYUTO
TpeTupajy. HemuHrBuCTHYKY 3HaKOBH Cy IPUPOIHH, Te OM HajIPUOIVKHUJU OUITH
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npebhammeM pa3MaTpamby MOBOJAOM YMETHHYKOT Jena, AOK OM JIMHTBUCTHYKH
3HAIlM TOJPa3yMEBATM KOHBEHIMOHAIHY OCHOBY IIPHWJIMKOM JIMHTBUCTHYKOT
npoyuaBama onpehenor gpenomena (Kamep 1990: 18-19). Jenna on HajOuTHHjHX
¢urypa 3aciayxHa 3a oHO WTO he cTpyKTypaiau3aM noctatu jecte depanHany ne
Cocup. YcraHosmpyjyhn mpeamer mpoydaBama CTPYKTypaiucTa W mozasiadehu
pasmuky u3mel)y rosopuor umna (la parole) u jesumukor cucrema (la langue),
ONTHO je YTHUIIA0 Ha CTPYKTypajucre, moceOHO Ha wiaHoBe llpamkor
JMHTBUCTUYKOT KPY’KOKa, KOju ¢y unHIIM JakoOcon u TpyOeuxku. LITo ce camux
tepmuHa la langue u la parole Tude, TUHrBHCTH Cy MMaJIK TTOJIEJbEHO MUILJBCHE Y
BE3W C THM IlITa MpHIaga jeJHoM a mTa apyrom. La langue 6u mpemcraBibao
CHCTEM, CKYII 3HAKOBa U NpaBuJa, a la parole konkperne manudecramuje cuctema
y roBopy u mucamy (Kamzep 1990: 22). Kao aucrunkuuja la langue u la parole
W3[Bajajy ce MAWCTUHKIMjEe TpaBWjia W TIOHaIlama W (YHKIHOHATHOT U
HeyHKIMOHATHOT. JJMCTUHKIIM]Y MpaBWiia U NOHalIamka y Be3u ca la langue u la
parole, HomMckH je U3pa3no MojMOBHMA je3UUYKa CITIOCOOHOCT M TOBOPHA JICIATHOCT.
Langue umu je3ndka criocoOHOCT MPECTaBIba CUCTEM IPaBUIIA ITH HOPMH KOjUMa
pacmoiaxy OHHM Koju omepumry yHytap Tor cucrema (Kamep 1990: 24). Muora
npaBwia Cy MO/Ipa3yMeBaHa, yIuTaHa Cy y je3UK KOjUM je TOBOPHUK OBJIAIa0, IITO
My je omoryhuio J1a je3nuka rnpasuia ynopedsbaBa 1 CIpOBOIH.

2. KA JAKOBCOHOBOM TYMAUYERY IIOETHUKE

[MpunukoM mnpoy4aBamka HEKOT (EHOMEHa, CTPYKTYpallUCTH Cy ce
KOPUCTHJIM Ju(epeHInjaTHIM BPEeJHOCTHMAa KoOje O yCIIOCTaBWIIE pasJIiKe
yHyTap cUcTeMa JBa WK Buile Gpenomena. Kayma ce y 003up y3My U CIMYHOCTH U
pasiuke oapeljeHux ¢eHOMeHa, OH/Ia Ce IOBOpPH O OMHApHHM OIMO3MIIHjaMa Kao
OCHOBHOM ME€XaHU3MY ()YHKIMOHHCama CTPYKTYpPAIMCTUYKE AHAIM3E 3aCiTy>KHE
3a CTBapame 3Hauema. Kajep je NpuivkoM pa3Marparma OMHAPHHUX OIO3MIIMja
TOBOPHO O TPEJHOCTHMA aj¥ W OINACHOCTHMA, 3aTO IITO OMHApHA OIO3MIIMja
JonymTa Kinacudukanujy ouino xor ¢eHoMeHa, omoryhaBa HacTaHak KaTeropuja y
Koje OHMCMO CMeITany eleMEeHTe caMO Ha OCHOBY OWHapHOCTH. buHapHuM
Omo3MuIMjaMa NMPUIMKOM aHalli3a IMOETCKUX M IPYrux TekcToBa O0aBuo ce Poman
Jakob6con. 300r CBOT CTPYKTYPaJMCTHYKOT IMPHCTYIA, OH je OWO jeJNMHCTBEH U
YMHOI'OME C€ ca PyckuM (OpMaauCTHMa HHUje cjiarao, jep je cmarpao jna je
MOETHKA WHTETpalIHM JE0 JIMHIBHCTUKE W Ja TMOeTCKy (QYHKUHjy Tpeba
carjielaBaTd y OJHOCY mpema apyruMm ¢yHkinujama jesuka (Iletpos 1970: 75).
VYBuzaehemo na je, MOYeBHIM OJf PaHUjUX TEKCTOBa IMOMYT OHOra o Bemumupy
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X71eOmBUKOBY, I1a U KaCHH]je, 0CTa0 JOCIEaH CBOjOj METOH U Ja j€, CXOAHO TOME,
TYMadHo TTOETCKE TEKCTOBE.

JakoOcoH je moercky (yHKIMjy je3uka carjenaBao y OJHOCY Ha OCTalie
(dhyHKIMje, yOUNBIIY Ja c€ OHA HE MOXKE MPOydaBaTH caMO y OKBHpHMA ITOe3Hje.
Tako Ou moercka (yHKUMja Onia JOMHUHAHTHa (QyHKIHMja BepOalHEe YMETHOCTH,
JIOK O y CBUM JpyTHM BepOaTHUM JieaTHOCTUMa OHa Onia criopenHa (JakoOcoH
1966: 294). Tloercka dyHKIHMja je3uka TMOApa3yMeBa WCTUIAKE TEKCTA y TMPBH
IUIaH, a y TMOETCKOM je3MKY CBaka ped ce Haja3W y MPBOM IUIaHy, IPU YeMy ce
pevH ToIMpyjy 10 3ByKY U CIUYHE Cy came 1o cebu (Apcenujesnh Mutpuh 2014:
255). Ha mnoeruky pyckor QopmanuzMa OUTHO je yTHIQJla JUHTBUCTHKA U
YCIIOBWJIA HACTaHaK JIMHTBUCTUYKOT Kpyx)oka y MockBu. Oj moceOHOT 3Havaja 3a
pycku dopmanmmzam 6una je cryamja Cumbonruzam Auppeja benor, koju yHyTap
MOETCKOT JIeNIa Pa3IMKYyje CaJipiKaj, YHyTpalllkby U croJbalimby dhopmy. beu je 61o
cBectaH [loTeOmeBe TMHTBUCTHYKE TIOCTHUKE, KOja CE€ 3aCHUBA HA aHAJOTHJH PEUN
U KIIKEBHOT JleJla U Ha OCHOBY TOTa HACTABHO j€ UCTPAXKUBAIbE, MPH YeMy je
M3BEO 3aKJbyYaK Jia je OMTHO O0jaCHHTH KaKO je HEIITO IMPeICTaB/beHO, Aa Ou
HAIOCJIETKY OATOBOP MPOHAIIA0 Y MpOyYaBamy METpa, PUTMa, Y N300py 3ByKa U
peun, deMy cBoja TpoyuaBamba HajBuire mocsehyje (ITerpor 1970: 10-11).
[ToueBmm ox bernor, pycku ¢opmanucTi NOYMBY J1a MpoydaBajy CeMHOJIOTH]Y,
CTHIIUCTHUKY, CEMAaHTHKY, 3aTUM METPUKY, POHETHKY U (poHOIOTH]Y, MOphOIOTH]Y
YHyTap CTHUXOBa Ilecama, Nla U CHHTaKCy Ha MECTUMa Kaja TOBOpE O IMOJIOXKajy
cyOjexTa u 00jeKTa y OJHOCY Ha JIpyre peUeHUYHEe KOHCTUTYCHTE.

Pycku dopmanucTu noumajy je3uk Kao BHJ KOMyHHKaIUje; ajli ra HCTO
Tako AuQepeHNrpajy mpemMa HeroBuM (QyHKIHjaMa Te€ TakKo, ITOYEBIIN O]
[ToTeOmeBa M JIMHIBUCTHYKE MOETHKE, MPaBE 3a0KPET Ka IMOETCKOM je3UKY Kao
moceOHOj ymoTpeOH je3rka Koja cBojoM crelnpudHomny 3axTeBa mocedaH BHI
npoydaBama. [loceOHy naxmwy IuieHH JakoOCOH 300T CBOJUX HECBAKMAAIIBHX
TyMaueka IMOETCKOI je3uKa, KOjU je, 300r HEeroBe yIoTpede, pasjiuKoBao O
MPaKTUYHOT M EMOIMOHATHOr je3uka. Jlo oBuUX Tymauewma JakoOCOH Jonasu
MOJICTAKHYT ITO3HAHCTBOM Ca TIECHUKOM XJIEOEBUKOBUM, IITO je TEeK IOYETaK, JOK
he ra Ha wusyuaBame mnojcTalim WHTEpecOoBamEe 3a (paHIyCKE TIECHHUKE
cumbonmmsma. Y Pazeosopuma Pomana Jaxoocona u Kpucmune I[lomopcke
Ca3HajeMO Ja Cy HEKM OJ KJbYYHHX MOMEHATa KOjH Cy ra IIOACTAaKIM Ha
MpOydYaBame MOETCKOT je3WKa M OaBJbCHE NMECHUYKOM CTPYKTYPOM T€ OJHOCOM
3ByKa W 3Hauewa — OWIM 3aHUMame 3a MajapMea W O4YapaHOCT HHME. 3a
JakoOCOHOBO M3y4aBame KIHIDKEBHUX TEKCTOBA Y CIIOjy Ca JIMHTBUCTHKOM
3aClIy)KHH Cy ¥ (DOJNKIOPHH TEKCTOBH, KOjUMa Cy PYCKH (OJIKIOPUCTH OWIN
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¢dacuuaupanu. OHO IITO je BUXOBY MKy HAPOUYUTO MPUBJIAYMIIO jeCTE TOJHUP ca
(hONKITOPUCTHYKOM CTPYKTYpPOM, TAE Ce MOKa3alio Ja C€ M HajCTapHju eIeMEHTH
MOTY CauyBaTH M JIOKMBETH HEMOCPEIHO, HAKO CE TAaKBE )KUBOTHE MPHIMKE YHMHE
nanekum (Jakoocon, [Tomopcka 1998: 23).

Y nmenmma Pomana JakoOcoHa HaWjga3uMO Ha TEKCTOBE Yy KOjUMa OH
KOMITAPaTUBHO carjiefiaBa YellKy ¥ PycKy BepCcHU(HKaIMjy, ITO ra HABOAU Ja Ce
3amWTa HaJA TPO3OAMjCKOM CTPYKTYpOM je3uka. JakoOCOH je CBOjy Maxmy
YCMEPHO Ha pa3MelITaj U YMETHHYKY YJIOTY Pa3IMYUTHX IPaMaTHYKHX KaTeropuja
Ha KOHKPETHHM TIECHUYKHUM JenuMa (mro hemMo yBHAETH NMPUITMKOM pa3MaTparba
TEKCTOBa), MOK je, C JApyre CcTpaHe, I[OCMaTpao KOMIIO3HIMOHY YIIOTY
rpaMaTUYKUX KaTeropmja koje ce KoHtpactupajy (Jakoocon, ITomopcka 1998:
115). Tako ce rpamMaTHYKa KOMITO3HWIIMja TIECME pacBeTjhaBa C OO3MPOM Ha
ApXUTEKTOHUKY IeCMe, HAKOH 4yera OM YCIeIWIO pa3MaTpame y3poKa M IHJbeBa
YHYTap jeJHe MECHUYKE [eTHHE.

JakoOcoHy je makmy 3a0KyIybalia moeTcka (hyHKIMja je3nKa, Te ce OaBro
OCBETJbaBamkEM HeHe (yHKIHMje U TToceOHO M3/IBOjHO MOE3HMjy Kao HEMITO MITO Ce
O]l €MOIIMOHATHOT M TPAKTUYHOI pa3IMKyjeé W MMa CBOjy ayTOHOMHOCT. Peun
YHYyTap TOe3Hje UMajy CaMOCTaJIHy BPEIHOCT, ajlid CaMo II0Jl YCIOBOM Jia MOpajy
IpecTaTy Jia Oyay HaBHKE 300T KOJHX IPETa3uMO Ha MPEICTaBy O O3HAYCHOM, a Jia
HHCMO HH CBECHHU 3BYKOBHHX, MOP(OJIOMIKKUX U ceMaHTHUKuX ocobenoctH (Kojen
1978: 10-11). To Oum ympaBo 3Hauwio aAa JakoOcoH ocsemhyje (oOHETCKe,
MOpQOJIOIIKe, CEeMAaHTUYKE OCOOEHOCTH, NIPH/Iaje CBOjUM aHAlM3aMa pa3MaTpame
METpHUKe, CTHICKHX (purypa, akycTHKe U yBuha KOHTpACTe U Mapajiean3Me YHyTap
CTHXOBA Tecama Kao Crenu(UIHOCTH NECHUYKOT je3uka. CXOHO TOj OCeOHOCTH
NECHUYKOT je3WKa, JakoOCOH je mpHcTymao Ha jenaH crneuuduyaH HauuH,
pasmatpajylin  moe3wjy Kao OaB/bCb€  BAHjE3WYKUM  UHIbEHHUIIAMA U
ycpencpehuBame Ha u3pa3 yHyTap rnecHuuke Gopme. [IeCHUUKHY je3UK OIUKY]E ce
eJIeMEHTUMa KOjU Ha Jpyrauvju Ha4uH (QYHKOUOHHIIY 300T creuudpuyuHe
ynorpebde u ycmepenoctu Ha roBop (Kojen 1978: 42). Kanep u Pudarep oBakso
TyMauemwe oxdaimyjy, Ka0 W MHOTe HJEje KOje ce OJHOCE Ha pa3MaTpame
rpamartuke noesuje. bynyhu ga ce pasiukyje o/l FTOBOPHOT je3UKa, IOE3H]y HHje
Moryhe cBeCTH Ha jeHO 3Ha4YeH-¢ a HU napadpasuparu, jep CBOjOM CTPYKTYypOM
U3MHYE MOMMamy TEKCTOBHOT. TO HAac HABOIW Ha pa3MaTpame OHOra IITO CY
(dhopMaaucTH HasMBaid (DYHKIHOHAIHA CHEHU(DPUUHOCT MECHUYKOI je3uKa, jep
pedn yHyTap MOETCKOI je3WKa, W jeAWHO YHyTap mera, JoO0Hjajy ayTOHOMHOCT.
OBakBa MpEeTIOCTaBKa YNHH C€ HETOTIIYHOM 3aTO LITO HaM He 00jalllmaBa HaYWH
Ha KOjU TIECHUYKHU je3WK cThue crenududHa obenexja, Beh HaM caMo OTKpHBa
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MTa je KapaKTepUCTHYHO 3a TOe3Wjy y OAHOCy Ha npyre BpcTe jesnka (Kojen
1978: 17). Kaga je peu o moerckoj pyHKIHjH, JakoOcoH yBruha mHEeHY MOII0KHOCT
U3MeHaMa, Te Ou je, y 3aBUCHOCTH O] IOETCKOTI TeKCTa, Tpebaslo N3HOBA 3anakaTu
IIOCMaTpameM elleMeHaTa KOji MOCTajy AOMUHAHTHU YHYTap je3WdKe CTPYKType
necMe.

3. O JAKOBCOHOBUM TYMAUYEBUMA IIOETHUKE

Ha wncuctmpame ¢yrypucra (XneOmukoB m MajakoBCKH), KOjH CY
CKCIIEPUMEHTHUCAIIN je3UKOM CcTBapajyhu cio0oHe puTMOBE, HOBE peuH, yBoachu
TEPMHUH ,,3ayMHH jE3UK — aJerOpUYHH je3UK, IPOUCTEKIIA Cy 3alakama MOBOJIOM
AyTOHOMHOCTH pEYM YyHyTap IICCHHYKOT je3uka. JakoOCOH je, IMOICTaKHYT
MO3HAHCTBOM ca XJICOBUKOBHM, YBHJICO 3HAa4Ya] 32 PYCKH (opMan3aM M, CXOIHO
TOME, HACTaje HEroB TeKCT ,,.Bemumup XineOmUKOB . Y O0BOM TeKCTy JakoOCOH
HaMm ckpehe Nakkby Ha TO Ja TMecMa OKMBJbaBa Ha je3UUKOM IUIAHY W J1a Cy
JMHTBUCTHYKA 3allakama KJbyYHA 3a TyMademe MOJEPHE pycKe Moe3uje, Te 1a Cy
XneOmHUKoB U MajakoBcku y ToM mornieay Ommxu ox IlymkumHa. OHO mTo je
Takoh)e OMTHO HAaNOMEHYTH jecTe 4YHMm-eHHNa jga JakoOcoH (Jakobcon 1970: 96)
NpUXBaTa CBE EJIEMEHTE CaBPEMEHOI INECHHYKOI je3WKa M IMOpeau Ta C TpU
MOMEHTa: ca TOCTOjehuM TeCHUYKHM Tpaguiujama, ca MPAKTHYHUM je3HKOM
caJlalikbUIle ¥ ca MEeCHUYKOM TEHICHIMjOM KOja je TPeTXOAWia JaToj II0jaBH.
OBoM TBpAKOM HajaBbeH je cTaB kojuM he ce Jakobcon yOynyhe BoauTu
MPWIMKOM aHanu3a necama. /lakie, oH he caBpemeny moesujy TOBOJUTH Y Be3y ca
NPETXOAHOM TPAJUIIMjOM KOja je TPOy3pOKOBaa IPOMEHE y CaJlallllboCTH, au he
W TIECHUYKM je3WK JIOBOJWTH y Be3y ca TNpakTHYHUM je3ukoM. Crnomumyhn
[lymxkuna, JakoOCOH roBopu O TpaauUMjH Kao O Kalyly, ajJd U O MOTYRHOCTH
cepHjcKe Mpou3BoAme necama ciinyHux [lymkuHoBuM. MozaepHa noesuja ce TUM
KaJlymiMa HE CITYy>KH, KOPUCTH ce (JOPMOM CaMO OHOJIMKO KOJUKO OM ce MOrao
noctuhu otnop mpema moctojehuM Temama M OPYrUM €IeMEHTHUMAa MECHUYKOT
jesuka. Jom jeqHO KIpY4YHO 3amakame OWlo O Jja ce Ha IMOe3Hjy MPETXOIHUX
CTBapaJialla HIKaKO He MOXKe ITPOjeKTOBaTH caBpeMeHa moeTHka, Beh na ce tpebda
TyMa4uTH y OKBHpHMAa IIOETHKE y KOjHUMa je MecMa cTBapaHa. JakoOCOH mpaBu
napajieny y TyMademhy KIIKEBHOCTH W je€3WKa, Te Jaje NMpUMep JujaneKarta
KOjuMa OM JIMHTBUCTA J]a0 BPEJHOCT U MOPEIU UX Ca MPETXOJHUM WM MaK HEKUM
npyruM aujanektuma. OyHKIHja TakBe Mmapaiele jecte n3Boheme 3aKbydka ga ou
ce TeopHWja IECHUYKOT je3WKa pa3BWiia TEK OHIa Kamga OW Tmoe3nja Omia
mocMaTpaHa Kao CoLMjaliHa YA-CHHLA, Kaja Ou ce CTBOpuIIa oapeleHa mecHUYKa
JOKTpYHA M Kaja O moe3rja Ouiia camMepaBaHa IpeMa YCBOJEHOCTH MPETXOIHUX
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yrunaja. PacBerspaBame QpyTyprusMa nma QyHKIHjy Aa YuTaole 00aBecTH O TOME
Kako HoBa opma y GyTypru3My yCIOBJbAaBa M HOBH Caapkaj u jaa ce, oopalyjyhu
nocrojehe Teme, WMa jomr MOHEMITO pehn W OO3HAHUTH y CACBHM Jpyraddjem
ceemiy. C 003upoM Ha HOBY (hOpMy U cajpxkaj, ¥ Ha Je3MYKOM IUIaHY OJUTPaBajy
ce OuTHe mpoMeHe. Y TECHHYKOM je3WKy (Kao W y €MOIMOHAIHOM) TOjMOBHU
npuBiIadye Ha cebe Maxmby, IOK je ceMaHTH4Ka U (DOHETCKA CTpaHa Peud y TeIIH0j
BE3W, CaMUM THM j€ je3WK DPEBOIYIMOHAPHHWjH W TIOCTIXKE CE€ ITIOTUCKUBAIHE
aconjanyja y apyru 1wiaH (Jakoocon 1970: 101). bynyhu na npencrasiba noesujy
JE3UKOM Yy CBOjO] €CTETCKO] (YHKIIMjH, JaKOOCOH TOBOPH O TOME Jia je je3UK
TJIaBHH YHMHWIAIl TI0e3Hje, a Ja je ImeroBa (yHKIMja 3allpaBO HAYWH HA KOJH je
MECHUK OOJIMKYje yHyTap mecHu4ke (¢opme. Y mpuior oBoj TBpAmH LIKkinoBcku
TOBOPH O TOE3WjU Ka0 YMETHOCTH MHIIUbEHA y CIMKaMma Koja 3axTeBa mocebaH
HAYWH Pa3sMUIIbakba — MHILBEHA TIOMONY CITUKA, TJIE j¢ TheH OCHOBHH 33JaTaK Ja
TpyNHUIIe Pa3HOPOIHE MpeaMeTe U J1a Hermo3Hato objacHu nmo3Hatum (LkinoBcku
1970: 81). Kaga je jeswuku miaH MOCpequ, CUTyalHja je HEIITO ApPyravdja, IITo
Ham oOjammaBa JakoOcon. Kopucrehu ce je3smkoM, y TOE3HjH C€ TOCTHIKE
Opucame rpanuna u3Melly peanHux ¥ (GUTypaTHBHUX 3HAUYCHA, Al CE YKUIA W
MOTHBHCAHOCT TIpeIMeTa HHETOBOM MPETXOAHOM HpUpojoM. YBoaehu mojam
JIOTHYKE TPOTHUBPEYHOCTH, JaKOOCOH MpPOMHIBA O TOME Jia C€ JIOTHYKa
NPOTHBPEYHOCT jaBjba HA TUIAHYy MOe3HMje M Ja ce Toe3uja He Moayjapa ca
cTBapHomihy, aiu M CcKpelie Naxmky Ha YHUIBLCHUIYY Ja C€ YHYyTap Ioe3uje
CcyodaBaMmo Hajuellie ca je3nYKUM YHIbCHUIIaMa, HE TOJUKO ca MUCIUMa. TBpambY
WIycTpyje TnpuMmeprMa — (QOpPMANHU Tapaliein3Md He TMpare CEeMaHTHYKe
napajienu3Me, NPy YeMy ce HarjaliaBa HUCTOBETHOCT MaJIe)KHUX OOJIHMKa KOjH
MMajy pazInyuTo 3HaueHe. JakoOCOHOBO CXBaTame NPUPOJIE peun y moe3uju Hehe
ce OWUTHO wW3MeHUTH, jep he W Jajbe OWUTH TNPUCYTHO WHCHCTHpame Ha
YCMEPEHOCTH Ha je3WK KOj€ JaTHpa OJ HEeroBOI IPBOT TEKCTa O XJICOHHKOBY
(Apcenujesuh Mutpuh 2014: 252).

Tekctrom ,,IlITa je moe3mja“ JakoOCOH *Kelu Jla yKake Ha 3HA4aj OHOra
mTO je Tmoe3uja Owia, Tj. KOjU €JIEMEHTH Toe3Hje Cy 3a IecMy Ouiu
npenoapehyjyhin. On emoxe 10 emoxe CHUCaK TeMa Ce MEHbao, JONMYHhaBao U
CMamHBao, ajH je MOJICpHA IOe3HMja CBOjUM NPUCYCTBOM 3a CBE TeMe Omiia
o0jenumyjyha, Te Tako He TIOCTOjM TeMa Koja je BUIIIC WIH Mamke MecHUYKa, YecTe
Cy pacmpaBe W IOJIeMHCama O TOME IITa je CTBapHO, a mTa Huje. Mcro Tako
HaWiIas3u ce Ha Ouorpadcke eJeMeHTe Kpo3 YHjy ce MpU3My Jelia Tymade, IITo je
YecT Clly4yaj KIbIKEBHUX KpUTHYapa. Y OBOM ciydajy HacTajy OpojHHM mpoOieMu
KOjH IITeTE JeJy ¥ OrpaHuuaBajy ra. baButu ce camo 6uorpad)ckuM TpeHyluMa 1
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pekoHcTpyncaTi jaeno momohy Oworpaduje WCTO je Tako MOTPENIHO Kao
3aHeMapuTH elneMeHTe onorpadmsma. Jakodcon (Jakobcon 1978: 108) maBomu aa
CY MHOTHU KIbMKEBHOMCTOPH]CKH PaJOBU OMIM YyCMEPEHH Ha TICHUXUYKY PEaTHOCT
Y IecHUYKY (GUKIHjy, Tpaxehn y TOj pernanuju Kay3alHOCT IO TadHO ofapeheHom
Mexanusmy. [ajyhu npumep Maxe, JakoOcoH oOjammasa nojaBy ouorpad)ckux u
JTHEBHUYKHX eJIeMeHaTa yHyTap MaxuHe Ioe3dje M yKasyje Ha HpOKHMame
mmoe3rje W MPUBAaTHOT XMBOTA. PazMaTpa ce W Ha4WH Ha KOju Aorahaju mytem
MOETCKOT je3uKa OMBajy CTHIM30BAaHHU W JIEIMMHUYHO M3MEHeHH. BakHOCT TekcTa
orjera ce y TOME IITO CE KeIW YKa3aTH Ha YMIbEHHIy Ja je BPEMEHCKHU
YCIIOBJbEHA CaApPKMHA TOjMa IOE3Mja MPOMEHJbMBA M HECTaOWIIHA KaTeropwuja,
MOJJIO’KHA MPOMEHaMa, jep CTyIa y OJHOC ca APYT'MM JWUCIMIUIMHAMA COLUjaJIHE
cTpykType. OHO mak mTO je cTabWiIHO jecTe MmoeTcka (yHKIHja je3uKa, YHjH Ce
CJICMEHTHU HEe MOTY pa3JIoXKHTH Ha npyre eiaemente (Jakoocon 1978: 117). IToetcka
(hyHKIIMja TOBOOM ce y Be3y ca MEeCHWYKUM JIEOM Tako ITO ra oapehyje u
OpraHm3yje, ajli Ha HA4MH Jla HU MOoeTcka (PyHKIMja Ka0 HU MMECHUYKO JICJIO HUCY
AOMHUHAHTHH HaJ OCTAJIMM BPE€AHOCTUMA.

[Ipe Hero mro MpUCTyNMUMO pazMmarpamy JakoOCOHOBHUX MeToa, Koje ce
TU4YYy JIMHTBUCTUYKE AHAIN3E WIYCTPOBAHE IPUMEPUMA KOHKPETHUX KEbVDKEBHUX
JieJ1a, HEOIIXO/IHO je TOBOPHTH O TEKCTY ,,HecBecHe je3nuke CTpyKType y moe3uju
M OHOME IITO je OH Ha3WBao ,,HECBECHHM je3MYKHM cTpykTypama“. Ilox
,,HECBECHUM TIECHUYKHUM CTPYKTypaMa‘ TOApa3yMeBao je Ja JIMHIBUCTHYKE
CTPYKTYpe OTKPHBEHE aHAJM30M YHyTap TEKCTa MOTY HAcTaTH U HECBECHO.
[ponec cTBapama mecme, OMO CBECTaH WM He, MoApa3dyMmeBa ojpeleHn n30op
je3WYKOr MaTepujajia Koju NECHUIM KopHrcTe cTBapajyhn necMy. JakoOcoH uctuue
BO)XHOCT BapHjaHTH Tecama, jep ce NMPHWINKOM BUXOBOT pa3Marpamba pa3oTKpUBa
MOCTOjare/HEeTIOCTOjabe TIECHUKOBE CBECTH O je3UUKOM Marepujaiy. [Ipuiaukom
caryielaBama BapHjaHara, 3aKbydyje ce Ja YATajall U NECHUK yBHl)ajy YMETHUYKY
MPEIHOCT KOHTEKCTa KOju moceayje oapehene koMmoHeHTe (Y HOBOj BapHjaHTH) Y
OJIHOCY Ha KOHTEKCT Y KOME e Te KOMITIOHEeHTE He jaBJbajy (Jakoocon 1978: 186).
[lecuuk y mecMy Hajupe MHKOpPIOpHpa OHE je3uuke oOpacue M BepcuHuKaiujy
KOje cMaTpa HEeOIXOJHUMA, JIOK OCTale eJIeMEHTe J0/aje HaKHAIHO, Te Cy OHHU
MOVIOKHU M3MeHama, TpaHcpopMmanujama u ciuuHo. Kao mnpumep HaBomu
necHrka Bemumupa XineOmHuKoBa, KOME je, 3aKJbydyje JaKoOCOH, IMPOMAaKIIo TO J1a
je obmacT mpaBWIHHX (DOHOJIOIIKUX ITOHABJbaFba MHOTO IHpa, T€ aHAIA3UpA
npuMmepe (oHeMa YHyTap CTHXOBa Ha KojuMa je To 3ama3uo. C jemHe cTpase,
Jaxob6con HaBomM XJIEOMHUKOBA KA0 CTBapaolia KOjU JNCITUMUIHO CBECHO KOPHUCTU
je3WYKH Martepujall, JOK ce ca JApyre crpaHe Hanase (OJKIOPUCTH U HapoIHA
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Tpaauija, YHyTap Koje CTBapayall He pa3a3Haje HU OCHOBHU je3MUKH MaTepHjall,
Beh 3Ha J1a OIeHN MOTIYHY (OpMYy U 11a je O/IBOjU OJ OHE AEBHjaHTHE, YeCTO U HEe
3Hajyhu nma o0jacHM 3amTo ce 3a Ty BapujaHty oanyuuo. [IpoydaBamem
(oneTckor U (HOHOJIOMIKOT, MOP(OIOIIKOT, CHHTAKCUYKOT ¥ METPHUYKOT CKJIONa
3aroHeTKH, JakoOCOH W3BOAM 3ak/bydaK Ja jeé MHUXOBa je3WYKa CTPYKTypa
3rycHyTa W Ja Cy pUMOBaHe IeJMHE Hajyemhe rpaMaTHYKd W MPO30AUjCKU
napainenHe. ExcuepnupanuM NpuMeprMa W3 PYCKHX 3arOHETKH JKeJeo je i
WIIyCTpYje 3ajeIHUUKe 0cOOMHE KOje ce OHOCE Ha HEMOCTOjam-e TIaroia, YuMe ce
pasnuka usMel)y aTpuOyTa ¥ mpeauKaTa ¢ HyJITOM KOIYJIOM OpHIle, a MOTOM Ja
yKake Ha YHICHHIy Ja je OJArOHETKa Hajuemhe HWMEHHIAa ca 3HAadYCHEeM
,,HSKHBOT"* KOja Ce 3aMeHYyje UMEHUIIOM CYIPOTHOT Pojia ¢a 3HAYCHEM ,,KHBOT
(Jakobcon 1978: 190, 191). Kao 3aksbydHy HamoMeHy y BE3H Ca TEKCTOM
,HecBecHe je3nuke CTPYKType y moe3nju’ JakoOCOH HaBOAM Na je {ecTo
WHTYHIIMja CTBapaiala 3aciyKHa 3a HAaCTaHaK CIIOKEHUX (DOHOJIOMIKUX H
rpaMaTHYKHX CTPYKTYpa.

Koayropcku tekct Pomana JakoOcona u ['ojka Pyxwuha ,,Cprcku 3maj
Ormenn Byk u pycku en o BcecnaBy“ 3HauajaH je 300r KOMIapaTHBHOT
TyMauema Ha KoMe ce JakoOCOHOBa METOI0JIOTHja IPOyYaBama 3aCHUBa. TekcT ca
Jpyravujer acrekTa OCBeTJhaBa CIMYHOCTH CPIICKE ETCKEe MeCME W PYCKOT era,
Oynyhu ma Mx pa3marpa ca MCTOPHjCKOT M MHTOJIOIIKOT cTaHOBHIITA. [loiasna
TayKa jecTe YHIbEHHIIA J]a je N3BOPHU €I CBOjeBPCHA Ipepajia CTapor CIOBEHCKOT
MHUTa O BYKOJIaKy. Y TEKCTy je YOUYCHO Ja je MHUTOJOIIKO Haciiehe Ha ciuyaH
HaunH oOpalleHO W y CpIICKOj M y PYCKOj eINCKOj Tpajulldju M Ja je MHUT
ynotpebspaBaH Kao erncku 3amieT (Jakoocon 1966: 21). Jlmunoctu xkao BeecnaB u
3maj Ormenn Byk noBesuBaHe Cy Hajipe ca HCTOPUJCKHM JIMYHOCTUMA, a 3aTHM
Cy carjieilaBaHe y OJJHOCY Ha MUTOJIOTH]Y, I'/ie ¢y TpaHchopMalidje jyHaka Takohe
3anaxxene. [Touenmm ox pohema 00a jyHaka, HaroBeIITEHA j€ HUXOBA MOCEOHOCT
U TOCE0BakEe HAAJbYACKUX CIOCOOHOCTH MOIYT MohM TpaHc(opMalyje, BeTHKe
cHare M o3Haka Ha teiy (Hop. Oener). Takohe ce jaB/ba U MOTHB OCBETE jyHaKa
HaJa 3MajeM 300 CHJIOBama MajKe, a 3ajeHHYKH EJIEMEHTH Cy W dyheme H
MPEIIAIIEHOCT MajKe CBOJUM JIETETOM Koje Ioceayje HarmpupogaHe mohu. Oba
jyHaKa y CBOM JCTHICTBY Op30 Hampeayjy ¥ oapactajy y jyHake. Kao jenHa oj
pasnuka u3mel)y cprcke erncke necMe U pycke OnjbMHE HABOAM CE J]a CPIICKA ETICKa
TpaauIfja TSKHU J1a OTPaHUYHN IPHUCYCTBO jYHAUYKUX TpaHChopManmja, T¢ je 3Maj
Ormenn Byk crperan JioBall M paTHUK, alldi Tako Jia acolupa Ha 300MOpdHe
OJUTMKE jyHAKa MU Ce )KUBOTHUILE 110jaBJbyjy OKO jyHaka Kao rmomarayu. Jomr jenHa
mapasiesia Koja ce Ha3upe jecy Tparudae cyaoune jyHaka. [lopehemem necme u emna
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JI0TIa31 Ce J0 3aKJbY4Ka Ja je€ Y OCHOBH MUT — IIPUMHUTHBHA CIIOBEHCKa TeMa. OBaj
TEKCT JIOHOCH JPYyTraddjy aHaINU3y O] MPETXOIHO aHAIN3UPAHUX TEKCTOBA, jep ce
0aBU KOMIIAPATUBHUM TYMadyCHEM CIICKE MeCMe M OMJbUHE Ca MHTOJOIIKOT M
WCTOPHUjCKOT acleKkTa, OTKpuBajyhm ma TakBa METOHOJOTHja HAJIOTIYHH)E
o0jamrmaBa mocMaTpana Jena.

Teker ,,O0 pyckum Oajkama® Takohe cmama y crenududHa pazMaTpama
Pa3TMYMTHX Y OJTHOCY Ha aHaJIM3e Ha KOje CMO HaBUKIIH, KOje 00yxBaTajy HajBehn
Jeo MeTonoiorvje JakoOCOHOBHX TyMauerma KEIKEBHUX Jena. CrnennpuaHoCT
OBOI TEKCTa Orjega ce y pa3Marpamby HauyMHA NPUKYIUbakba HapOIHHX
MpUIIOBeaKa, 3a mTa je AdanacjeB 0o HapouuTo 3aciyxkaH. Ol TOT TPEHyTKa
3aIl0velio je MHTEPEeCOBakEe U 38 YCMEHH PYCKU TOBOp, MOE3Ujy, alli U 33 lUX0Ba
mpoydaBama. Takohe ce ckpehe maxma Ha cnenUGUIHOCTH TIOBOJOM
pa3MKOBama YCMEHE U NMUCAHE KEbMKEBHOCTH — MUCaHA KEHKEBHOCT j& BEPCKOT
KapakTepa, OKpEeHYTa je PETUTHjCKUM TeKCTOBHMA, a YCMEHa CBOjy MPUMEHY nMa
y TpuUIoBeTKaMa M Oajkama. PasznmukoBame je OWiIo Hajupe (QYHKIIMOHATHE
MPUPOAE, jep Ce HHUKAKO HHje MOTJIO 3aMHUCIUTH Jla BEPCKH TEKCTOBH OyIy
yCcMeHMM TyTeM wu3BoheHM u mpeHomeHu. Melytum, cBe Buile moiasu 10
Opucama TpaHuia u3Mmelhy IPKBEHOT W CBETOBHOT, KEMKEBHOCTH U (OJIKIIOpA,
MHCAaHOT W TOBOpHOT je3uka. Ilparehm pa3Boj ycMeHe M NuUCaHe KEWKEBHOCTH
KpO3 BEKOBE, youaBa ce yTUIaj (pOJIKIOpHHUX eJleMeHaTa Ha MUCaHy KEH)KEBHOCT.
XVII Bex nonpuHocHu u3MeHaMma (OJIKIIOpa KOju Ce 3aIucyje, Te IOCTOjU MPodieM
Kaja je Oenexerme NpUIoBeaKka y MUTamky, jep MHOTe HUCY cadyBaHE JaHac, JOK
Ce 33 BUX HHUCY 3ay3elId CTPaHH IMYTHUIM KOju cy ux Oenexunu (Jakoocon 1966:
35). Og XVIII Beka mHTEpecoBame 3a OeNeKeme je Mopacio, rae je mocedHo
uctakayTa AdanacjeBjbeBa pu3HHLIa 0ajku. Anu oHO 1ITO je AdanacjeBy Onio
3aMepEHO jecTe BEIITAYKO KOHCTPYHCAhe TEKCTOBA TIOMONY HEKOJIMKO BapujaHaTa
ucre npunoserke. J1o0posbyOOB je, YBUIEBIIM TO, TOBOPHUO CAaKyIUbauuMa Jia y
003up Oyay y3eTe W BapHjaHTe NMPHIMKOM Oelie)Kera recaMa, MpHUIIOBeaaKa U
JIpYTUX TBOPEBHHA HAPOJA.

HckycTBO MOJepHE TUHTBUCTHKE IMOKa3yje Ja je3WYKH y30pIH MOKa3yjy
JOCJIEJIHY TPABWIIHOCT. JE3WIM IENOT cBeTa T0Ka3zyjy Mayiu Opoj u
pENaTUBHY jeTHOCTABHOCT CTPYKTYpPAJIHUX THUIIOBA, a Y OCHOBU CBUX THX
THITOBA JIS)KE YHUBEP3aaHU 3aKkoHU (JakoOcon 1966: 41).

VYBuhameM NpaBUIHOCTH YHYTAp JIMHTBHCTHKE, TyMadyehe ce MPEHOCH Ha
3aKOHHUTOCTH KOj€ CY y OCHOBH CBHX THIIOBAa YHHMBEp3alHE M 3amaxka ce Ja ce
cnuaHA (PEHOMEHHU CXEMaTH3allhjeé W TIOHOBJHEHOCTH Y CTPYKTYPU jaBJba]y Y
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NpUIOBETKaMa IUpPoM cBeTa. 'oBopehu 0 KapakTepucTHKaMa yCMeHe TpaIulivje,
moce0HO je BakHa ymnorpeba NpUIlOBelaka W FHEeHa BE3aHOCT 32 CBAKOJHEBHOT
yoBeka. OCUM Tora, 3amaka ce CTPYKTypa PYCKUX MpPHUIOBEJaKa Kao HEIITO IITO
ce y IpUIOBENH HEM30CTaBHO Mopa HahM M 0 YeMy ce BOIWJIO padyHa Kaaa je
thopma y nuramy. Kaga je ped o pyckoj hONKIOpHO] KIIKEBHOCTH, AHIPEjEB je
JKeJeo J1a UCIUTa OPUTHHATHOCT (alyia y pyCKUM HNpUIIOBETKaMa MpOIIHNPUBIIN
ApHEOB MHJIEKC €BPOTICKHUX MpHYa, noaajyhu my ¢adyrie Koje je y mpurmoBeTKkama
Morao jia youu. Pycke ¢abyie, nsnocu Jakodcon (Jakobcon 1966: 49), ognoce ce
Ha KpaTKe MpHUYe W aHeTJ0Te, a CpeJHa MpHUKa3aHa y Mpuyama Ha JPYIITBEHO]
JECTBUIIM je HWKE Yy OAHOCY Ha Oajke. Y OBOM TEKCTy HCIHUTaHa je pycKa
(hoJIKIIOpHA KELMIKEBHOCT OJ1 HajpaHUjUX CaKyIUJbayKUX JEJATHOCTH M MOrpeliaKa
HOPWINKOM FUXOBOT TPUKYIJbama, Ia JIO CaBPEeMEHHMjUX HCHHUTHBAkA U
MpoydyaBama elleMeHara (DOJIKIOPUCTHKE. JaKkOOCOH je OBHM TEKCTOM JKEIleo ia
VKaKe Kako Ha oxHoce Tpema (ONKIOPHCTHIM Tako © Ja pa3MOTpU
crerupUIHOCTH Be3aHe 3a (GopMy W CTPYKTypy mpumoBefaka u Oajkm. Hwuz
CHeIU(pUIHOCTH Koje wuctuue ynyhyjy Ha JakoOCoHOBY  (haciuHaimjy
(OJKIOPUCTHKOM, IITO CMO MOTIJIHM 3ala3UTH U Y TPETXOTHOM TEKCTy, Yy KOMe
KOMITApaTUBHO MPOy4YaBa CPIICKY €TCKY IeCMY M PYCKH eIl.

JakobconoBum  Texctom L, Jllapa  Bomrep: Mauke  3aBpiiaBamo
pa3MaTpama IMOBOJIOM HErOBUX TyMadema MOeTHKe. Y TEeKCTy Ce yodaBajy JBa
JieNa; TIPBU JICO KOJU CE€ THUYE METPUKE, POHOJIONIKE U MOPQOJIONIKE aHAIM3E, 0K
Jpyrd 7Aeo TpaTh TpaHchopMaldjy MOTHBa MadkKe Ha CEMAaHTUYKOM IUIaHY
(moBe3yjyhn MOTHB ca rpaMaTH4KMM MaTepHjajioM Yy MecMH). JakoOCOH nenu
CTHXOBE TIpeMa METPHUIH Jia Ou 3ama3uo MYIIKE U )KEHCKE pUMe, OJIPEAHO HBUXOBY
MOP(OJIOIIKY CTPYKTYpYy M 3aKJby4HO Jia Cy Ha IUIaHy METpHKe W Mopdoioruje
CTUXOBH YHyTap COHETa CyHpOTCTaBJbeHU. OCHOBY CYNPOTCTABJLEHOCTH UYWHU
MOJIEJbEHOCT CTUXOBA Ha J[BAa KaTpeHa W JIBE TEpPIMHE, a MMOTOM M IpaMaThiKa
opraHmzaimja cTuxoBa. Takohe je yka3uBao Ha mapaienu3Me NpBOT KaTpeHa U
IIpBE TEPUMHE U JPYror KaTpeHa U Jpyre TEepUUHE MU TO IOTKPEIJBUBAO
npuMepuMa o KMBMM OuhiMa Koja ce y OKBHpY NOAMETa TepLMHA U KaTpeHa
jaBJbajy. 3aTHM je y crojballmbuM cTpodama 3amasuo jxuBa Ouha y HpBOM
KaTpeHy, a HEeXWBa y JpPYyroj TEpIHHH, YAME ce YyBuUla JUjarOHaIHOCT H
CYIPOTCTAaBJBEHOCT CHOJBAIIE W YyHyTpamme cTpode. JakoOcoH 3amaxka
HOAYNApHOCT M Ha TOYETKY Kao M Ha Kpajy COHETa, KaJa IocMarpa TpaMaTHIKy
cTpykTypy. Bpmehu mopdoiomky ananmu3zy, monasu 10 3akjbydka na je Tpehe
JHIe ynorpeO/beHO y COHETY Kao M Aa Cy MMEHHIIE, MPUICBH U 3aMEHULE YECTH
eJIEMEHTH CTHXOBa. HakoH pa3marpama O CTPYKTypH, Makka c€ ycMepaBa Ha
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Metamopdo3y Madaka Kpo3 mecMmy. Hajmpe ce Ha (oHETCKOM ImaHy — IpPEKO
rJIacoBa HajaBJbyje NMPHUCYCTBO Madke M HEHO MMEHOBame, 3aTHM Ce J0 Kpaja
COHETa MadyKe I10jaBJbyjy CaMO Kao 3aMEHHIE. YHyTap CTUXOBa YyOuJbHBa je
CYNIPOTCTaBJLEHOCT OOjenumeHa jeqHuM OmheM — MadkoM, y KaTpeHy ce
MpUKa3yje TUIHOCT MadKe U HeHa MOBE3aHOCT ca YOBEKOM, JIOK TEpLHHE YKa3yjy
Ha npeoOpaxema (Jakodcon 1966: 107). Crnajajyhn Mmauky ca ocoOMHaMa JOBeKa,
O03HAUEHO KOj€ T03HajeMO Me’a CBOjy CYIITHHY W TpPHIPEMa YUTAoIe 3a
MeTtamopdosze (chunre, HatnpupomHa Owha). I[lpuninkom Te wmeramopdose
carieraBa ce HAa4MH Ha KOjH Madyka Kao MOTHB IIOCTaje MpEeAMET U JIeo
rpaMaThike CTPYKType, Te¢ OuWBa Be3aHa 3a MpeAMET IMpela3Hor TIyaroia y
3aBpIIHUM CTHUXOBHMa coHeTa. TpaHchopmanyja je yo€wbHBa W Ha HHBOY
CHHTAaKCE peYeHHIle, TJe Ce carjeJaBa Kako Madka Kao Owuhe/mpemmer
(YHKIMOHHWIIE Yy 3aBUCHAM pedeHHIaMa. AHaiu3a Koja je CIpoBeIeHa ca
pa3IMUYUTUX acrieKara MpoMaTpa COHET, HaroBEeINTaBajyhu 1a ce CBH eleMEHTH
o0jenbyjy y COHETY. Mauka ce Kpo3 CTHXOBE jaBJba MPEKO CTHUIICKHUX (PUTypa Kao
BCHUX pa3jIMuUTHX HUCIOJbaBama (XujazaM, meradopa, METOHHMMHja), a IMPEKO
CYNpPOTCTAaBJbEHHX CTHUXOBAa M eJleMeHaTra ocTBapyje ce TpaHchopMaluja.
3akspydyjeMo 7Aa je Meradopa O]l KJbYYHE BaKHOCTH 3a COHET, a Ja Ce
MeTapOpPUIKUM TIOCTYIIKOM IIOCTHIKE TpeoOpaxkaj Mauke (0 Be3e ca YOBEKOM,
NpeKo MHUTOJIOTHje, J0 Madaka y KOCMHYKOM MpOCTpaHcTBY). [IBOjcTBO je,
HacimyhyjemMo, BaKHO 3a caMy CTPYKTYPY, jep Ha Oj TIOYHMBa U YIPHCYTEEHO je
KpO3 YMTaB COHET. Tako TEKCT MUPHU U pa3MaTpa CyHpOTHOCTH MpUCTyNajyhn um
ca pa3NMYMTHX acrekara, MTo cMo JakoOCOHOBOM aHann3oM bosiepoBor coHera
,Mauke” mornm na 3ama3uMo. Kao ¢opma, coHeT 00jenmbyje CBE CyMpPOTHOCTH
ousio na je Ha HUBOY (oHeMa, MOp(doIIoTHje, CHHTaKCce, CeMaHTHKe OWIo Ja ¢y y
MUTalky MOTHBH, CTHIICKe (urype, ciuke. CBe HaBeeHe CIEUPUIHOCTH TTOC3H]y
YHHE jeJUHCTBEHOM CTPYKTYPOM H3y3€THE Cap)KajHOCTH W Pa3HOBPCHOCTH, a
CTHX Kao (opMy YHYTap Koje Ce CBH CajprKaju Ha jeIMHCTBEH HAYMH pealin3yjy.

4. 3AKJbYUAK

Ha ocHOBy cBera 1m0 cama peueHOr, 3akipyuyyjeMo Jna JakoOcoHOBa
TyMauelka W IpoydaBama IIOCTHKE IMojapa3yMeBajy onapehene wmeromonoruje
KOjUMa Ce KpO3 CBOje TEKCTOBE PyKOBOAMO. TpeTmpajyhu MOETCKH je3uK Kao
cneruduuHy ynorpely je3rka, Koja oayaapa oj OHE CBAKOJHEBHE, Ca TOT acIeKTa
My je W TMPHUCTYIao, MPOy4yaBao je FHEroBe CIEHUPUYHOCTH W IOKYIIaBao 1a
CBOjUM TEKCTOBMMAa U pPa3HOBPCHUM MpuMepuMa (MOYEBIIM O] OWJBbHHA,
3arOHETKH, IOCJIOBHIIA, OajKu, NPHUIOBEdaKa 10 Iecama PycKux (yTypucra)
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yKaxe Ha pa3nuuuTe ManudecTanuje Tux ocooeHoctu. Kopucrehu ce ponerckom,
(OHOTOMKOM, MOPQOIONIKOM, CHHTAKCHYKOM, CEMaHTHYKOM, METPHYKOM U
CTWJINCTUYKOM aHAJIM30M, TEMEJbHO IPHCTYyIa TEKCTOBUMA IPBEHCTBEHO Kao
je3uuKkoM MaTepujaily, HactojehM ga ca pa3lMYuTUX acreKkara OCBETIH BeE3y
JUHTBACTUKE W TOETHKE y CBOJUM TyMademnma. MelyTum, decto je aHammsa
UMana 3a Wb Jia MPHUKaXE OpraHu3alujy TpaMaTUYKUX eJIeMEHaTa YHYTap
noesje, TE je 3aHEeMapuBaoO IIOETHYKE acIeKTe TyMaudema, IITO HHEroBYy
METOJOJIOTH]Yy JIOBOAM Yy THTame, O YeMy Cy MHOTH TNpPOydYaBaoln
CTPYKTypaln3Ma TOBOpWIIM. YTpPKOC Tome, JakoOcoH je 300or neduHHCcama |
o0jammaBama (QYHKIHjE IMOSTCKOT je3nka ocTao ymamheH, Kao M 300T CBoje
UCIIPITHE METOO0JIOTH]€ KOja je MHOTE IPOyYaBaolle MOACTaKIIa J1a CE U CAaMH TUME
OaBe 1 1a BeroBe MeTojie pa3palyjy u yHampelhyjy.
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Milica A. Kandi¢
JAKOBSON’S INTERPRETATION OF POETICS
Summary

In Jakobson’s interpretation of poetics we first showed the theoretical facts connected to
structuralism so that we could get to know the methodology used by structuralists. After
that, we have, by questioning the nature of the sign and the relation between the signifier
and the signified, as well as the relationship between the linguistic system and the speech
act, analyzed the influence of Saussure on structuralists and formalists where we have
pointed out to the understanding of poetic language and the understanding of language
itself. The rest of the work is dedicated to Roman Jakobson’s texts and his interpretation of
poetry, folklore literature, short stories, epic poems, epic tales and sonnets. Through the
various interpretations that are given by Jakobson’s texts, we have gained insight into the
methodology of text interpretation, as well as the specificities of poetic language. With his
research, Jakobson contributed to the creation of a unique approach to interpretation of
poetic texts because he united the linguistic and poetic approaches showing innovation in
his interpretation of texts.

Key words: structuralism, Roman Jakobson, Russian formalism, poetic function of
language, approaches to poetry
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YTHUILIAJ IOPOJMIIE HA CTBAPAJIALLITBO JABUJA AJTBAXAPHJA
(POMAHHU ,,IUHK" U , MAMAII“)!

CAXKETAK: Y oBoMm pany OaBuheMo ce yTHIIajeM MOPOIUIIC Ha cTBapamamrTso [laBuma
AnbGaxapuja. AHajaM30M JBa poMaHa OBOra INHUCHA, NOKa3aheMo KOJNMKH YTHULA] HMajy
pomuTesbu Ha CBOjy neily. JlaBum AnbOaxapu je mucall 4ydje CTBapasalliTBO je 00EIeKCHO
MOTparoM 3a uaeHTHTeTOM. Kao KIby4HH [1e0 T€ MOTpare u3jiBaja Cce HEeroBO jEBPEjCKO
nopekyio. bberoBu poautesbu, KOjU Cy MPEXHBEIH CcTpaxote Jlpyror CBETCKOr parta,
cactaBHH Cy Jieo Tor uaeHtutera. O cBome onyy JlaBun Anbaxapu muiie mo oOumMy Kparak
poman ,,ITuHK®, T1e, MelIameM CHOBA M jaBe, MOKYyIaBa Jia 00jacHH HUXOB 0JHOC. PoMaH
Mamarir“ je poMaH 0 Majiy, leHOM cehiarby Ha MPOILIOCT, AJIH U Ty HIMYUTABAMO IHIIYSB
OJTHOC IIpeMa POIUTEIBY.

Kmyune peuu: yruuaj, nopoauua, Nopekso, WASHTUTET, POAUTEIbU
1. YBOJ

Y oBoMm pany OaBuhemo ce pomanuma JlaBuma Anbaxapuja Koju cy
nocBelieHn BEroBUM poAnTesbHMa. YNTaBO HETOBO CTBAPATIAILTBO O0ENEKEHO je
notparom 3a uaeHtureroM. Kpo3 cBoja niena mucail nokymiasa aa npoHahe cebe u
CBOj€ MECTO Ha CBETYy. YHyTpallllba MoTpeda YOBEKOBa Jla CE€ pa3a3Ha COICTBEHO
Oulie KJ/bYYyHM je CerMeHT aHanu3e pomana ,lluHk“ u ,Maman™ JlaBuaa
AnbGaxapuja. CBako oj Hac, mpe cBera, ojapeheH je mopekiom. Ilopexio mwucna
BOJM Hac y TaMy XOJIOKaycTa, 10 HecpehHHX cya0WHA HEeroBUX POIUTEIha U JIO
yTHIIaja KOJM Ha era OCTaB/ba YMICHMIIA Ja je JeBpejuH U Ja y ceOu, XTeo TO
WJIM HE, HOCH TaTH-E CBOT HApO/a.

! Pax je mpoucrexao u3 pana ,,YTHIaj IOpoAUILE Ha cTBapanamTso Jlasuna Andaxapuja®,
HacTajior Ha Kypcy llopomndyHa menmaroruja, Ha JOKTOPCKHM CTyAHjamMa CTYIH]CKOT
nporpama Metonuka HacTaBe, @unozodeku paxynrer Hosu Caz, 2019. rogune.
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[TpunanHoCT jeBpejcKoj Bepu AeTepMuHucania je Behu aeo AnbaxapujeBor
cTBapanamTBa. [IpobGieme koje WMa ca omeM, ca MajKOM, ca CaMHUM COOOM —
o0jammaBa U pemaBa nomohy Bepe. PomaHu y kojuM Kasyje Hpude O CBOjUM
poauTesbuMa NpoXkKeTu cy uuTatuma u3 bubnuje u Tanmyna. MutoBe u npenama
U3 BEPCKHUX Kmbura Anbaxapy yKiama y CTBAPHOCHH KOHTEKCT MpUYE O Oy U
MajIli ¥ KOMEHTapuile ux 0e3 ycTpyuaBama. [lopoandHa TemaTuka, jeBpEjCKH
0o0W9aju, CEeTMEHTH PETUTHO3HUX TEKCTOBa Mperumhy ce W HaaoBe3yjy y JIBaMa
HaBeJICHUM POMaHUMa.

Poman ,,l[uHK* HeBeIMKOT je 00MMa, JJOHOCU MPUYY KOja HHjE 3aBpIlCHA.
[IpunoBegau mpuda aBe TMpude Koje ce mpemuhy, a o0e Cy (parMeHTapHe.
[Tomohy oHe o cMpTH Olla MPHUIIOBENAY 3aMpaBo KEJH Jla UCIPUYa CBOjY HPUIY
(xkenmm nma Hanwmime poman). Mmak, HUjeqHa o mpuda Hema Kpaj. Ta unmeHnna u
OTKpHBa OCHOBHY OJUTMKY ITOCTMOJEPHHCTHYKHX IHUcana, ma u Andaxapuja —
cymmy. [Tucar cymma y nenoBuTocT npude, y MoryhHoct (Moh) je3uka, y peun, y
UCTHHY. TOKOM poMaHa TMPHIOBEAAd je W HECBECTaH yTHIIaja KOjH jé CMPT oIa
uMana Ha mera. mak, To ce nimantaBa Kpo3 KpXOTHHE [TPHYE POMaHa.

»Mamarr™ HaMm JTOHOCH TIpUYy O KHBOTY MHITYEBE MajKe. Alldaxapw IHIIe
pPOMaH HEKOJIMKO TOAWHA HAaKOH MajurHe cMpTH. CIIy)KH ce OHMUM HITO je OCTajo
u3a Majke — ayamo-3amuc, mucma. Kao nma mucar >kenu Ja HaM IHOKake Ja uMa
JI0Ka3 0 MOCTOjamy CBOje MajKe, O lbeHOM KHBOTY, H€HO] IATHH U HEHOj CHA3H.

[ 1unryhin 0 MopoaUIlv, OH MHUIIE O CBOM jJEBPEJCKOM HOPEKIY, CTpajama
CBOJUX POJIMTEJbA MOBE3Yje ca TparM4yHOM mpouuronihy JeBpeja, a HOBH HOYeLH
TaKo TOCTajy CIIMKa MPOLUIOCTH Koja ce MoHaBJka. Takolhe, murryhu npudy cBor
JKUBOTA, TojeinHe Jlorah)aje peKoHCTpyHIlle Ha OCHOBY MCKYCTBa, a forahaj Koju je
jEIHOM TIPOLIA0 KPO3 HEroBY CBECT M NocTao cehame, y poMaHuMa ce MpeTBapa y
¢buximjy* (dpamxo 2019: 42).

YTHnaj poaurerha Ha JIeTe CBAKAKO j€ BEIHMK M HEMepJbUB. Anbaxapu y
CBOjUM JeNMMa IMOpOJAWYHE TEeMaTUKE yKasyje Ha 3Hayaj M yJIOTy pOIuTesha Y
JKUBOTY CBAKOT IOjE/IMHIIA, JIM ¥ Ha 3HAa4aj MOPEKIIa.

2. TABUJI AJIBAXAPU

JaBua Anbaxapu, MpeBOaMIALl M BUIIECTPYKO HarpaljuBaHu Iucail, CBOje
mpBo 1eno Hamucao je 1973. romgmne. 36mpkoM mpwuya ,Ilopommuno Bpeme™
3all0YUbE CBOj KILIDKEBHM JKMBOT yBoAehw dwWTaone y TeMaTHKy Kojoj he
nocBeTuty Behu Opoj cBojux nena. I[lopen teme kojom hiemo ce OaBUTH y OBOM
pazny, MOpaMO U3ABOjUTH jOII jeAHYy OCOOMHY AnbOaxapHjeBOr MHCAHka — HErOBY
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CakeToCT. 3a MICIAa je CaXETOCT HauWH Ja cadyBa je3uK OJ TPOIIeHma U 300T Tora
aHaIlM3a HErOBUX Jella 3aXTeBa APYradrjyu MPUCTYIl. AHAIM3Upajyhu OHO MTO je
mycall Hamucao, HEMHHOBHO [0JIa3MMO [0 OHOT ITO je mnpehyTHo, ImTO ce
UITYMTAaBa U3 HEPEUCHOT.

CemamMzeceTnx rogHa MPOLUIOT BeKa JOMUHHUpaa je CTBapHOCHA Mpo3a
Koja JoHOcH ciuke mepudepuje u ayrcajaepa, a Ambaxapu ce jaBiba [IEIOM
MOTIYHO Jpyraduje TeMaTHKe. YBOIU TeMy IOPOAMIE y TaJlallikby KEMKEBHOCT,
JIMKOBE KOjU Cy 3aucTa mocrojaiii u jgorahaje Koju cy ce 3aucra jecuiu. Y
paszroBopy ca Muxajaom [lanTuheM HaclIOBIbEHOM YmemHUK je uU32HAHUK,
Anbaxapu TOBOpH O OBOj TeMH W Kaxe: ,,[lumyhu o mopoaunu, Moxenupanoj Ha
€JIEMEHTUMAa MOje CTBapHE IMOPOJIUIIE, 3allpaBO CaM OTKPWUBAO TMPaBY HCTOPHUjY
Mojux poautesba u npemaka“ (http://www.davidalbahari.com/umetnik.html).

Jlena nopoauuHux Tema Andaxapu TEMEJbM Ha CBOjUM cehiamuMma M Ha
MMCMUMa KoOja je MpoHAIla0 HAaKOH MajunHe cMpTU. HberoBm ortary n Majka cy
JKUBEJU nolnTyjyhu nponutocT u 6e3 Tajuu. Otall My je 6uo cedapiacku JeBpejuH,
pohen y CmenepeBy, a onpactao Ha [Jophony. Ctyaupao je Meaununy y 3arpe0y
1 paauo kao nokTtop y Humry. AnbaxapujeBa majka poheHa je y bocHu, a 1o para
je xkuBena y 3arpeOy. O0oje cy uMMaiM CYNpyXHHKE W JKUBelIH y cpehiHum
OpaxoBuMma. Tanma ce mecuo [lpyru cBercku part, Xomokayct. OTall je onBeneH y
JIOTOp Kao BOJHHM JIEKap, AOK Cy My >K€Ha, Jiella U cBa OJmka poJOMHa CTpEesbaHM.
Majka je, ca cBOja JiBa CHHa, yCIlela Jia MPeKUBHU part. Mnak, CHHOBH joj cTpaaajy
y JKeNe3HU4KOj Hecpehw.

IMocne Tora, y Beorpazy, cpena ce ca MojuM oreM (Koju Taja Huje Ouo
MOj OTal) W OUIyYMJM Cy Ja HacTaBe 3ajeHO, Ja HCTPajy YIPKOC
TpareJMju W yCIiOMEHaMma, ajli y TOTIYHOM IIOIITOBAY M Tpareauje
ycmomena (http://www.davidalbahari.com/umetnik.html).

[loponnuna mpuya kojy je Anbaxapu n100po 3HAO yTKaHa je y HEroBO
cTBapanamTBo. 1 mopen Tora mro HUje JOXKHUBEO CTPaXxoTe X0JI0KaycTa, OHE YHHE
HEOJIBOjUB JICO HErOBE JIMYHOCTH jep Cy CaApiKaHe y HberoBoM mnopekiy. [Ipuya je
pacna y \eMy U Tpakuiia HauuH Jia Oyzae ucnpuuana. Cehama o oy yTkana cy ce
y pomas ,,l{unk“. Jleo Te mopoanyHe mpude AnOaxapH je WIIYUTA0 Y MUCMHMA
BEroBe Majke, Koje je 1o0uia ol CBOT NpBOT My»Ka, U3 Joropa. [lucma cy, cectpa
U OH, NPOHAIUIN H ,,TAXJBUBO PACTBOPWIIM M TOYENH jAa duTtamo™ (Andaxapw,
2004, ctp. 101). Hakon Hekonmko romuHa Anbaxapw je UCKOPHCTHO CAAPKUHY
TUX IIcaMa y poMaHy ,,Maman’, Koju je TOCBETHO CBOjOj MajIIu.
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WNma wux mecr. [lucana cy rpaduTHOM OJIOBKOM, JIATHHHUIIOM, Ha
HanupuMa pasHUX BPCTa M BEJNWYMHA. BHUIIECTPYKO Cy HCIpecaBujaHa,
BEPOBATHO jOUI KaJia Cy — HA MCHU HEMO3HAT HAYWH — cjlaTa U3 JIoropa y
KOjeM ce MPBH MYX MOje Majke Taaa Hanasuo (Anbaxapu, 2004, ctp. 102).

Cpx AOaxapujeBUX JIeia TOPOJUYHE TEMATHKE, MOped MHOTOOPOjHHX
npuya, jecy ynpaBo poman# ,,[{uak* u ,,Maman“. OHH HUCY TO caMo 3aTO LITO je
(opma pomaHa ToBiamheHa KIb-MKEBHA BpPCTa Halmera BpeMmeHa, Beh 30or tora
mTo GuUrype ora u Majke, Kojuma ¢y nocBehieHu poMaHH, jecy OCHOBA IMOPOIUILIC U
Hemoryhe je mucaTi o mopoauny 6e3 BHUXOBOT TOMUBbAbA.

3., JJMHK*

,»LIMHK" je mpBU BenuKH pomaH [laBuna Anbaxapuja, HEBEIHK MO 00MMY,
aIy BeJIUK 1o 3Ha4ajy. Kopucrehn kpatky, KOHKpeTHY pedeHHMITy, IHcall JAeiu ca
HaMa TIIOTPEeCHy MNpHYy O CMPTH ONAa M O TOKyIIajy Ja Hamuile poMaH.
OparmenrapauM npahemeM oueBOr yMmMHpama, HBHUXOBUX pa3roBopa, cehama Ha
oma, cehama Ha oueBa cehama — mpuIOBenay HE TPETEHIYje Ha TOTAIUTET
UCKyCTBa HUTH Ha nenosuto cehame. [Ipudy o omy cazHajeMo MPeKo CHOBA, TPH
4eMy ce y jeTHOM TPEeHYTKY I'yOu cTBapHa rpaHuiia usmely cHa H jaBe, CTBAPHOCT
1I0CTaje CHHOHMM 3a OyaHO crame. OCHOBHA OJJIMKAa OBOT POMaHa jecTe CyMmba:
nycal] CyMma y CTBApHOCT, y cehama, y ona, y cede, y JKUBOT U Y caM jE3HK.
Poman mpencraBiba mpudy O MPUYH, TPOIAYKT JYror MUIIYEBOT PAa3MHUIBAA O
OJIHOCY cajiprkaja, popMe U UCTHHE TIpeMa TIPUYH.

[unxk je KpaTkm poMaH HamucaH y (QparmMeHTHMa, IpeMa
NOCTMOAEPHUCTHYKOM KOHIENTY O pacmany ,,Bedukux mnpuua’. OBoM
poMaHy, CHaXHO oOenexxeHoM MeTapuKIMOHATHOMmNY, ImieMa o
HeMOTyhHOCTH yoOnuuema jeaHe ,,BelMKe Npuie” je MMaHeHTHa, 1a ce
TOKOM YHTaBOT TEKCTa POMaHa TJIaBHU jyHak kpehe nzmel)y moryhaoctu u
HemoryhHocTH 11a ce yesbeHa mpuya Hanuiine (Aspamosuh 2014: 527).

Tekct pomaHa ce pa3BHMja Ha JBa HUBOA — MPBHM HHUBO jecTe MpHYa Y
HacTajamy, MpUYa KOjy jYHaK MOKYIIaBa Jia HaIHIIe, UCTIMCaHa KYP3UBOM; JAPYTH
HHUBO Cy (parMeHTH y KOjUMa IHcall KOMEHTapHIIe HAaCTaHAaK MPHYE U TOBOPH O
CBOM JKHMBOTYy M O CBOM OIly. TadHHWje, OBaj poMaH C€ CacTOju OJ NIpHue U
KOMeHTapa Te ucre npude. Ilo mpaBuiInMa MOJESPHHUCTHYKE INPO3€ KOMEHTapH
OIHOCE TMpEeBary W OHM IMOCTajy OocHOBa pomana. Ha Taj mHauum ,,I{uHk" mocraje
pPOMaH 0 011y, 0 KOM jyHaK TOBOPH MOJCTAKHYT I'PHYKOM CAaBECTH, AJIU H XKEJHOM Jia
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paszyme cMpT. CMpT je Tema Koja je HeucupIHa, Kojy BehrHa micama moxyImasa Jia
pacTymMadu W pasyme, HEUITO IITO je HEMO3HATO, alu HeH30eKHO M KOHA4YHO. Y
OBOM POMaHy HOCHJIAIl CMPTH j€ OTal, TaKo Ja Mucal MPEeKo MpHUde O Omy H
OJTHOCY M3Mel)y jyHaka ¥ oI1a yBOJU MOTHUB CMPTH Y JIEJO.

Anbaxapu je y jelIHOM OJ1 CBOjUX UHTEPBjya PEKao:

CMpT Mora oma 3a MEHe je IpecTaB/bala OKOHYAE MMOPOANYHE TIPHYE,
OHE CTBapHE W OHE KOja Ce Mpenwuja y MOjy Mpudy. Y CTBapH, caia
nomunubaM na je ,l{uHK™ HacTao y oHOM mapajgokcaiHoM ocehamy
HCTOBpeMeHOT ociobahama u jorn myOJsber 3aTOYSHHINTBA: IITO BUIIS
HEeMa oma, cBe Bulle oceham [ga My HENOBpPAaTHO IIpHIIAAall
(https://www.davidalbahari.com/umetnik.html).

Poman ,,lluak" mounme pedeHuIoMm: ,,OBa KiUTa je Tpedallo OBako na
MOYHE, YMMe Tucall MOCPEIHO YBOJAU MOTHB HeoapeheHoctu y npuuy. Ta mpsa
peUCHHIIA je TOJMMKO KpXKa Jia Jeiyje Kao Jia CBAKOT Jaca MOXe Jia Ce pacrhaaHe y
MUJIMOH JesioBa. VICTO Tako je W ca MPUYOM, OHA j¢ HECTaOWIIHA, HECUTYpHA,
CBaKoOI' yaca MoOke Ja ce pacmagHe. Oryna Ta (QparMEHTapHOCT Y pOMaHy —
MPOU3HMIIA3U U3 MUIIUEBOT HEeMoBepewa y npuuy. CyMma 1 y jesuk (MoryhHoCT f1a
ce IpHuYa UCTIPUYa) U Y TIPUYY HETPECTAHO je MPUCYTHA.

Hawnwme, ma KoJMKO ce TpyHMo Jia mpoHal)e HeKM HOBU HAYMH M3paXKaBarba,
mucar] je ocyheH Ha ymoTpeOy je3uka Koju ce, na Ou Omo edukacas,
XHJbajZlaMa ToiMHa OMTHO He Mema. To Moxe Jia OyJie U3BOp CTBapasiauke
¢bpycTpanyje ¥ HE3aJ0BOJGCTBA, a jeJaH W3JIa3 W3 TOra Haja3W ce y
NMcamy O MUcamy, y KOjeM JUIeMe je3rKa 10oCcTajy oApeanuiie cruina. Hu
TO, HApaBHO, HUje Kpaj, jep aKko mucal HewTo Tpeda na u3derHe, oHaa je
TO CIENO Tpuamame y3 OWiIo KakBy MNOeTHUYKy onapeanuiy. Oryna
norpeba 3a HENPEKWJIHUM MEHameM KOJ TMOCTMOJCPHUCTA, KOJH Yy
HETIOCTOjaHOCTH BHJIE HAjUBpIINY IMOCTOjaHOCT, a Y HECUTYPHOCTH Tpaxe
uajsehy curypuoct (https://www.davidalbahari.com/pripovedac.html).

TakBa je AnbOaxapujeBa mpuya O oIy — (parMeHTapHa, HECUTYPHA,
mpernyHa KpxoTuHa, cehama Koja MOTy Jla M3HEBepe, IpelnyHa cyMmmbe. 300r Tora
He Ou Tpebaiio Aa OyaeMo 3adyleHu ITO pOMaH HE JOHOCH ICJIOBUTY CJIHMKY Ola.
U3 poman ca3HajeMo 1a je mpuroBefayeB oTal OMO TMHEKOJIOT, Aa je H3ryOHo
MIPBY XEHYy U jaeny y Jpyrom cBeTCKOM paTy, na je OMo HH3aK M ITyHa4aK H Ja je
BOJICO Ja TJieda Kaybojcke priMoBe M ApeMa Ha Kaydy y Tpre3apuju... [lpuay o
oLy, TO jecT ¢parMeHTe MpHYe O OIy, Ca3HajeMO K3 CHOBa M mamhema
MpUIIOBEaYa.
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Y caMoM pomaHy Hema OIHCa OYEBOI KMBOTA, HEMa MpPHUYE O HEMY, Y
OHOM TpaJUIMOHATHOM cMuciay. Hapymasa ce rpanmma msmehy cHa u jase,
xuBoTa W cehame. IlpumoBemaueB oran je [pyru cBeTCKH paT MpPOBEO Yy
opHULMPCKOM JIOrOpy M HAKOH paTa >KMBOT My je yHuireH. IlocToju y pomany
jenHa 3aHMMJBHBA PEUYCHUIA y BHY NMUIITYEBOI KOMEHTapa OYEBOT KMBOTA HAKOH
pata: ,,IlaxxJpuBO je Tpaguo CBOj CBET: HUjE MOTao Ja NpUYLITH ceOu JIyKCy3 Ja ce
jour jeqHoM cpymu (Anbaxapu 2015: 188).

[IpBo moMumame ola y poMaHy y Be3H je ca CHOBUMAa H CYMHbOM.
[TpunoBenay roBOpH /2 je ola camao YeTHPHU MyTa O]l leroBe CMPTH — MPBHU MYT
j€ IpeMao Ha Kaydy, IpyTH IIyT je CTajao Ha BpaTuMa, Tpehu myT je orar 6o KuB,
a MpUIoBeJad MpTaB, a YETBPTU IYT ra ,.HUje camao, Beh ciymao* (Anbaxapu
2015: 163).

Crnenehu dparmenat o oiy jecTe mprka3 OOJTHHYKE ITOCTEJhE U TOJIOT Ola
Ha KpereTy. Ty cMKy NpUIoBeaay J0BOAM Y Be3y ca Oubimjckom npudom o Hojy
U BETOBHM CHHOBHMA. Y TOj OMONMjCKOj mapaboiii TOBOPH Ce O ayTOPHUTETY,
OYEBOj IOMHMHAIIUJU U MOCIYIIHOCTH CHHOBA. CUHOBH Cy JIy>KHH JIa TOIITY]Y Olia
U 4yBajy meros yrien. Coje o0aBe3e HUje MCIyHHO Hajmuahu cuH Xam u 300r
u3Jaje oTal ra je mpokieo. Anbaxapu ce moucrtoBehyje ca HajMiuahum cCHHOM W,
pU3uKyjyhn TpOKIIETCTBO, HE YIelIaBa O4YeBY CMPT 3apaj KIWKEBHE HCTHHE.
3anmcyjyhu y poman npuay u3 ,,Ctapor 3aBera’, mHcall JKeJM Ja ce yaajbu O]
naTeTUKe >KMBOTA W Tpareauje Kojy TpexacTaBiba cMpT. [lo jeBpejckum
BepoBambHMa ,,3a0paleHO je TIJIaKame W TJaCHO HU3paXkaBame >KaJOCTH Ja
ymupyhu He 6u 300r Tora matuo® (Bepbep 1993: 106). Tako npuya kojy kenu n1a
ucnpuya noduja ayropurteT. bopehu ce ca ayTOpUTETOM W HAKOH OYEBE CMPTH,
nycal, HalocCJIeTKy, CXBaTa Ja Cy OTall M OH je[HO, a Ja je IpuYa Ta Koja je
caMmocCTalHa U cBe3Hajyha.

[punoBename JlaBuna Anbaxapuja HUje XPOHOIOIIKO, IITO MOXE
OTeXaTu pazyMmeBame came npuye. HakoH ciuke odeBor ymupama U npucehama
Ha OMOJINjCKM MUT, IMaMO HEKOJMKO CTpaHa O OYEBOM JKHUBOTY Y JIOTOPY M HAaKOH
mera. Te crpanune jude Ha Ouorpadujy, 3aNKUCHUBamE YWHBCHULA. AJHM, MHCALl
noOpaja 1 BeoMa HHTHUMHE YHEECHUIIC — 0YEBO jellambe Y CHY, XpKabhe, CllaBambe Ha
nehuma... Yrimemamem Ha Ouorpadcko mHcame, MHCAIl KEIW Jia YKake Ha
WCTUHUTOCT TpUYe jep — UCTOpHja HaM JIOHOCH HCTHHY. WMmak, He Moxe Oa ce
U3JIBOjJH U3 MIPHUE, T€ OUEB )KUBOT MIOCMATpa 00jEeKTUBHO.

[IpunoBenau Buau cebe y CBOM OLly U MOpEA TBPAIE ,,HUKana Hehy OuTu
Kao Taj yoBek" (Anbaxapu 2015: 194). CuHrarma ,,Taj 90BEK™ OJHOCHU CE€ Ha OIa.
Bbec xoju n3buja U3 Te CHHTarMe jecte Oec HeMpUXBaTaka YHMELCHHIIEC 1a CMO CBH
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MH caMoO OJjpa3 y orjiefajly CBOjuX poauTesha. Takole, Ta cuHTarmMa Hac ymyhyje
Ha HEJOCTaTaK OJIMCKOCTH M3Mely olla M CHHA, IUTO MPUIOBENad MOKyIIaBa Ja
HaJIOKHAIU NHcameM npuue. Mnak, kacHHje ra ocioBjbaBa ca ,,Mo0j oTan™. Tama
cxBara 1a ..M KaJ ra BHUIIE HHUje OWI0, OCEeTHO CaM KaKo M3 MEHE H3BUPY
cimyHocTy. [lodyeo cam aa yna3um y mpasaH npocTop, y OOJHMKY Mpa3HUHE KOjU je
OH 0OCTaBHO 32 coboM™ (Anmbaxapu 2015: 194). ,,IIpunoBenad ce Hajnpe oapehyje y
KOHTPACTy Ca OYE€BHM IOHAIIAEM, THITHHOM, ITOCTOjaHOIIhy, TOKPTBOBAaHOMINY
u noceheHomhy apyruma, na OM HAaKOH H-ErOBE CMPTH MMOYEO Ja Mpey3uma
ponutesseB upentutet™ (Jlazosuh 2018: 84). [Tucam ce xpo3 mucame Bpaha omy u
Ha Taj HAYMH MOKYIIaBa Jia CIo3Ha cede.

Henocratak Gnuckoctu umruuraBamo M u3 cieaeher ¢parmenra: ,,/la
HUje OWIO WEroBWX Hamana W 0OojecTd, He OWX Ta HHUKaJ TPHUBHO y3 cebe
(Anbaxapu 2015: 199). V oBoMm pomaHy Aunbaxapu Kao Ja TMOKyIIaBa Ja
TOKYMEHTYyje cBa cBoja cehama o oIy W Ha Taj HAUWH Ta cadyBa of 3a0opasa.
[MuTame je — kora uyBa o1 3a0opasa, ora uim cede?

Hakon yurama pomana ,,l{uHK* 3akipydyjeMo Aa je Ha mmcua HajBehn
yTHCAaK OCTaBWiIA odeBa cMpT. [Ipudy o TOM HCKYCTBY MOXeE Jia UCIIpHYa caMo
OHAaj KOjH je TO HCKYCTBO M UCKYCHO — oTall. MeljyTuM, Kako je OH MpTaB, U MHUCAII
W YuTaouu octajy yckpahenm 3a Ty mpuuy. Ocraje camo Ipa3HHHA, HEKaJallmbe
NPUCYCTBO M YyCIIOMEHE. ,,PaHWje WM KacHMje: Haml >XMBOT C€ TpeTBapa y
ycnomene** (Anbaxapu 2015: 191).

MoMmeHat ymupama y poOMaHy O3HaueH je CaMo jeJHOM pedjy — IUHK. To
je 3BYK, ped KOjy je TIpHUIOBeIad 4yo OHe HOhM Kaja My OTal[ yMHpPE, aau
MOMHIIUBA Ja je o4eB Kpuk. CXBaTa HITa je 4yo LIECT roJMHA KacHUje, Kaja My
ymupe nac. IlpunoBenava To u3HeHahyje jep je OH MHCIHO ,,Ja jé CMPT THILIHNHA,
ryTa, Myk* (Anbdaxapu 2015: 205).

VY pomany ,,lluHK* npernnnhe ce mpuya Kojy HHcal JKelMHW Ja HaIuIile,
meroB omrazak y Kanany, cehame Ha ona u jeBpejcka Bepa. llenokymnHa mpuua
Jienyje BeoMa HecTaOWITHO U HETIOBE3aHO M y TOME JIexkH eHa Jernora. Cehame Ha
olla ¥ lbErOBY CMPT OCTaje ype3aHo y npunosenaueBoM namhemy. Ha kpajy nucan
cxBaTa Jia: ,,YBEK TO YHHUM: MPUYaM O HEKOM JPyroM, a y CTBapH, MpUYaMm O
ceOu* (Ambaxapum 2015: 188). YV Toj pedyeHMIM JI€KHM TOpKa HCTHHA MU
HEMHHOBHOCT — THcCall HHKaJga HE MOXE OWTH y TOTIYHOCTH O0jeKTHBaH.
O0jeKkTHBHOCT TIPHUIIOBEIamka je HeMoryha u crora mpudva o oIly HHKaaa He MOXKe
Ooutu ucnpuuana y uenoctu. Ox mpuye ocTajy camMo (parMeHTH W KpPXOTHHE.
»IIpaBu canpkaj mpude, Tj. UCTHHA JXMBOTA HE MOXE C€ HCIOPUYATH: IpHYa
’KMBOTA MPUMIAJIa )KUBJbCHY, a He punoBenamwy” (Jepkos 1992: 160-161).
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UurameM oBor AnbaxapHjeBor poMaHa yBUaMoO KOJHMKH YTHUIIA] OJHOC ca
oIlleM MOXE MMaTH Ha jiete. Taj OJHOC je 4eCTO BeoMa KOMILIMKOBAH, 2 Y OBOM
JIe)Ty TIPHUIIOBEAay MOKYIaBa Ja ra OCBETIIM, Ja Ta UCTPAKU HE 3Hajyhu HU caMm
kyx he ra To oxectu. Mako je oram mpukasaH Kpo3 pasdauaHe QparmeHrte y
KIbU3H, FETOB YTHIA] HA CTBAPARHE IIEJIOKYITHE PHYE j& HEMEPJBUB.

4., MAMAII*

HaBun AnbGaxapu je pomaH ,,Mamam™ Hamucao ocaM ToJWHA HAaKOH
pomana ,,I[uHK™ ¥ mocBeTHO ra je cBojoj Majiu. OBa aBa poMaHa MOTY Ja Ce
1ocMaTpajy Kao /iBa cTy0a MmopoIuvHOT HUKITyca AnbaxapujeBor.

Hacrao je, Takohe, kao m3pa3 Moje keJbe N1a HAIOKOH, IOCIIe pOMaHa
»L{HHK® y KOjeM caM TrOBOpPHO O OIly, HaIHIIEeM KIUTY Yy Kkojoj hy
ropoputu o Majiu. Otyna ,,Maman™ mopa, m3mely ocrarnor, ga ce 4nra
Kao onpas »L{AHKa* y orneaany MPUIIOBEAABA
(https://www.davidalbahari.com/umetnik.html).

[IpunoBeay, HAKOH OYEBE CMPTH, OJUTydyje Jla CHUMH MajurHy NpHYy U
Ha Taj HAYMH je cadyBa. | oJlMHaMa KacHHWje TOKYIaBa Ja T€ 3By4YHE 3aIlnce
HPETOY y KIUTY, IITO HHUje jenqHocTaBHO. Mmak, mopen moremkoha, mocToju y
OBOM pPOMaHy ,MUp TPHIIOBEAara, MHp MpUYe, ACTUMHYHO M 3aTO ILITO Yy
MajYMHOj IpUYH HeMa Huder y3BuieHor (I'Bo3nen 2015: 24).

Cyn6una majke aBuna Anbaxapuja je cneuuduuna. Pohena je y bocan
kao Cpnkuma Mapuja, anu 1938. roamHe mpenasu y jynausam W jaodOuja ume
Mupjam. Kao u meros oram, u Majka ry0u NpBy HOpOauily TokoMm Jlpyror
CBEeTCKOT pata. My joj je cTpesbaH, a iela cy MOTHHYJA y Kelle3HUUKOoj Hecpehn,
aJiu ,,0Tall Ce€ CTAJIHO OCBPTA0, JOK je Majka uiia Hamnpen™ (Anbaxapu, 2015: 64).
Majka uma yJory yuuresba, 6opia, oHa je cTabuiaHa U pa3yMHa — ,,00J1 IOCTOjU /1a
0u 0oJico, TOBOpMIIA je, HAIITA ce Ty He Moxke™ (Asbaxapu 2015: 64).

OBaj poMaH MMa jeJHy MOy4YHYy HHUT. Pa3BHja ce CBECT O MPOIa3HOCTH U
OecMuCIly er3ucTeHIMje, ali U HeoOMYHa CHara y cyodaBamy ca TyOMTKOM H
6osoMm. [Ipuua o Majiy JOHOCH HAM JAPyraddjy CIMKy U (Guio3odujy *KUBOTa y
OIHOCY Ha OHy W3 pomana ,,lluHk*“. U Ty Majunny ¢unozopujy npunosemay
HEYyCIIeIIHO MOKYyIIaBa Ja JocerHe. Takolhe, mpunosenau cymmy (M y cebe, u 'y
je3uK, Uy npuay) Hacielhyje ox Majke.

Jom jemHa OWTHa KapakTepuCTHKa pomaHa ,Maman™ jecre u
¢axTonmTaTHOCT. Anbaxapu y Ael0 YHOCH IMTaTe M3 IHCaMa MajYrHOT IPBOT
Myxa. Ta mucMa BEH MyX jOj je mHcao U3 Jioropa, Andaxapu MX je Hamao H
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o0jaBHO y CB0jOj KiH3H eceja ,, Tepetu’. [locToju mecT cauyBaHuX mmcama Koja
Cy HHCLy NOCIy>KKa Kao rpala 3a pomase.

~MaMmai“ je poman y koM Asbaxapu MOKyIIaBa Ja UCIpHYa MajunHy
npuay. [Iprya o oy u3 pomana ,,[[MHK* Ha HEKHM HAYWH HAJIOBE3Yje ce Ha MPUIY O
Majuu y poMany ,,Maman™. I1ocToju HEKOIMKO pedepeHnr Koje HUITYUTABaMO y
o0a merma W Ha Ta] HAYMH TPUIIOBENAY TpaBu croHy wu3mely mux. Jlmkose
ponutespa Jasun Anbaxapu rpaau 1Mo IPUHIUIY cynpoTHOCTH. Hajiope roBopu o
olLly ¥ yKa3yje Ha porahaje u3 ,lluHka“, ma OM y HacTaBKy NpUIOBEAama YKa3ao
Ha pa3nuKy usMely poauresba. Beoma dyecto y pomany ,,Mamair Hanjga3uMo Ha
pEUCHUIIE Y KOjUMa ce TIOpe/ie OTall U MajKa.

Orair je OeCHEO Ha CBOM Jiexkajy, 0alao MOCTe/bUHY M IIeTa0 CBOj BElll,
JIOK je MajKa Jiexxalla CaCBUM MHUPHO, TeK OW MOKaTKaJl TOJuriIa TJIaBy ca
jacTyka WM pyKy, Kao Ha caMoM Kpajy. Heko Ou 300r Tora Morao ja Kaxe
Jla ce oTarl OOpHMo 3a TOIaTHH JKHUBOT a Jla Ce MajKa ImoMHupuia ca cMphy; y
CTBapHOCTH, JaKaKo, OTall je NMPU3WBA0 CMPT a Majka oyajaBana 300r
ryoutka sxuBota (Anbaxapu 2015: 148).

ok je ,lluHk* HamucaH y ¢parmeHTHMa, ,,MaMalr” je poMaH HaluCaH y
jenHoMm macycy. CHUMameM MajuuHe HCIIOBECTH NPUIIOBEAad JKeIHW Ja cadyBa
BEHy MpHUYy, 1a He Oy/ie n3ry0JheHa Kao o4eBa, 0J1 KOje Cy OCTai CauyyBaHH CaMoO
nenosu. Pagmwa pomana ,Maman™ 3amouumme TaMO TI€ CE€ 3aBpIIMIA Palimba
»LIMHKa" — MpuIoBegad NMOYHHE A2 CHUMa MajuiHy NPUYy HAKOH OYEBE CMPTH.
®parMeHTapHOM TIPUYOM O OIly TPHUIIOBEAY JKEJIH J]a Ce TIOHOBO MTOBEXKE Ca UM,
Nla n30puIIe pasinke u3Mel)y lUXOBHX Cy/I0MHA, ajli POMaHOM O Majiii Anbaxapu
XKeId Jla CIpeud IIOHABJbalEe HCTOPHjE — OHO LITO C€ JEeCHIO HErOBUM
poauTesbUMa Cajla Cce ICIIaBa HhEeMY.

JIpyru CBETCKHM paT, KOjU Cy TPEKUBEIN HETOBH POAMTEIHH U UHje
MoCJeIUIIe Cy TPIEH, 00eNeXHo je BUX0BE KUBOTE. PaTHH CyKOO KOjH je THHAo
Kpajem XX Beka Ha bankaHy nmpumnoBesay je jkeneo Ja W30erHe U Mpeceiuo ce y
Kanamy. Kako ce meroBuMm pojauTesbMMa CpYIIMO CBET pachajoM jelHe
MOHapx#je, Tako ce W AjbaxapHjeB CBET I0YE0 PYLIUTH paclagoM HEroBe
npxase. Pacnan npkaBe Koja je oOelexuiia HBeroB KUBOT MpyXkKa MPUITOBEAATY
MpwiIuKy na oyzae cinodoman, HeontepeheH mporutomhy u gaje My MoryhHOCT na
caM m3abepe CBOj HOBHM HACHTHTET M MHpuragHocT. CUTyanuja y K0joj ce HaImao
T CAaIl TTOJICETHIIA T j¢ Ha MajIuHYy:

Moja Majka ce poauiia yOouM pacliaja jeAHe MOHapxHje M youu pahama
HOBE JIPKaBe, U LIEJIOT CBOT KHMBOTA, MOXK/Ia yIpaBo 300r Tora, Hehe 3HaTH
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KOME JIOMCTa TpUMaja, ITO je HajTexXu o0JIuK npunagama. Kaga ce mena
HOBa 3eMJba, JyrocmaBuja, pacmana y [pyrom cCBETCKOM paTy, MOTja je,
ka0 OeckyhHHK KOju HHje OMO HUYHWjH, 1a TOMHCIH, Oap Ha TpEeHyTakK, Oap
y MO0jOj CBECTH, Jia je HallOKOH CJI000/Ha, jep HajBUIla clo0oa je Kamaa
HUKOMeE He mpunanam (Amdaxapu 2015: 70).

Kao mro je mumrueBa majka noberna u3 bocHe, Tako M OH caga Oexu U3
Jyrocnaswuje. LImKnUaHOCT MCTOPHje ce WCIOJbaBa, a MHCAIl je MOTBphyje peunMa:
/1 Hallll XKUBOTH Cy, y CTBapH, caMo MOHABJbakha JABHO MM CKOPO OKOHYAHUX
JKUBOTA, JEIHOJMYHO KpETame OJ CIIy4ajHOT TOoYeTKa J0 HEXKEJbEHOT Kpaja“
(Anbaxapu 1996: 211-212). ,Ilogynapajy ce u npumnosenadeB ocehaj pacrakama
WJICHTHTETa HAKOH Aoyiacka y KaHany n MajunH J0KHUBIbaj ceOe 1Mo TocesbaBamy y
3emyn* (Jlazosuh 2018: 107).

[IpumoBenay je mpeciymiao CHUMKE MajuydHE TpHYe JBE TOJMHE HAKOH
BCHE CMPTH U TO je BpeMe Kaja HacTaje poMaH ,,Mamai“. Tpake HacioBJbeHe
»Majka: KUBOT TpEICTaBIbajy MOTEHIMjaIHy KIUTy, Kojy he Hamucatu cam
NPUIOBEAaY, UaKo je MOKYIIao Aa MPUBOJIH CBOT MpujaTesba u3 Kanane [lonanga
Ja To ypaau. Tv CHUMIM 3a MUCLA NMpPEICTaBbajy TEpeT, TepeT KOjU Ta MPUTHCKA
Jla HaIlMIIe TpUYy M KOT el na ce ocioboam mmcameM. Oceha na, HakoH
MajYrHe CMPTH, HBEH IJIac ,,[IPUIajja CaMO MEHHU, Ha OHA] MHTUMaH HauWH Ha KOjU
HaM, Ha IpuUMep, TIpUTiaja mocera rpo0y BosbeHe ocode” (Anbaxapu 2015: 60).

Kana je rnaBHu jyHak ,,Mamia“ 3aBpIIMO MPUYYy W IIOCJIA0 j€ CBOM
npujatesby JJoHaNIy, IOHOBO CE OKYypaKMo Ja IyCTH CHUMKE M 4yje MajudH IJiac.
To je yunHmo cmarpajyhm ma Om Majka mojapkaja HBEroBy OJIYKY O OJUIACKY,
nucamky Ha HEMaTepPHEM Je3HKY U CBECHOM yiajbaBamy O/ MIPOILIOCTH jep ,,0Tall
Ce CTaJIHO OCBPTao, AOK je Majka unuia Hampen (Andaxapu 2015: 64). Majunna
npuYa JaBajia je MpUIoBeady Berap y Jieha U yKiamala IpuxKy CaBecTH KOjy je
ocehao 300r HamyITamka CBOje 3eMJbe M je3uKa. [1oKyliaj mpunoBeaaya a cTeapa
Ha HOBOM je3uKy Oezycriemad je. ToJIMKO KeJbeHH Mpeodpaxaj U cTBapamke HOBOT
WJIGHTHTETA ce He ocTBapyjy. [IpurnoBenauy mocraje jacHO Aa MOTIYHU PAcKH] ca
npouutomhy Huje Moryh W Aa je HOBM mHodYeTak Wiy3uja. Yak U JIMK Majke TO
noTBphyje, OHa je HOBY MOPOJAMIY W HOB JKHUBOT Ipajiujia Ha TEMEJbHMa Koje je
W3rpa/iniia iheHa aTHha U lbeHU Ty OHIIH.

Majka je y pomany ,,Maman" npuka3aHa Kao U3y3eTHO YBPCTa M UCTPajHa.
Haxon [Ipyror cBecTcKor paTa, T'yOMTKa MPBOT My’Ka M JIBOje JeIle, yCIena je aa
HAcCTaBM CBOj JKMBOT W NOYHE M3 MoueTka. lIpukazaHa je Kao H3y3€THO
ayTopuTaTHBaH U OOpOEH JIMK: ,,0HAa je ByKIJa, IMoTe3aja, dynaja ce M3 CBAaKOT
rmmba’ (Anbaxapu 2015: 64).
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butan cerMeHT MajYnHOT )XKMBOTA M MIEHTHETa CBaKaKoO j€ jeBpejCcKa Bepa,
KOje HHje XTella Ja Ce OApeKHe HH y HajTeKUM TPEeHyIUMa. 3aHUMJbHBA j€
YHMILCHUIIA Jla Majka Huje poleHa Kao JeBpejka, OHa je Ty Bepy CBECHO omabpana u
YBpCTO je ce apkana. Mako ce y HeKMM MOMEHTHMMa IIPUIOBenad movcroBehyje ca
MajKOM, Bepa HUje OHO IITO je KIBYYHO y HeTOBOM HaeHTUTeTy. OHO 1TO nedunumIe
MIPUTIOBeIada jecTe OHO OJ1 Yera TOKOM IIeJIOr pOMaHa TOKYIIIaBa /1a ToOerHe — je3uK.
Kana na xpajy pomana oj Jloranga nobuja CBOj pyKOIHIC CaB MIApaH U UCTIPABIbEH,
CXBaTa /Ia CBE MO)KE IIPOMEHUTH, aJli je3UK Ha KOM THIIe — He. Majka Huje JKeJena Jia
TIPOMEHH CBOjY BEPY, a PUIIOBe[ad HE MOYXKe Ja IIPOMEHH CBOj je3HK.

I[Ipuuy o omy y pomany ,lIMHK® mnpumoBemay He MOXe Ja HCIpHYa,
(parMenTapHa je, 0asupana Ha cehamy, 0K MpU4y 0 MajiH y ,,Mamiry* Moxke U Mopa
Jla AcTIprda. XepMETHYHOCT, jeflHa Off KapaKTepucTHKa mpose [Jasumga Andaxapwuja, y
BEIIMKO] MepH je mpucytHa y ,lluaky“. ¥V ,Mamiy™ je Ta KapakTepuCTHKa Mame
yowsnBa. OBa 1ojaBa ofjanrmaBa ce MAITYeBUM pa3BojeM, Ha HAy9IHOM IUIaHy, allil |
nouctoBehnBameM MPHUITOBEAaYa U MajKe, Ha JINYHOM ILIaHY.

Hakon anamize pomana ,,Mamai™ 3akpydyjemMo Ja je MPUIIOBEa4YeB OTHOC
ca MajkoM OMO TIPHCHHUjHA HETO OJHOC Ca OLeM, 300T CIMYHOCTH KOjy TpOHAaa3u ca
MajkoM. JIMk Majke TipepacTa y HEIITO MHOTO BHINE — NHIIMEBY NOTpary 3a
WJICHTUTETOM, TpOHaTaXemeM cebe. OmHOC ca MajKOM HaBOAM NPHIIOBEAada Ha
Pa3MHUIIIBALE O KHUBOTY, O CYMIGH, O CaMOTpaxkemy. [IpeTakame 3ByKa ca CHUMKA Y
Mpo3y TIOMOTJIO je TpUTIoBeady Ja MpUXBaTu ceOe. YTHIaj KOjU je Majka uMmaja Ha
NIPHUIIOBEIaYa je BEJNK, FheHE PEUr U CTAaBOBU HABOJIE I'a HA Pa3MHIIIBAIGE.

5. 3AKJbYHAK

Hasun Anbaxapu je MOCTMOAEPHHCTHYKU MHCAll KOjU cMaTpa Ja Cy CBe
KibMre Beh Hammcane W ja cy cajaiima Jiejla KOMeHTapu Ha oHa Beh moctojeha.
Cmarpa na ,,[TI0CTOjH caMO jejHa mpuya Koja MoXke Aa ce ucnpuda. CBe ocTayio cy
caMo TIOKYIIaj1 Jia ce J0 Bbe goctie’ (Anbaxapu 2015: 196). Y pomany ..l luHK™ mucait
MOKYIlIaBa Jia UCIPHUYa MPUYy O OIy, O OYEBOj CMPTH, O CyMIbH, O IMOKYIIAjy Ja
Hanwie KiBUry. CBe Te TeMe UCIUIENE Cy Ce Y JeIHO eno. Anbaxapu Kake: ,,[IHCarbe
je moHaBsbame™ (Anbaxapu 2015: 199). Crora y meroBuMm jAeiMMa UMaMoO CTajlHa
nosicehara Ha Jeyla CBETCKE KEbIKEBHE OamTrHe, OWno Aa ¢y Ta mojcehama jacHa
Oowio y amysujama. Y pomaHy ,,Mamai muiie mpudy O Majii Koja HaMm Jiefyje
CTaOMIIHU]e HEero OHa O OIly, 300r HauMHa Ircama. CBaKy MUIITYEB IOCTYIAK TOKOM
Tcama Jielia iMa CBoj pasiior. Ha ocHOBY HaunMHa Ha KOjU Cy HAIMCaHW OBU POMaHH
3aKJbydyjeMO Ja je TMHUIIYEeB OJHOC Ca OleM OWMO KOMIUIEKCHHjH HEro OJHOC ca
MajKOM.
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[MpumoBenau Mamua Bepyje na he ce OXUBbaBameM W pa3yMeBameM
MPOLIUIOCTH TIPHONVDKUTH POAWTEIbMMA. YBEpEeme a TOje[HAI] HajMame
3Ha O OHMMa KOjU Cy My HajOJIKH, IO KOjer J0Jia3u TOCIIe O4YeBe CMPTH,
noTBplyje ABaHAcCT TOMHA KacHUje HaKoH mTo Majka ympe. Ciymajyhu
JYHAKUBHHY UCIIOBECT, OTKPHBA Ja j& TOXKHBJba] CTBAPHOCTH HEMOHOBJHHB,
Te Ja Ieropa notpeda 3a MHTUMHOIINY He MOke da Oyne 3al0BOJbEHA
(JTazoBuh 2018: 109).

V¥ crBapanaukom omycy JlaBuna Anbaxapuja OCTOjU BUILE JIeNIa TIOPOMIHE
temaruke. OcuM aBa Beh ToMeHyTa pomMaHa O OLy M Majiii, IMaMo U 30HPKY
npunoBeaka ,,llopommaHo Bpeme* (1973), kao u pomaHe HoBHjer maryma ,.bpar™
(2008), ,,hepka“ (2010) u ,,[lanac je cpema“ (2017). Y oBoM paiy 3apiKajid CMO ce
Ha aHanMM3u pomaHa ,, ]l luHK* 1 ,,Mamar™ jep je b paga Oro IpHKa3UBamke OJHOCA
poauTesba 1 fieteTa (y HallleM CIy4ajy CHHA).

CxBaTWiIi CMO, HAaKOH TyMauela pOMaHa, Ja je YTHI] poJuTesha Ha
ctBapanamtBo JlaBuma Ambaxapuja Ono u3y3eTaH. Y TePMUH pooumesby HE yiase
caMo JIMYHOCTH Olla M Majke, Beh ¥ BUXOB KHBOT, TyouIy, Bepa. [Iumyhu o cBojum
poauTesbuMa, Andaxapu, y crBapu, numre o cebu. Ty mucao nmoHasiba y oba jgerna.
Camocno3Haja je jenHa o KJbYyYHMX ocoOuHa mpose J[laBuma AmnbOaxapuja, a
POAUTEIHH My TIOMaXKy Y TOj TIOTPa3H.

Moje kmHTre TOBOpE 0 MOjIM OOJIOBUMA U PaIOCTIMA, O MOjUM HACTOjarbHMa
Jla CXBAaTHM CBET, Ja ce cHal)eM y JJaBUPHHTY CBECTH, J]a OTKPHjEM CTPYKTYpY
je3uKa, Jla Ha TPeHyTaK Oy/ieM HEKO JAPYTH WM YIPaBO OHAj KOjH jecaM, H —
IJeJaHo M3 Te€  IepcluekThBe  —  umHe — Me  cpehHum
(http://www.davidalbahari.com/umetnik.html).
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Milica Z. Jaksi¢

THE INFLUENCE OF THE FAMILY ON THE WORK OF DAVID ALBAHARI
(NOVELS ,,ZINC” AND ,,BAIT”)

Summary

In this paper, we will deal with the influence of the family on the work of David Albahari.
By analyzing two novels by this author, we will show how much influence parents have on
their children. David Albahari is a writer whose work is marked by the search for identity.
His Jewish origin stands out as a key part of that search. Parents, who survived the horrors
of World War Il, are an integral part of that identity. David Albahari writes a short novel
about his father, "Zinc", where, by mixing dreams and reality, he tries to explain their
relationship. In the novel "Zinc", Albahari tries to tell a story about his father, about his
father's death, about doubt, about trying to write a book. The novel "Bait" is a novel about
the mother, her memory of the past, and here we can read the writer's relationship with his
parent. We realized, after interpreting the novels, that the influence of parents on the work
of David Albahari was exceptional. The term parents includes not only the personalities of
the father and mother, but also their life, losses, faith. Writing about his parents, Albahari,
in fact, writes about himself. Self-awareness is one of the key features of David Albahari's
prose, and lives of his parents help him in that quest.

Key words: influence, family, origin, identity, parents
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POTRAGA ZA DOROM BRUDER I ,,EMPATICNA DISTANCA“
PATRIKA MODIJANA!

SAZETAK: Polazeéi od savremenih teorija kulture se¢anja na Holokaust i Drugi svetski rat,
u ovom radu analiziramo roman Dora Bruder, francuskog pisca Patrika Modijana, pri
¢emu u obzir uziamamo i Siri kontekst politika secanja u posleratnoj Francuskoj. Na
osnovu viSeslojne analize teksta ustanovljene su dve suprotstavljene tendencije
autora/naratora u njegovoj potrazi za tragovima nastradale jevrejske devojéice Dore
Bruder. Sa jedne strane, izraZena je autorova potreba za snaznom identifikacijom, a sa
druge svest o nemoguénosti ostvarivanja iste. Ovaj knjizevni postupak gradenja
»empaticne distance” korespondira i sa Sirim tendencijama ,druge generacije“ u
umetnickim obradama proslosti Holokausta.

Kljucne reci: Holokaust, kultura seanja, francuska knjizevnost, Drugi svetski rat, Patrik
Modijano, Dora Bruder

Pisuci ovu knjigu, odasiljem pozive kao svetlosti fara za koje,
nazalost, sumnjam da mogu rasvetliti no¢. Ali ipak se nadam.
(P. Modijano, Dora Bruder)

U savremenim interdisciplinarnim studijama obuhvacenim terminom
»Kkultura secanja“ centralno mesto zauzima tema Holokausta, tog prelomnog
dogadaja istorije XX veka. Jedno od vaznih pitanja vezanih za umetnicke obrade
ovog fenomena kao traumatskog sredista moderne civilizacije jeste nacin njegove
reprezentacije. Koja ¢e se sredstva, postupci i predstave koristiti u tematizovanju

! Rad je nastao u okviru predmeta ,,Rat i knjizevni diskurs u Francuskoj* kod prof. dr
Tamare Valci¢ Buli¢, na Interdisciplinarnim doktorskim studijama u polju drustveno-
humanisti¢kih nauka na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu.
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Vojislav M. Martinov

Holokausta, umnogome zavisi od medija u kojem umetnik stvara, ali sve
autenti¢ne kreativne procese karakterisu i odredene opste odlike koje svedocée o
vremenu nastanka i Sirim svetonazorima samog autora. Kada se posmatra
stvaralastvo kasnijih generacija, koje nisu bile neposredni svedoci ovog epohalnog
zlocina, uocljiva je odredena eticka nelagoda u umetni¢kim interpretacijama tudeg
stradanja.

Rukovoden svojim intimnim potrebama, francuski pisac Patrik Modijano
u romanu Dora Bruder istrazuje sudbinu mlade jevrejske devojke nestale u
Holokaustu, a teskoce sa kojima se suoc¢ava odrazavaju se i na specifican knjizevni
postupak, u ovom radu definisan kao ,.empati¢na distanca“. Modijanov postupak
ukazuje na ambivalencije prisutne i u drugim reprezentacijama ove tematike, a
proizilazi iz osnovne eticke pozicije 0 nemoguénosti aproprijacije tudeg iskustva
traume.

RAD NA TRAUMATSKOJ PROSLOSTI NN TEATRA U LUBLINU

U poljskom gradu Lublinu ve¢ preko dve decenije deluje nesvakidasnja,
kompleksna institucija pod nazivom Gradska kapija — NN teatar. Ime nosi po
jednoj od kapija koje su obezbedivale ulaz u staro, srednjovekovno jezgro Lublina,
podignuto na brdu okruzenom danasnjim modernim gradom od blizu 400.000
stanovnika. Boc¢na vrata unutar gradske kapije vode u prostorije ove organizacije,
koja je prvo pocela da deluje kao eksperimentalni teatar, da bi danas prerasla u
jednu od najznacajnih poljskih institucija posvecenih ocuvanju se¢anja na poljske
Jevreje.

Grad Lublin je do Drugog svetskog rata imao veoma brojnu jevrejsku
zajednicu, koja je cinila vise od trec¢ine stanovnistva, uglavnom nastanjenu u
neposrednom okruzenju Starog grada. Njihova getoizacija, a potom i odvodenje u
logore za unistenje, pre svega u obliznji Majdanek, otpoceli su ve¢ 1939, nakon
nemacke okupacije Poljske. Citava jevrejska populacija Lublina, koja je brojala
preko 25.000 stanovnika, potpuno je unistena tokom Operacije Rajnhard, kojom je
rukovodeno upravo iz Lublina.

Svesni teskog nasleda svog grada, lublinski aktivisti i umetnici su zeleli da
0zive secanja na svoje stradale sugradane, prvo pomoc¢u predstava i brojnih uli¢nih
aktivnosti, a potom i formiranjem jedinstvene izlozbene postavke. Umesto
klasicnog muzejskog izlaganja, aktivisti NN teatra su iskoristili izlomljen i
kompleksan prostor unutrasnjosti stana smestenog unutar gradskih zidina (brojna
stepenista, male prostorije, hodnike), kao sredstvo za prenosenje brojnih
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fragmentiranih prica o proslosti lublinskih Jevreja, posredstvom malobrojnih
artefakata, fotografija, ali i audio i video zapisa i umetnic¢kih instalacija. Medutim,
ono §to je prisutno u skoro svim prostorijama i §to posetiocu privlaci paznju jesu
brojne arhivske kutije — folderi sa imenima i podacima stradalih. Unutar ovih
kutija se nalaze svi moguc¢i dostupni podaci vezani za svako pojedinacno jevrejsko
ime koje je nastanjivalo Lublin pre nacisticke okupacije. Dok se u nekim kutijama
moze na¢i mnostvo informacija — o mestu boravka, mestu i vremenu stradanja,
imenima ¢lanova porodice, pa i poneka fotografija — u drugima se ¢esto ne nalazi
nista osim samog imena stradale li¢nosti. Ipak, za svakog pojedinca je predvidena
jedna kutija — kao zadatak za istrazivace i kao nada da ¢e jednog dana ova kutija
moci da se popuni i da se se¢anje na tu li¢nost spase od zaborava. Brojne
kancelarije, hodnici i stepenista NN teatra ispunjeni arhivskim folderima na
vizuelnom planu svedoce o masovnosti stradanja lublinskih Jevreja, ali i 0 velikom
odsustvu i praznini koja je nastala iz njih. Ova izlozbena postavka na mnogo
anihilacijom citave jedne zajednice i kulture — pa samim tim i razmere samog
Holokausta, od ustaljenih vizuelnih predstava logora i stradanja, koje su u stanju
da nas potresu i afektivno pomere, ali ne uvek i da docaraju razmere ovog zlocina.

Nema sumnje da je projekat dokumentovanja Citave stradale zajednice
utopijski. On nikada nece biti kompletiran i celovit, ali je sam rad na njemu
najbolji primer onoga Sto teorija prepoznaje kao ,rad na proslosti®, kao nikada
nedovrseno prevazilazenje, koje je ipak borba za izlazak iz ,,melanholije* gubitka.?
Sakupljanje i prerada dokumenata ili fotografija kao istorijskih fakata u ovoj formi
poprima aktivisticku dimenziju. Ono je u sluzbi borbe protiv zaborava — protiv
zaboravljanja jedne uniStene zajednice, ali i protiv zaboravljanja pocinjenog
zlo¢ina 1 ideologije koja je taj zloCin inspirisala. Ipak, izmedu dokumenta i samog
dogadaja ostaje i ostace zjapeca praznina, koja se ne moze popuniti. Necije ime,
broj godina, mesto stanovanja, eventualni lik sa fotografije ili slike, omogucavaju
posmatracu da stupi u empati¢ni odnos sa zrtvom, ali on nikada ne moze pristupiti
njegovoj patnji i iskustvu.

Sliénim kontradiktornim emocijama prozZet je i odnos Patrika Modijana
prema devojci Dori Bruder kao objektu njegovog istrazivanja i kao paradigmi
stradanja francuskih Jevreja. Vodeni istim etickim stavom, knjizevnik i
konceptualni umetnici NN teatra dosli su do jedne poetike koja postaje vazna

2 O pojmovima ,acting out“ i ,,working through“ i njihovom medusobnom odnosu,
preuzetim iz psihoanalize i primenjenim na knjiZevnu teoriju i teorije seanja, videti: La
Capra, Dominck, Writing History, writing Trauma, Baltimore, Maryland, 2014.
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odlika reprezentacije Holokausta u vreme u kojem su glasovi zivih svedoka sve
malobrojniji.

POSTSECANJE KAO SECANJE DRUGE GENERACIJE

Primer prezentacije se¢anja vezanog za Holokaust iz lublinskog NN teatra
ukazuje nam na klju€nu pojavu prisutnu u savremenim knjizevnim, likovnim,
filmskim 1 drugim umetnickim reprezentacijma Holokausta, poznatu u
savremenom diskursu kulture se¢anja kao postsecanje — kako ga je definisala
americka teoreticarka Marijana Hir§ (Marianne Hirsch). U uzem smislu,
postsecanje se odnosi na drugu generaciju Jevreja Ciji su roditelji preziveli
Holokaust, a koji su i sami u formiranju sopstvenog identiteta i poimanja proslosti
neminovno bili izlozeni secanjima, predstavama, naracijama, ali i nemusStim
iskustvima, kao i ¢utnji sopstvenih roditelja. Na taj nacin i oni su sami bili
posredno izlozeni traumama svojih prethodnika, ali je, bez licnog i telesnog
iskustva uZasa, ta trauma uvek posredna, fali¢na, nedostatna (Hirsch 2012: 29-40).
Austrijsko-ameri¢ka psihoanaliticarka Judit Kestenberg tvrdila je da deca
prezivelih imaju stalnu teznju ka (pr)ozivljavanju proslosti roditelja, kako bi mogla
da je izmene — ¢ime bi njihova ponizenja i poraze preobrazili u pobedu nad
tlaciteljem (Aarons & Berger 2017: 58). Karakteristicna za narative druge
generacije jeste konstantna svest o0 neadekvatnoj aproprijaciji roditeljske traume,
koja istovremeno i jeste i nije njihova. Ovo emotivno stanje se, Cesto, u
umetnickom izrazu druge generacije manifestuje u formi ambivalencije, u tenziji
izmedu poriva za identifikacijom sa zrtvom i nemoguénosti ostvarivanja iste.

U Sirem smislu, diskurs o Holokaustu je sa protokom vremena i
izumiranja zivih svedoka takode poprimio odlike karakteristicne za postsecanje
druge generacije. Kao Sto se vidi na primeru lublinskog NN teatra, on Cesto
zadobija pseudoarhivsku formu. U ovim projektima beleZzenja, odnosno
evidentiranja stradanja, vidljiva je implicitna potreba da se spreci ,,druga smrt*
Zrtava koju putem zaborava proizvodi vreme sdmo. Zato je istrazivanje i pisanje
neka vrsta protivotrova, kojim se tezi odrZzavanju secanja i spre¢avanju ponovnog
umiranja kroz zaborav (Karpf 2013: 90). | sami pripadnici druge generacije ovim
putem deluju kako bi ostvarili jedino spasavanje koje im je dostupno — spasavanje
od zaborava, a ne od smrti (Karpf 2013: 89).
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PATRIK MODIJANO U KONTEKSTU FRANCUSKE KULTURE SECANJA

Patrik Modijano, francuski knjizevnik jevrejskog porekla, istaknuti je
pripadnik druge generacije, sin Jevrejina koji je bekstvom iz policije izbegao
hapsenje 1 odvodenje u Ausvic 1942. Iako roden neposredno nakon oslobodenja
1945. godine, Patrik Modijano je obelezen iskustvom Drugog svetskog rata i
jevrejske zajednice u Francuskoj, o ¢emu svedoce njegova brojna dela pisana na
ove teme. Unutar francuskog knjizevnog polja Modijano se svrstava u grupu
pisaca koji su pocetkom sedamdesetih godina XX veka napravali iskorake u
destabilisanju hegemonih secanja na Drugi svetski rat, kojima je dominirala
pobednicka retorika francuskog predsednika Sarla de Gola.

Prema istrazivanjima istoricara Anrija Rusoa, tokom prve posleratne
decenije u Francuskoj je nastupila faza ,nnedovrSenog zaljenja“ i delimi¢nog
suoCavanja sa viSijevskim nasledem kolaboracije i saradnje sa nacistima.
Povratkom Sarla de Gola na vlast i formiranjem Pete republike 1958, se¢anje na
Drugi svetski rat uslo je u novu fazu. Francuska je usvojila simplifikovanu
predstavu o nacionalnom herojstvu i zrtvi podnetoj u borbi protiv nacisti¢kih
zavojevaca. Unutar tog mita, u kojem je glorifikovana i akcentovana samo uloga
Pokreta otpora kao jedinog reprezenta francuskog duha, nije bilo mesta za pri¢e o
viSijevskoj Francuskoj, o kolaboraciji i saucesniStvu francuskih gradana i o
fasistickim tendencijama koje su postojale i u francuskom druStvu. Ni sam
Holokaust, kao dogadaj koji nadilazi pri¢u o francuskoj sudbini u ovom razdoblju,
tada jo$ nije stekao status zasebne teme u istoriografiji i umetnosti (Golsan 2006:
74). Upravo su Modijanova dela istorijskog karaktera aktuelizovala mnoge od
precutkivanih i izbegavanih tema Drugog svetskog rata. Ve¢ sa svojim prvim
romanom La place de [’Etoile iz 1968. godine Modijano je nagovestio
generacijsku promenu u tretiranju rata, stavljajuéi u centar interesovanja sudbinu
jevrejskih stanovnika Francuske (Golsan 2006: 77). Poseban uspeh, ali i
kontroverze izazvao je i igrani film Lakomb Lisjen (Lacombe Lucien, 1974), za
koji je scenario pisao Modijano. U ovom filmu se, posredstvom pri¢e o sudbini
mladi¢a iz provincije koji igrom slu€aja pristupa redovima visijevskog rezima,
destabili$u ustaljene predstave o francuskom kolaboracionizmu, odnosu Zrtve i
zlo€inca, kao i o odnosu ideologije i istorijske stvarnosti (Sanyal 2009: 93-94).

U vreme Modijanovog pisanja Dore Bruder, po¢etkom devedesetih godina
XX veka, u Francuskoj je ve¢ uveliko nastupila nova faza u politikama secanja na
Drugi svetski rat, koju su karakterisali ostrije sukobljavanje sa prosloscu
kolaboracije 1 u¢e$ca visijevskog rezima u Holokaustu i pokretanje novih sudskih
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procesa protiv ratnih zlo¢inaca (Golsan 2006: 75). Iz ovih procesa, koji su imali i
Siri, evropski kontekst, nastajala je nova, globalna politika se¢anja koja je ostala
dominantna do danas.

DETEKTIVSKA POTRAGA ZA SENKAMA PROSLOSTI

Neveliki roman Dora Bruder Modijano je pisao u vremenskom rasponu
od osam godina, tokom kojih je obavljao brojna arhivska i terenska istrazivanja,
koja su pretoCena u knjizevnu naraciju. U ovom pseudodetektivskom romanu
narator, ispostavi¢e se kasnije — sam autor, motivisan kratkom novinskom
informacijom, sprovodi istrazivanje o sudbini jevrejske devojke Dore Bruder, ¢iji
se kratki zivotni vek okoncao u Ausvicu.

Suocenog sa oskudnos$éu dostupnih informacija i podataka, naratora
istrazivanje vodi u mnoge rukavce kojima se kontekstualizuje i istorizuje Dorina
sudbina. Osim arhivskog rada, istrazivanje je sprovodeno i1 na terenu,
posecivanjem lokacija koje je obilazila i sama Dora. Tokom samog istrazivackog
procesa, naratorova licna secanja prodiru u tekst, udvajajuci se i preplicu¢i sa
osnovnim tokom pri¢e. Naracija povremeno isklizava iz osnovnog toka, vremenski
i tematski obuhvataju¢i mnogo Siri opseg tema — od pokuSaja rekonstrukcije
biografije Dorinog oca, preko fragmenata iz Zivota pojedinaca iz Dorinog
moguceg licnog okruzenja, do autorovih li¢nih zivotnih iskustava, koja se dovode
u posrednu, ¢esto asocijativnu vezu sa glavnom junakinjom romana.

Istrazivanjem o Dori Bruder, autor posredno iznosi pricu i o zivotu svoga
oca, kojem je pretila ista sudbina kao i junakinji romana, a sa kojim je, pokazace
se, Modijano imao nelagodan i distantan odnos. U pojedinim trenucima, a
podstaknut nekim novim podatkom o Dori, Modijano zastranjuje u sasvim drugu
pricu — pricu o ocu, koja je latentno uvek prisutna i preti da svakog trenutka u
potpunosti preuzme glavni tok romana. Jasno je da je autorov nagon za
identifikacijom sa Dorom samo prikrivena potreba za njegovom identifikacijom sa
ocem, sa kojim nikada nije uspeo da uspostavi toplinu i prisnost.

Na drugoj ravni pak, otkrivanjem istorijskih dokumenata, ali i njihovim
interpretiranjem i kontekstualizovanjem, Modijano postepeno prosiruje i
produbljuje predstavu o epohi u kojoj je Zivela Dora Bruder, a posredno ¢itaocu
pripoveda i mnogo vecu, a istinitu, pricu o polozaju jevrejske zajednice u
Francuskoj u vreme okupacije, kao i o dubinskim vezama Pariza, njegovih ulica,
adresa, institucija, lokacija, sa najstra$nijim zlo¢inom savremene evropske
civilizacije — Holokaustom. Nema sumnje da su Modijanove konstatacije o
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zaturenim 1 unistenim dokumentima, o sruSenim i izbrisanim mestima mucenja i
stradanja, implicitna kritika i francuske politike se¢anja na Holokaust, koja je u
vreme pisanja ovog dela jo§ uvek bila gotovo nepostojeca. U trenutku u kojem je
autor poceo da radi na svom istrazivanju, u Francuskoj je ve¢ bio objavljen cuveni
trotomni zbornik radova istori¢ara Pjera Nore (Pierre Nora) Les Lieux de Mémoire
(Mesta secanja) iz 1984. godine, koji ¢e uspostaviti novu istrazivacku paradigmu u
oblasti kulture se¢anja. Medu radovima iz ovog zbornika nalazi se i tekst Pjera
Birnbauma (Pierre Birnbaum) koji se bavi upravo odsustvom javnog secanja na
jevrejsku zajednicu u Francuskoj, izmedu ostalog ukazuju¢i i na neobelezena
mesta jevrejskog stradanja u Parizu (Birnbaum 1996: 379-380).3

Od samog pocetka romana, naraciju prati izvesna nelagoda, tenzija koja je
konstantno prisutna, a koja proizilazi iz autorovog osnovnog nemogucéeg zahteva
za identifikacijom sa odbeglom devojkom. Upravo ta Zelja za poistovecivanjem i
nemoguénost njene realizacije jedna je od osnovnih karakteristika, veé
spomenutog, kompleksa postsecanja druge generacije. Modijano, i sam pripadnik
ove generacije, odlucuje da uspostavi odnos prema traumati¢noj pro$losti
zajednice kojoj po poreklu pripada, pa i prema ocevoj proslosti i licnom iskustvu,
proSlosti latentno i dalje prisutnoj u gradu u kojem autor stvara i obitava. Svoj
kreativni pokusSaj suocavanja sa prosloscu, pokusaj unapred osuden na neuspeh,
Modijano ostvaruje oksimoronskim gradenjem ,empaticne distance” prema
odsutnoj junakinji svog romana.

JALOVA POTRAGA ZA TUDIM ISKUSTVOM

Od svog prvog susreta sa imenom Dore Bruder u jednom novinskom
oglasu, Modijano se upusta u pokusaj emotivne identifikacije sa ovom jevrejskom
devojkom, odbeglom iz katolickog internata, u koji je smeStena kako bi bila
sakrivena od nacisti¢kog progona. U svojoj potrazi autor se, pre svega, okrece
istorijskim izvorima, ne bi li doSao do informacija koje bi mu omogucile da
premosti vremensku, pa i emotivnu distancu. Svaki podatak, svaka informacija do
koje autor dopire, otvara mu novu mogucnost uzivljavanja.

Citavu istragu, zapravo, inicira prvobitni trenutak identifikacije autora sa
nestalom devoj¢icom, prouzorokovan jednim detaljem iz novinskog oglasa. U
pitanju je adresa porodice Bruder — ,Bulevar Ornano 41, Pariz“, blizu koje je

3 Povodom veze ovog teksta sa romanom ,,Dora Bruder* videti: Green, Mary Jean, Pepole
Who Leave No Trace: Dora Bruder and the French Immigrant Community, Studies in 20th
& 21th Century Literature, 31/2, 444.
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Modijano ¢esto prolazio u svojim decackim Setnjama sa majkom. Bulevar Ornano
ga je podsetio i na godine njegovog sazrevanja, pre svega na period od 1965. do
1968, tokom kojeg je Cesto posecivao ovu ulicu — zbog devojke koja je zivela u
tom kraju, ali i zbog bioskopa koji se nalazio na broju 43, odmah do adrese
navedene u starim novinama (Modijano 2014: 5-7).

Inspirisan ovom inicijalnom poveznicom, Modijano se okrece arhivskom
istrazivanju. Nakon prevazilazenja manjih zakonskih prepreka, narator dolazi do
krstenice Dore Bruder, iz koje saznaje njen datum rodenja, njeno emigrantsko
poreklo, kao i imena roditelja, §to mu je otvorilo i nove rukavce za istrazivanje.
Tako su, na primer, biografski podaci o Dorinom ocu Ernestu, koji je iz Beca
dosao u Francusku nakon sluZzenja u Legiji stranaca, naratora vratili u Sezdesete
godine XX veka, kada je i sam boravio u austrijskoj prestonici i obilazio krajeve
koje su nekada nastanjivali brojni becki Jevreji. Narator pokuSava i da rekonstruise
moguca stratiSta na kojima se borio legionar Ernest Bruder guse¢i pobune u
francuskim kolonijama.

U svojim pokusajima rekonstrukcije Dorinog zivota, Modijano, u duhu
vrsnog istoriCara, koristi brojne i raznovrsne istorijske izvore: policijske izvestaje,
Skolske arhive, novinske ¢lanke. U jednom trenutku narator Cak analizira i
izvestaje o vremenskim prilikama u vreme Dorinog boravka na ulici. Upravo mu
ovakvi izvori otvaraju jo$ jednu mogucu liniju identifikacije, jer su takva iskustva
— iskustva kiSe, snega, hladno¢e — u izvesnoj meri univerzalna i omogucavaju
poistovecivanje sa Dorom, makar na tom elementarnom nivou. Isto tako, on
analizira i bioskopski repertoar koji je verovatno bio aktuelan i u bioskopu
Ornano, u neposrednoj blizini Dorinog doma, u nadi da ¢e ga gledanje filmova
koje je mozda i ona gledala nekako zbliziti sa jevrejskom devojkom i da ¢e
ostvariti identi¢no iskustvo. Ipak, gledajuéi jednu romanti¢nu komediju emitovanu
u vreme Dorinog bekstva, Modijano se nije mogao odupreti naknadnim
ucitavanjima proisteklim iz pozicije svedoka istorije:

Brzo sam shvatio da je taj film bio natopljen pogledima gledalaca za
vreme okupacije — gledalaca svih vrsta, od kojih veliki broj nije preziveo
rat. [...] I svi su ti pogledi nekom vrstom hemijske reakcije izmenili sastav
same trake, osvetljenje, pa i glasove glumaca. Eto §ta sam osetio,
razmisljaju¢i o Dori Bruder, pred tim, naizgled, leprSavim prizorima
Prvog ljubavnog sastanka (Modijano 2014: 77).
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Ipak, svi ti dokumenti, izvori, novinski ¢lanci koje autor i$¢itava — samo
su skromni ostaci, deli¢i stvarnosti, nedostatni u svojoj Sturosti da docaraju
emotivni svet Dore Bruder, koji on Zudi da oseti.

Kako bi saznao viSe i preskoCio vremenski jaz koji zjapi izmedu
dokumenata i njihovog tumaca, narator se okre¢e i malobrojnim Zivim izvorima.
On stupa u kontakt sa preZivelom rodakom porodice Bruder, od koje opet dobija
samo oskudne podatke o Dorinim roditeljima, o njihovom Zivotu pre rata i manji
broj biografskih podataka o samoj Dori. Modijano upoznaje i jednu osobu koja je
kao mala boravila u istom internatu, ali njena se¢anja su skromna i autor opet
ostaje bez ikakvih novih informacija o Dori. Ta retka svedocenja kao da su samo
produbljivala autorovu rezigniranost. Kada je saznao da je nastojnica internata
preminula svega nekoliko godina pre njegovog istrazivanja, Modijano se nije
mMnogo potresao zbog propustene prilike da stekne nova saznanja: ,,Ali, napokon,
Sta bih od nje i mogao da saznam? Nekoliko pojedinosti, malih svakodnevnih
detalja. Ma koliko plemenita bila, ona sigurno nije mogla odgonetnuti Sta se
desavalo u glavi Dore Bruder...” (Modijano 2014: 40).

Svoja arhivska 1 istoriografska istrazivanja Modijano upotpunjuje
nesvakidasnjim postupkom. On se okrece gradu Parizu i njegovim prostorima za
koje veruje da Cuvaju secanje na potisnutu proslost, traze¢i da ostvari kontakt na
konkretnim lokacijama — na mestima i ulicama kojima se Dora kretala i na kojima
je bivstvovala: ,,Kazu da mesta Zivota ¢uvaju neki lagani otisak osoba koje su ih
nastanjivale. Otisak u vidu udubljenja i ispupCenja. Za Ernesta i Ceciliju Bruder,
rekao bih, u vidu udubljenja. Uvek sam imao onaj dozivljaj odsustva i praznine
kad bih se naSao na mestima gde su oni ziveli“ (Modijano 2014: 25-26).

Obilazeci ulice za koje osnovano sumnja da ih je i sama Dora videla, autor
nastoji da oZivi emocije svoje junakinje. Na odabranim lokacijama on traga za
znakovima, za signalima koji ¢e probuditi i produbiti njegovu imaginaciju. Ipak, i
ovi pokusaji stupanja u kontakt sa duhom Dore Bruder ostaju bez uspeha. Internat
iz kojeg je Dora pobegla viSe ne postoji. Ne postoji ni logor u koji je bila
internirana pre konacnog puta za AuSvic. Talozi vremena su ve¢ suvise veliki i
umesto kontakta, autora ispunjava samo osec¢aj odsustva. On, medutim, i odsustvo
zeli da tumaci kao ostatak, kao znak: ,,Pa ipak, ispod debelih naslaga amnezije, s
vremena na vreme, jasno se ose¢a nesto §to se ne moze taéno odrediti, kao neki
udaljeni, priguSeni eho. To je kao naéi se na rubu jednog magnetnog polja, bez igle
koja hvata njegove talase* (Modijano 2014: 127-128).

Snazna Zelja autora da se identifikuje sa Dorom vidljiva je tokom ¢itavog
romana. Ovu teznju on pokusava da mistifikuje, da je predstavi kao
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predodredenost. Analizirajuéi retroaktivno sopstvena iskustva vezana za lokacije
na kojima je boravila i Dora Bruder, on ih dozivljava kao prekogniciju, pripisujuci
sebi cak i vidovitost, iako je jasno da su u pitanju tek slabe koincidencije. Uprkos
tako snaznim emotivnim porivima, narator se Ssve vreme suoCava sa
nepremostivim jazom izmedu sebe i objekta svoje zelje.

NEPREMOSTIVI JAZ 1ZMEDU SUBJEKATA U VREMENU

Kako napreduje potraga za Dorom Bruder, sve vi$e raste broj informacija,
podataka, Cinjenica. Autor akumulira sve viSe znanja i pretpostavki o samoj
junakinji, njenoj sudbini, o Parizu 1942. godine, o zakonima i uslovima Zivota
Jevreja u okupiranom gradu. Deluje da Modijano raspolaze sasvim dovoljnom
koli¢inom podataka da se upusti u knjiZzevni poduhvat — u literarnu obradu jedne
biografije i njenu istorijsku kontekstualizaciju. Ipak, autor to nijednog trenutka ne
pokusava. On se ne usuduje na poslednji korak imaginacije i na konacno
uzivljavanje u svet Dore Bruder. Modijano ne dopusta sebi luksuz poistovec¢ivanja
sa zrtvom, sa njenim emocijama, traumama, strahovima. Umesto pri¢e o glavnoj
junakinji, on nam donosi pri¢u o neuspehu traganja za njenom pri¢om, o neuspehu
identifikacije, o distanci izmedu pisca i Dore Bruder koju stvaraju istorijski
dokumenti, naslage vremena, kao i autorove licne emocije.

Porinuvsi u arhive u potrazi za Dorom Bruder, Modijano se suocio sa
emocijom sa kojom se suocCava svaki istrazivac i istoricar jezivih zlo¢ina XX veka.
U pitanju je mrtvi govor dokumenata koji hladno i nezainteresovano svedoce o
stradanjima i uZasima, o razorenim zivotima i sudbinama. Susret sa ovim
birokratskim svedoCanstvima, umesto da je smanjuje, kao da dodatno povecava
distancu izmedu posmatraca i dogadaja. Modijano ose¢a ovu distancu i sam je
potertava tiSinom koja nastupi nakon prezentovanja novog dokumenta do kojeg je
dosao u svojoj istrazi. Ova tiSina se oseti i manifestuje kroz oskudne i nedovrSene
analize koje uslede nakon tumacenja odredenog dokumenta.

Sli¢na tiSina koja prati dokumente mozda je i najvidljivija u naratorovom
susretu sa malobrojnim fotografijama Dore Bruder. Te fotografije, inaCe izrazito
potentno sredstvo za rad imaginacije, za uZivljavanje i premosc¢avanje vremenske
distance, kod Modijana, ¢ini se, ne pokrecu nikakvu identifikaciju. Nakon §to da
detaljnu deskripciju ambijenta i izgleda Dore Bruder na tih pet-Sest fotografija,
autor gotovo iznenada zavrSava poglavlje, ostavivsi ¢itaoca zeljnog dublje analize,
a u svesnom pokusaju da suspenduje svoju mastu i eventualnu dublju emocionalnu
reakciju (Modijano 2014: 28-30).
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Oslanjajuci se na pribavljene informacije, narator se ponekad usudi da ih
iskoristi 1 da, na osnovu raspolozivog znanja, nagovesti kakvo je bilo moguce
ponasanje, kretanje ili razmis$ljanje Dore Bruder. Uvek je to samo pokusaj i uvek
tek samo fragment, samo detalj moguéeg Dorinog zivota. Ovo uzivljavanje,
medutim, ni tada nije potpuno. Narator u tim situacijama jasno naglasava da je u
pitanju tek njegova spekulacija i nagadanje (,,pitam se da li...”; ,,mozda je...”), a
kako pri¢a odmice, upitnici se samo gomilaju, bez ikakvog izgleda da ¢e na njih
biti odgovoreno.

Osecaj neuhvatljivosti i izmicanja prisutan je i u Modijanovom terenskom
istrazivanju. On ima ambivalentan odnos prema ovim li¢nim ,,mestima se¢anja“
koja ga istovremeno priblizavaju i udaljavaju od Dore Bruder: ,Imam utisak da
sam jedina spona izmedu Pariza onog vremena i ovog sada, jedini koji se se¢a svih
pojedinosti. Ima trenutaka kada se veza tanji i preti da se pokida i dugih veceri
kada mi danasnji grad izgleda kao skrivena slika jucerasnjeg™ (Modijano 2014:
47).

Preko pola veka je proslo od dogadaja koje autor zeli da reprodukuje i
Pariza po kojem se sam krece, a gotovo niSta nije zadrzalo ondasnji izgled.
Naslage decenija prekrile su stvarnost okupiranog Pariza. Internat ,,Svetog srca
Marijinog™ odavno je srusen. Od velikog sabirnog logora Dransi ostala je samo
tabla ,,Dransi, Romenvil“ na putu za aerodrom Roasi. Jedino su objekti zatvora
Turel, u kojima je Dora boravila pre transporta u Dransi, jo§ bili na mestu, ali
opasani zidovima sa upozorenjem: ,Vojni krug. Zabranjeno snimati i
fotografisati. ,,Izgledalo mi je da se viSe niko nicega ne se¢a“, konstatuje narator,
... iza zida prostire se no man’s land, pojas praznine i zaborava“ (Modijano
2014: 127). Kao da je vreme izbrisalo sve tragove sveta u kojem je obitavala Dora,
pa osim ,,ispupcenja‘“ i ,,udubljenja“ koja Modijano ucitava u zateCeni prostor, jaz
vremena onemogucava puno prozimanje iskustva za kojim tezi.

Mozda i najve¢em jazu izmedu Dore i autora doprinose upravo njegovo
liéno iskustvo, emocije 1 secanja, koji mu neprestano smetaju u potrazi.
Dokumenta, svedocanstva, informacije do kojih autor dolazi, ne priblizavaju ga
Dori niti doprinose nekom novom zakljuc¢ku i daljem promi$ljanju, ve¢ samo
pokrecu asocijacije na li¢na iskustva. Adrese koje je Dora posecivala podsecaju ga
na ulice kojima je sam lutao i na ljude koje je poznavao. Razmisljanja o Dorinom
bekstvu vracaju ga u godine njegove mladosti, kada se i sam odvaZio na taj smeli
korak. Ipak, najintenzivnija se¢anja koja autoru budi ova istraga jesu se¢anja na
oca. Hodnici zgrade suda, u koju je autor doSao po dozvolu za dobijanje Dorine
krstenice, bude mu sec¢anje na koridore bolnice u kojoj je njegov otac lezao na
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samrti. Isto tako, istrazivanje delatnosti Policije za jevrejska pitanja naratora
podsti¢e na neprijatnu ispovest o licnom privodenju, sprovedenom na inicijativu
samog autorovog oca, nakon beznacajne rasprave oko alimentacije. Asocijacije i
paralele koje se samom autoru namecu u toku istrage, ¢ini se, deluju nategnuto i
neumesno. Kako i sam kaze, nakon digresije o brojnim piscima stradalim pred sam
kraj rata:

| oni i svi ostali, neposredno pre mog rodenja, iscrpli su sve zalihe patnje,
ostaviv§i nam da podnosimo samo neke male jade. Shvatio sam to ve¢ oko
osamnaeste godine, tokom onog putovanja sa ocem u marici — putovanja
koje nije bilo nista drugo do bezopasno ponavljanje i parodija onih drugih,
u takvim istim kolima i prema istim policijskim komesarijatima, ali sa
kojih se nikada nije vracalo svojoj kuci peSice, kao §to sam ja ucinio toga
dana (Modijano 2014: 97).

Uprkos brojnim kognitivnim i imaginativnim naporima, autor do samoga
kraja nije uspeo da ostvari zeljenu bliskost za devoj¢icom iz oglasa iz 1941.
Umesto potpunog uzivljavanja, uranjanja u svet Dore Bruder, u njene emocije —
strahove, nadanja i zudnje, nastao je tekst kao svedocanstvo o porazu autora, o
nesavladivoj distanci koja ga deli od njegove junakinje, $to je Modijano i sumirao
u dirljivom poslednjem pasusu:

Nikada necu saznati kako je provodila svoje dane, gde se skrivala, u ¢ijem
se drustvu nalazila onih zimskih meseci posle svog prvog bekstva ili kada
je, u prolece, ponovo is¢ezla na nekoliko sedmica. I tu je njena tajna. Mala
1 dragocena tajna koju dzelati, naredbe, vlast koja se zove okupacijskom,
zatvori, kasarne, logori, istorija ili vreme — sve ono $to nas prlja i razara —
nikada nisu bili kadri da joj ukradu (Modijano 2014: 140).

*k*k

Roman Dora Bruder Patrika Modijana slojevito je i viseznaéno delo koje
na suptilan na¢in uvezuje autorova licna iskustva i velike, Cesto subverzivne teme
iz savremene francuske istorije. Fokus analize u ovom radu stavljen je na samo
jedan aspekt romana — na autorov postupak pisanja o Holokaustu. Taj postupak
ima odlike postsecanja prisutnog medu potomcima evropskih Jevreja, koji su
preziveli strahote Drugog svetskog rata. Neke od odlika postseéanja su posredna
traumatizacija, ali i nemoguénost potpune identifikacije sa prozivljenim iskustvom
roditelja. U romanu Dora Bruder ova tenzija se manifestuje kroz neuspeh
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identifikacije autora sa sudbinom jevrejske devojke Dore. Posredstvom
istoriografskih istraZivanja, on pokusava da stupi u empati¢ni odnos sa Dorom, ali
mu u ovom pokusaju smetaju njegova licna iskustva, emocije i se¢anja. Umesto
potpunog uzivljavanja i1 rekreiranja Dorinog iskustva, autor svesno zadrzava
distancu, ne zele¢i da prisvoji tudu traumu.

LITERATURA

Aarons, V. & Berger, L. A. eds. 2017. Third-Generation Holocaust
Representation: Trauma, History and Memory, Illinois, Northwestern
University Press.

Birnbaum, Pierre. 1996. “Grégoire, Dreyfus, Drancy, and the Rue Copernic: Jews
at the Heart of French History”. In: Nora, P. and Kritzmann, D. L. eds.
Realms of Memory: The Construction of the French Past, I, New York,
Columbia Unversity Press, 379-423.

Golsan, J. Richard. 2006. “The Legacy of World War II in France: Mapping the
Discourses of Memory”. In: Lebow, N. E. et al. eds. The Politics of
Memory in Postwar Europe, Durham and London, Duke Univesity Press:
73-101.

Green, Mary Jean. 2007. “Pepole Who Leave No Trace: Dora Bruder and the
French Immigrant Community”, Studies in 20th & 21th Century
Literature 31(2): 434-449.

Hirsch, Marianne. 2012. The Generation of Postmemory: Writing and Visual
Culture after the Holocaust, New York, Columbia University Press.

Karpf, Anne. 2013. “Chain of Testimony: The Holocaust Researcher as Surrogate
Witness”. In: Chare N. and Williams D. eds. Representing Auschwitz: At
the Margins of Testimony, London, Palgrave McMillan: 85-103.

La Capra, Dominck. 2014. Writing History, writing Trauma, Baltimore, Johns
Hopkins University Press.

Modijano, Patrik. 2014. Dora Bruder, Novi Sad, Akademska knjiga. (prevela sa
francuskog Mirjana Uaknin).

Sanyal, Debaranti. 2009. “The French War” In: MacKay, M. ed. The Cambridge
Companion to the Literature of the World War 11, Cambridge, Cambridge
University Press: 83-97.

69



Vojislav M. Martinov

Vojislav M. Martinov

THE SEARCH FOR DORA BRUDER AND PATRICK MODIANO’S , EMPHATIC
DISTANCE*

Summary

In this paper, we analyze the novel Dora Bruder by the French novelist Patrick Modiano,
with the emphasis on contemporary theories on the cultural memory of World War Two
and Holocaust, as well as taking into account the politics of memory in postwar France.
Based on the analysis of the novel, we identify author’s/narrator’s two opposing tendencies
that developed during his search for archival remains of Dora Bruder, a Jewish girl killed
in the Holocaust. On the one hand, there is a strong need for the author to relate to Dora’s
experiences, but on the other, his inability to approach the trauma of the Other. This
literary procedure of building up ,,emphatic distance* corresponds with broader tendencies
of the ,,second generation® in artistic representations of the Holocaust.

Key words: Holocaust, cultural memory, French literature, WWII, Patrick Modiano, Dora
Bruder
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INTERLINGVISTICKO PREVODENJE METAFORA U IDIOMATSKIM
IZRAZIMA SA ITALIJANSKOG NA SRPSKI JEZIK!

SAZETAK: Nauénici i istrazivadi koji se bave semiotikom prevodenja slozni su u
zapazanjima da semioza nikada ne moze biti prekinuta i da je, stoga, prevodenje uvek
moguce. Medutim, i pored njihovih stavova, metafore ali i idiomatski izrazi koje one ¢ine,
a koje karakterisu svaki kulturni kontekst, jedan su od najveih izazova kako za
semioticare tako i za prevodioce. U ovom radu naSu paznju ¢emo posvetiti prevodu
metafora u idiomatskim izrazima, ali i ambivalentnim metaforama i njihovom ispravnom
prevodu. Cilj ée svakako biti doprinos radu prevodioca u susretu sa ovakvim jezickim
elementima. Metodologija ¢e se zasnivati na semioti¢koj analizi korpusa koji je sakupljen
na osnovu dva kriterijuma: po prvom Kriterijumu sakupljeni su oni izrazi koji se ne
pominju u frazeoloskim re¢nicima i oni izrazi za koje re¢nici ne beleZze sve moguce
prevode. Drugi kriterijum je formiran na osnovu same metafore u izrazu, koja je
semanticki morala biti potpuno drugacija u srpskom i italijanskom jeziku, ali ne i
sintakti¢ki (u smislu enuncijatuma?).

Kljucne reci: metafore, idiomatski izrazi, ambivalentnost, italijanski, srpski

1. UvOoD

Idiomatski izrazi, koji karakteriSu svaki kulturni kontekst, jedan su od
najveéih izazova za prevodioce. Oni ne predstavljaju samo skup metafora,
semiotickih znakova (dakle, i znaCenja), ve¢ na neuobicCajen nacin izraZavaju
metafori¢ki smisao izraza. Metafore su ,,semanti¢ka pomeranja pri kojima se u

! Rad je prevod IV poglavlja doktorske disertacije pod nazivom Interpretazione e
traduzione interlinguistica: ai confini dell’intraducibile, pripremljene pod mentorstvom
prof. Augusta Poncija (Augusto Ponzio) i Susan Petrili (Susan Petrilli) sa Univerziteta u
Bariju, na smeru Semiotika prevodenja i filosofija jezika. Doktorska disertacija je
odbranjena u maju 2017. god. na Univerzitetu u Bariju.

2 U lingvistici enuncijatum je iskaz sacinjen od znakova i zvukova koji dobijaju znadenje
u odredenom kontekstu. U tom smislu se razlikuje od fraze (recenice), koja je kao jedinica
jeziCkog sistema apstraktno shvaéena, ali koja, za razliku od enuncijatuma, ne mora
zavisiti od konteksta.
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dodiru semanticki heterogenih termina generise semanticki sudar* (Cacciari 1991:
6). Prevesti taj ,,semanticki sudar* ponekad je izuzetno teSko, narocito kada se
susretnemo sa semanti¢kom medujezi¢kom nesaglasnos¢u. Cinjenica da se ovakvi
izrazi u dvojezi¢nim recnicima (kada postoji njihov prevod) Cesto objasnjavaju
pomocu drugih recenica ili nekih drugih idiomatskih izraza, predstavlja problem
za prevodioce. Tek kada pocnemo da ih analiziramo ili razmatramo u
sintaksi¢kom 1 leksickom smislu, shvatamo da vecini njih ne znamo ni etimologiju
ni odgovaraju¢i prevod. Da 1i semioticko prepoznavanje znaka, analizom
znakovnih elemenata, signifikanata i interpretanata, moZze reSiti teSkoce u
prevodenju? Kada su u pitanju metafore iz idiomatskih izraza, zaista se ¢ini da ne
moze, iako je po Persu u osnovi semiotickog razmisljanja o prevodenju neprekidna
semioza, te stoga on zastupa stav o uvek mogucem, odnosno ostvarivom prevodu
(Peirce 2003).

Po Cuvenom lingvisti Ferdinandu de Sosiru (Saussure 2009), vrednost
znaka se krije u njegovoj sposobnosti da postoji kao deo veceg sistema. Ovako
,strukturalisticko® razmisljanje nam omogucava da razumemo ,,tehniku zamene u
prevodilackom procesu® po interesantnom kriterijumu koji su razvili Vine i
Darbelne (u Mounin 2006: 65). Koris¢enje ,,pomo¢i“ pri prevodenju dokazuje da
za semiotiku prevodilacki proces nikad ne moze biti nemogu¢, jer ono §to je bitno
nije znacenje ve¢ smisao.

Prvi problem je, svakako, prepoznavanje metafora. Nisu retki slucajevi
kada prevodilac prevodi metafore, a samim tim i idiomatske izraze, kao recenice
bez posebnog, odnosno dodatnog znacenja jer se one ponekad mogu ¢initi takvim,
iako se na ovaj nadin gubi njihov metaforicki smisao. Zaista je malo primera
ovakvih izraza koji prevodiocima ne stvaraju poteskoce, §to se moze desiti ukoliko
je re¢ o dve obi¢no bliske kulture u kojima je idiomatski izraz zasnovan na istoj
metafori.

2. KORPUS

U ovom radu korpus je sakupljen na osnovu dva kriterijuma: po prvom
kriterijumu sakupljeni su oni izrazi koji se ne pominju u italijansko-srpskim
frazeoloskim recnicima i oni koji, ukoliko se i pominju, kao §to je slucaj u
malobrojnim primerima koji slede, ne beleze sve moguce prevode. Drugi
kriterijum je formiran na osnovu same metafore u izrazu, koja je semanticki
morala biti potpuno drugacija, ali, naravno, ne 1 sintakticki (u smislu
enuncijatuma). Naime, prevodioci znaju da se njihov optimalni rad u ovakvoj vrsti
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prevoda (iako nije uvek mogué¢) sastoji u pronalazenju drugacije metafore,
izgradnji drugog idiomatskog izraza, koji bi, medutim, izazvao isti efekat na nivou
enuncijatuma. Problem je zasigurno izrazeniji kod simultanih i konsekutivnih
prevodilaca iz razumljivih razloga, stoga je nekad i opravdano izostaviti nepoznat
frazelogizam, imaju¢i u vidu da je, kako smatra Karlo Cipoli, »Za simultanog
prevodioca vazno preneti poruku, dok je za ostale prevodioce vazan nacin na koji
treba preneti poruku” (Cipolli 1981: 67)3. Za potrebe ovog rada konsultovani su
recnici:  Frazeoloski  srpsko-italijansko-francuski  recnik  (Golovi¢  2010),
kao i Zasto se kaze (Sipka 2010), Vocabolario della lingua italiana (Zingarelli
2004), Poslovice naroda sveta (Risti¢ 1992), Dizionario dei proverbi italiani e
dialettali (Schwamenthal, Straniero 1999) i Dizionario dei modi di dire (Craici
2001). NaSu paZnju ¢emo posvetiti i ambivalentnim metaforama i njihovom
ispravnom prevodu.

3. ANALIZA KORPUSA

Da bismo uspesno preveli metaforu i idiomatski izraz ¢iji je ona deo,
nekada je vazan i stilski i konotativni aspekt kao i sveukupni kontekst. Prevodilac
neretko pojednostavljuje ovakve izraze, na primer tako §to izostavi metaforu (u
nastavku rada predstavicemo konkretne primere). Drugo reSenje je formiranje
kalka, koji je najCeSc¢e neuobicajen za sluSaoca ili Citaoca, ali koji omogucava
prevodiocu da odrzi metaforu ili metaforicki smisao izraza. Na taj nacin Citaoci e
shvatiti pravo znacenje, koje je ponekad lako razumljivo, ponekad zanimljivo,
ponekad bizarno, ali ponekad u potpunosti nerazumljivo.

I srpski i italijanski jezik u svojim strukturama imaju idiomatske izraze
koji su posledica bogatog jezickog i kulturnog iskustva, ali i pokazatelj bogate
filozofije zivota.

U nastavku ¢e biti jasno prikazano koji frazeoloski izraz ili predlog za
prevod vec postoji u re¢nicima, a koji je nas predlog prevoda. Novost ¢e svakako
biti i etimoloska objasnjenja frazeologizama, koja se ne pronalaze u recnicima, kao
i odreden broj frazeologizama koji nisu zabeleZeni u rec¢nicima, a za koja ¢emo
pokusati prona¢i adekvatan prevod. Cilj ¢e svakako biti doprinos radu prevodilaca
oba jezika.

U prvoj koloni tabelarnog prikaza, izdvojili smo izraze iz italijanskog
jezika. U drugoj koloni taj izraz je interpretiran na srpskom jeziku, a u trecoj

3 Prevod autora rada.
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koloni je ponuden prevod. Ukoliko pak idiomatski izraz ne postoji, praznina ¢e biti
oznacena crticom (-). ObjaSnjenje izraza bice napisano na srpskom jeziku. Razlika

izmedu idiomatskih izraza i poslovica nije strogo naglasena, stoga ¢e se u

odredenom broju primera pojaviti i poslovice koje sadrze metaforu karakteristi¢nu
za idiomatske izraze jer one delom i jesu idiomatski izrazi ukorenjeni u narodnu
tradiciju, koji pri tome sadrze moralnu ili didakti¢ku poruku. Po re¢ima Pitana,
,,one su veoma kratki sazeci elementarnih iskustava* (Pittano 2009: 5).

Idiomatski izraz na
italijanskom jeziku:

Doslovan prevod i
interpretacija

Prevod

gettare la spugna

,,Baciti sunder®; nekada
je za vreme bokserskog
meca, trener bacao peskir
(u proslosti sunder) kako
bi sprecio ishod
samog meca, najavljujuci

los

predaju svog takmicara.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:

)
Predlog za prevod:
1. Pustiti niz
reku.
2. Predati se.

avere I’argento vivo addosso

,,Jmati zivo srebro/zivu na
sebi“, biti zivahan i
nemiran; empirijska
nauka nam pokazuje da
Ziva na povrsini ne moze
biti mirna i da se cak i
kap zive izuzetno brzo
krece, odatle i poreklo
izraza.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku: Ponagati
se/ biti kao Cigra.

chi ha buon marito lo porta in
Viso
(proverbio)

,,Dobar muz se nosi na
licu.«

Idiomatski izraz na
srpskom  jeziku: Zena
muza nosi na licu, a muz
zenu na koSulji.

mogli e buoi dei paesi tuoi
(proverbio)

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:

Kravu i Zenu iz istog sela
biraj.

piovere sul bagnato

,KiSa pada na mokro
tlo.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku: Nesreca
nikad ne ide sama.

ad ogni morte di Papa

,Kad god papa umre®;
veoma retko.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
()
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Predlog za prevod:

Na Svetog Zivka
(medutim, u ovom slucaju
znadenje je ,,nikad*).

al dente

»Na zub“, predstavlja
nacin kuvanja testenine i
pirinca tako da se jelo ne
prekuva i ne bude previse

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:

(-) izraz ne postoji zbog
razli¢ite kulinarske kulture

meko ve¢ ¢&vrsto pod | Predlog za prevod:
zubima. Do srednje ¢vrstoce.
andare a naso Raditi neSto  prateéi | Idiomatski izraz na
sopstvenu intuiciju srpskom jeziku:
Q)
Predlog za prevod:
Po osecaju
arrampicarsi  sui vetri/ sugli | ,,Penjati se po | Idiomatski izraz na
specchi staklu/ogledalu*; srpskom jeziku:
uzaludno pokusavati | (-)

argumentovano objasniti.

Predlog za prevod:
Pokusavati nemoguce.

canto del cigno

Po legendi, labud peva
samo jednom i to pred
svoju smrt. lzraz se
koristi kao znak poslednje
pobede pre poraza. U
srpskom jeziku se Koristi
i za poslednju
manifestaciju  nekakvog
talenta kao i za poslednji
nastup kojim se oznacava
kraj umetnicke karijere.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
Labudova pesma.

dalla padella alla brace

,»1z tiganja u zar.*

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
Od zla gore.

dare i numeri

,,Ponuditi brojeve*;
govoriti stvari bez smisla.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku: Lupati
kao maksim po diviziji.

fare di tutta 1’erba un fascio

,,Od sve trave praviti isti
svezanj*‘; generalizovati.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
Stavljati sve u isti kos.
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fare il portoghese

praviti se Portugalac*;
uéi kriSom a ne platiti
kartu

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:

()

Predlog za prevod:
Svercovati se.

farina del mio sacco

,Brasno iz mog dzaka“;
li¢na misao, ideja.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku: Mojih
ruku delo.

farla sempre franca

Izvuéi se bez Stete ili
kazne.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
Izvuéi se kao puvanjak.

metterci una croce sopra

»otaviti krst preko
necega‘;
necim.

zavrsiti sa

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
Raskrstiti.

gatta morta (u okviru izraza

fare la gatta morta)

,,Mrtva macka“; praviti se
naivan.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
Biti kao francuska
sobarica.

indorare la pillola

,,Pozlatiti pilulu*;
ulepsati  stvari/stvarnost;
u proslosti su farmaceuti
imali obi¢aj da pozlacuju
ili posrebljuju pilule kako

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:

)

Predlog za prevod:
Ulepsavati stvarnost.

bi ih ulinili manje
odbojnim.

nelle braccia di Morfeo U Morfejevom zagrljaju; | Idiomatski izraz na
Morfej je u grékoj | srpskom jeziku:

mitologiji bog snova.

Q)
Predlog za prevod:
U svetu snova.

Paganini non ripete

,,Paganini ne ponavlja“;
kada odbijamo da nesto
ponovimo; re¢ je o
navodnom odgovoru
Paganinija na zahtev
napuljskog kralja da
ponovo odsvira dela koja
nije Ccuo, jer je kasno
stigao na koncert.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:

¢)

Predlog za prevod:
Kasno Marko na Kosovo
stize (izraz moze da se
koristi samo u slucaju
odbijanja da se nesto
ponovi usled necijeg
kasnjenja).
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Pettinare le bambole

,,Cesljati lutke; posvetiti
se  neproduktivnoj i
detinjastoj aktivnosti.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:

Trla baba lan da joj prode
dan.

Pinco Pallino

Bilo ko; izmiSljeno ime i
prezime koje se dodeljuje
neodredenoj osobi.

Idiomatski izraz na

srpskom jeziku:

)

Predlog za prevod:
1. Pera Peri¢.
2. Osoba x.

tra Scilla e Cariddi

Re¢ je o legendi o dva
Cudovista iz mora u
Mesinskom moreuzu koja
su predstavljala pravu
opasnost za mornare.
Danas se koristi kao izraz
za nekoga ko se nalazi
izmedu dve opasnosti ili
dva izbora podjednako
neprijatna i opasna.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
)
Predlog za prevod:
1. Oddvazla
izabrati manje.
2. Izmedu dve
vatre.

a bocca asciutta

,»Suvih usta®; ostati bez
onoga §to smo mislili da
ne¢emo izgubiti.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku: Praznih
ruku/ praznih Saka.

ha un diavolo per capello

,lma jednog davola za
svaku vlas kose®; biti
veoma nervozan,

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku: Pavo
mu ne da mira.

andare a gonfie vele

,,1¢1 punim jedrima*

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
1. Punom parom.
2.Punim jedrima.

andare a zonzo

,,Z0Nnzo“;  onomatopeja
zvuka insekta.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku: Kao
muva bez glave.

aria fritta

,Isprzen vazduh®; neSto
bez smisla i osnove.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku: Luk i
voda.

non tutte le ciambelle escono
col buco

,»Ne ispadaju sve krofne
sa rupom u sredini“; ne
ispadaju  uvek  stvari
onako kako bismo Zeleli.

Idiomatski izraz na
srpskom jeziku:
1. Ne ide sve po loju.
2. Nije svaka puska

77




Ana M. Stojanovié¢

ubojita.
palla al piede ,,Lopta na nozi; stvar ili | Idiomatski izraz na
osoba koji spre¢avaju | srpskom jeziku: Kamen
realizaciju ne¢ega. spoticanja.
trovare I’ America Prona¢i nekog ili ne$to | Idiomatskiizraz na
apsolutno bolje. srpskom jeziku:
¢

Neprevodiv element:
Pronaci Ameriku (na
srpskom ima samo jedno
znacenje: ne otkriti nista
novo).

3.1. Razlozi ZA POJAVU teskoca u prevodu metafora i idiomatskih izraza

Da bi idiomatski izraz bio uspesno preveden, on mora biti idiomatski izraz
i u kulturi jezika na koji se prevodi. Ekvivalent se ne moze formirati onda kada
postoji potpuni gubitak elemenata na sintaktisickom, konotativnom ili
semantickom nivou.

Po Persu, sve naSe senzacije su ve¢ selektivne interpretacije i sjedinitelji
razlicitih utisaka koji nastaju u trenutku interpretacije (Peirce 2003). Zahvaljujuci
njemu, znamo da znak ne predstavlja direktnu spoznaju predmeta/reci/objekta, ve¢
da bi interpretator mogao da ih razume, oni moraju biti nesto poznato ili
pristupacno. Analiza samih signifikanata koji ¢ine ove izraze ovde ne moze biti od
pomoci. Slede¢i problem je taj §to su dinamicki interpretant, odnosno realan uticaj
na um prevodioca ili tumaca i logi¢ki interpretant (onaj koji je u Stanju da zaustavi
proces semioze), u ovim primerima medusobno veoma razliciti. Treé¢i problem
moze se takode povezati za Persovim semiotickim zapazanjem da znak moze imati
razlicite interpretante za razliite interpretatore, u zavisnosti od njihovih saznanja
ali 1 istrazivanja, bez obzira na sam znak. Svi ovi problemi su evidentni u
prevodenju ovakvih izraza.

U prevodu sledece reCenice na srpski jezik: Il loro matrimonio é finito
sugli scogli, nemogucée je upotrebiti metaforu ,,zavrSiti na grebenu“ u istom
znacenju kao ,,propasti“. U takvim primerima potrebno je pozvati se na opSta
znanja ili na kontekst, da bismo odlucili kako da prevedemo figurativnu sliku sa
jednog na drugi jezik (primer: ,,doZiveti brodolom®). Sasvim je jasno za$to je
problem metafora naro¢ito izrazen kod simultanih prevodilaca. Cipoli objasnjava
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da je brzina verbalizacije faktor koji najviSe uti¢e na vernost i izraZajnost teksta
(Cipolli 1981: 279).

U brojnim slu¢ajevima gde ista metafora u razli¢itim kontekstima moze
imati i drugadije znacenje, ili je pak dvosmislena — interpretativha sposobnost
prevodioca ¢e uticati na njegovo shvatanje te dvosmislenosti ili vise znacenja. Kao
da postoji intuitivno ocekivanje u razumevanju metafora. Kacari zapaza da izvorni
govornici poseduju intuiciju za odredivanje doslovnog ili prenesenog znacenja kao
$to znaju da raspoznaju da li je neki govor formalan ili neformalan (Cacciari 1991:
5). U trenucima kada se ne mogu osloniti na kontekst, izvorni govornici intuitivno,
ili na osnovu iskustva, razumeju smisao, dok ¢e prevodilac (koji nije izvorni
govornik) morati da razmisli:

Onaj ko se sluzi metaforama izrazava se uz pomo¢ semantickih
kontradiktornosti i upucuje svojim ¢itaocima poziv da ih razrese. Ako oni
to prihvate, i ako pokusSaji budu uspesni, ishod je usvajanje pojma koji je,
u ekstremno realnom smislu, neizreciv. U tome leZi klju¢na dvosmislenost
metafore i njena osnovna snaga: ona izraZzava normalnim recima ono §to
normalne re¢i same ne bi mogle izraziti, olakSavaju¢i konverziju
evidentnih apsurdnosti, u razumljivu istinu* (Basso 1991: 350).

Metafore koje su izvucene iz konteksta najcesce su dvosmislene. Takve
metafore nas zapravo stalno navode na izbor, jer u naSem tumacenju ne sme ostati
nikakva sumnja kako bismo uspeli da ih prevedemo. U tome se krije i sama
odgovornost prevodioca, koji mora da odluci, znaju¢i da ambivalentni izraz uvek
ima dva ili viSe znacenja. Uzmimo kao primer sledecu reCenicu: Sembra la
predica di un professore, gde je ambivalentnost ocigledna, jer se akter moze samo
ponasati poput profesora, sa dominantom® na ,,ponaSanju®, ili predstavlja kritiku
stvarnog profesora, sa dominantom na ,kritici“ — ali ne moze biti i jedno i drugo.
Ovakva ambivalentnost moze biti reSena iskljucivo uz pomo¢ konteksta jer je jezik
sistem (prema Sosirovom strukturalistiCkom ucéenju). Zaklju¢ujemo da se
ambivalentnost metafora moze ticati pojma ili sintagme, ne zaboravljajuéi da

4 ,,Chi produce la metafora si esprime attraverso contraddizioni semantiche ed estende ai
suoi ascoltatori ’invito a risolverle. Se questo viene accettato, e se i tentativi hanno
successo, il risultato € ’acquisizione di un concetto che €, in un senso estremamente reale,
indicibile. Qui sta ’essenziale ambiguita della metafora e anche la sua forza fondamentale:
essa ,,dice2 con parole normali quello che le parole normali da sole non potrebbero dire,
agevolando la conversione di evidenti assurdita in verita comprensibili.*

5, Dominanta“ kao jedan od re¢eni¢nih elementa u teoriji prevodenja &esto se pojavljuje
kod Kavanjoli (Cavagnoli 2012).
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ambivalentnost moze postojati i na nivou recenice (nisu retki slucajevi gde
ambivalentnost postoji kako na nivou pojma tako i na nivou enuncijatuma).
Navodimo nekoliko primera:

1) Giovanni, i cui occhi brillavano, ha visto Gianni, suo amico prezioso,
mentre attraversava la strada.®

Dovani, svetlucavih ociju, video je Panija, svog dragocenog prijatelja,

dok je prelazio ulicu.

Da li su Povanijeve oci sijale jer je video Panija, svog dragocenog
prijatelja ili iz nekog drugog razloga koji nije iskazan u ovoj recenici? Metafora
»Svog dragocenog prijatelja“ zna¢i da je Dani njegov veliki prijatelj, ili je
»prijatelj* zato §to je ,,dragocen” za Povanija, iz nekog drugog razloga? O¢i koje
sijaju na italijanskom jeziku ne moraju nuzno da budu pokazatelj srece, vec
upravo suprotno: o€i ,,brillano” i od placa. Na kraju, na nivou enuncijatuma, ko
prelazi ulicu, Povani ili Pani? U ovom primeru, dakle, pronalazimo pojmovnu
ambivalentnost metafora: occhi che , brillano”; amico , prezioso*, zatim
ambivalentnost na nivou sintagme: Gianni, ,,i cui occhi brillavano* ha visto
Gianni i semanti¢ku ambivalentnost enuncijatuma: ,,mentre attraversava la
strada.

2) Mia moglie, un tesoro, sta gia aiutando mia nonna con la febbre.’

Moja zlatna Zena, ve¢ pomaze mojoj baki sa temperaturom.

Ovde ¢emo razmotriti slede¢e faktore: da li je moja Zena ,,zlatna® jer je
spremno pomogla baki, ili je moja Zena inace ,,zlatna“? Ovde ne pronalazimo
pojmovnu ambivalentnost metafore ve¢ samo ambivalentnost na nivou sintagme.
Na kraju, pronalazimo i sintakticku ambivalentnost: ko ima temperaturu? Moja
zena ili moja baka?

Interpretirati na ispravan na¢in ovakve delove recenice, koje Samo na prvi
pogled nisu od vaznosti za prevod, postaje izuzetno zanimljivo, s obzirom na to da
¢emo na osnovu naSeg prevoda dobiti dva razlicita znacenja: Moja Zena je zlato,
(jer) veé pomaze baki. \li. Moja Zena, koja je zlato, ve¢ pomaze baki.

Zanimljivo je u ovom smislu razmotriti i zeljenu ambivalentnost. Cesto
nalazimo primere u knjizevnosti gde se autor na neki naéin ,jigra“ sa
ambivalentnos¢u i stoga postaje veoma bitno sacuvati takvu ambivalentnost i u

6 Prevod autora rada.
" Prevod autora rada.
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prevodu. U naSem primeru to se moZze posti¢i na dva nacina: Moja Zena je zlato,
Jer ve¢ pomaze mojoj baki sa temperaturom. Wi Moja Zena je zlato, jer pomaze
baki iako ima temperaturu (u drugom primeru moramo ,,pretpostaviti da moja
zena, iz nekih drugih razloga, ne moze biti pored nekog ko ima temperaturu).

3) Marco, che ha la testa tra le nuvole, sta pensando alla vacanza sulla
nave.®

Marko, kome je glava u oblacima, razmislja o odmoru na brodu.

U ovom primeru pronalazimo dve semanticke ambivalentnosti slede¢ih
enuncijatuma: Marko radi na brodu i tamo razmislja o svom odmoru, ili Marko
razmislja o ideji odmora na nekom brodu. Ili, jos: Marko, koji Zivi u oblacima, veé
razmislja o odmoru. li, Marko, koji je trenutno u oblacima iz nekih drugih
razloga, razmislja o odmoru. Dobra interpretacija je od klju¢nog znacaja za
uspeSan prevod ovih reCenica na srpski jezik. Kontekst zasigurno moze biti od
pomodi, ali ne treba zaboraviti da Cesto (naroéito u gramatikama) mi ne prevodimo
enuncijatum (gde bismo se mogli osloniti na kontekst), ve¢ prevodimo recenice
(fraze), kao u gore pomenutim primerima. U slucaju prevoda reCenica (fraza),
najbolje reSenje bi bilo zadrzati ambivalentnost i u prevodu: Marko koji je u
oblacima, razmislja o odmoru na brodu. Ono §to je vazno jeste razumeti da li je u
polaznom tekstu ambivalentnost slucajna ili namerna. Namernu ambivalentnost
treba saCuvati i u prevodu, ali problem nastaje kada prevodimo sluc¢ajnu
ambivalentnost metafora. Nije jednostavno zakljuciti da li je takva metafora zaista
slucajna. Umetnost prevodenja nas u¢i da osluskujemo i ono S§to nije izreceno,
napisano, smisljeno, drugim rec¢ima, uci nas da osluskujemo i tiSinu teksta (kada
autor navodi Citaoca na razmiSljanje i zakljucke koji ¢esto mogu biti razliciti za
razliCite ¢itaoce).

4. ZAKLJUCAK

Pokazali smo da je najveci problem prevodenja idiomatskih izraza u samoj
metafori koja je i sastavni deo komunikacije. Kacari kaze da se prosecno
upotrebljavaju Cetiri stilske figure na svaki sat govora, a tokom prosecnog zivota
se izgovori 21 milion stilskih figura (Cacciari 1991: 6).

8 Prevod autora rada.
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Mozda upravo slu¢aj metafore moze da potvrdi razmisljanja Barta kada
kaze da je jezik ,faSista”, jer mi mislimo da imamo potpunu jezicku slobodu i
zivimo u ubedenju da je imamo, a zapravo nije tako (Barthes 2006).

Mogli bismo da se sloZimo sa stavom koji iznosi Kacari da se svi problemi
u prevodenju metafora ticu ne toliko znacenja koliko ,,upotrebe reci i re€enica od
strane govornika‘“ (Cacciari 1991: 6) i ¢injenice da se metafora ne moze nauciti od
drugih, ,,ona je viSe dokaz genijalnosti, jer dobra metafora podrazumeva intuitivnu
percepciju sli¢nosti u razlicitosti“ (Cacciari 1991: 6).

Poseban problem svakako predstavljaju re¢enice koje obuhvataju zastarele
metafore, takve koje su nekada bile logi¢ne, ali danas to vise nisu, a narocito one
koje su semantic¢ki nepodudarne i koje ¢e verovatno u prevodu izgubiti metaforu.
Semioza bi, dakle, tada mogla bila ,,blokirana“ za jednu grupu tumaca, a to ce
zavisiti 1 od njihove kulture, kreativnosti, umesnosti ali i enciklopedijskog i
etimoloskog znanja koje poseduju. Semioza nikada ne moze biti zaista blokirana
(kao §to smo videli u primerima i u naSoj analizi). Tamo gde nije postojao
idiomatski izraz, posluzili smo se predlogom prevoda koji, iako najéeSc¢e bez
metafore, uspeva da priblizno razjasni znaCenje, mada ne treba zaboraviti da on
tada ipak prestaje da bude idiomatski izraz. U malom broju primera nismo nasli
adekvatni predlog prevoda, Sto ne zna¢i da on i ne postoji: drugi
tumac/autor/interpretator ¢e, zahvaljuju¢i svojim (sa)znanjima, mozda uspeti da
pronade odgovarajuce resenje.

Autor je preko konkretne analize neistrazenih idioma i detaljnog opisa
umnog procesa pri tumacenju metafora, kojima se svaki prevodilac nuzno bavi,
zeleo da da svoj doprinos u borbi protiv ,,nevidljivosti* prevodilaca, iako svestan
da je, paradoksalno, njihova nevidljivost zapravo dokaz njihove bravure.
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INTERLINGUISTIC TRANSLATION OF METAPHORS IN IDIOMATIC
EXPRESSIONS FROM ITALIAN TO SERBIAN

Summary

Scientists and researchers dealing with the semiotics of translation, agree that the semiosis
can never be interrupted and that, therefore, translation is always possible. However,
despite their attitudes, the idiomatic expressions or phraseologies that characterize every
cultural context, are one of the biggest challenges for both semioticians and translators. All
languages in their structure have this kind of "peculiarities”. This peculiarity is not only a
consequence of rich linguistic practice and centuries-old cultural experience, but is often
an indicator of the rich philosophy of life of one nation. The problem is certainly more
pronounced with simultaneous and consecutive translators for understandable reasons, so
sometimes it is justified to skip the unknown phraseology, bearing in mind that "for a
simultaneous interpreter it is important to pass on the message, while for other translators
it is important how to pass on the message.” In this paper, we will pay attention to
idiomatic expressions and their forms of translation from Serbian into Italian, through
other phraseologies or equivalents if they exist, and if the expressions do not have an
acceptable equivalent, we will offer translation as a possible solution.

In the end, we have paid attention to the ambivalent metaphors and the forms of their
correct translation. The goal was certainly to contribute to the work of translators of both
languages.

Key words: metaphors, idiomatic expressions, ambivalence, Italian, Serbian
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BbPARA KAPAMA30BH Y KOHTEKCTY CPIICKOI' POMAHA 20.
BUJEKA®!

CAJKETAK: OBaj pan Ouhe y 3Haky mapanena uaMel)y pycke M CpIiCKe KHHKEBHOCTH.
Muctrnuko-ackercku poman ®@jomopa MuxajmoBuua JlocrojeBckor bpafia Kapamazosu
JoBemNeMO y KOHTEKCT IIPEKO jeBaHeJbCKEe apXEeTHIONIOTH]je ca CPICKHM pPOMaHUMa
Ipoxnema asnuja, Jepsuw u cupm u Ceobe. Y oBoM pany Bupjehemo ogHoc AHmpuha,
Cemnmosnha, llpmanckor u JlocTojeBckor mpema XpuirhaHCKOj AaHTPOMOJNOTHJU U
NIPUKa3aTu HBUXOBE CIMYHE, allil M Pa3IMIUTe HHTEPIPETaIHje jeBaHl)eJbCKOT MOATEKCTa U
xpuihaHCKUX UCTHHA.

Kmyune pujeyu: MHTEPTEKCTYaIHOCT, KOHTEKCT, JIBOJHHUILITBO, jeBaHlEJbCKH apxeTu,
MOJTEKCT

1. BPARA KAPAMA3OBH VN IIPOKJIETA ABJINJA

®jonop MuxajmoBud Jl0CTOjeBCKH CBOjUM IIjEJIOKYITHIM CTBapaialliTBOM
OCTaBHO j€ 3Ha4ajaH yTHUIIaj HA MOJEPHY CPIICKY KIIPKEBHOCT. Y CBOJHM JjeuMa
MHCJIHO j€ O YOBjeKy, 0aBHO ce MpoOJIeMOM 4YOBjeKa, Tparao je 3a OHUM IITO je
OecMpTHO W BjedHO Yy meMy. 3a JlocTojeBckor je: ,,borodoBek cmmcao u 1usb
HCTOpUje; CBEUYOBEYAHCTO j€ CMHUCA0 M IWJb YOBEUAHCTBA; CBEUOBEK j€ CMHCA0 U
IJb YOBEKa, ald HE CBEYOBEK HAUMEGEH OJI OTINAJaKka CBUX penuruja, Beh
cBeuoBek=borovyosex* (IlomoBuh 1923: 1). Yosjek je y njemy [octojeBckor y
cpeaummty: ,,On je sunce sveta u tom delu, i Dostojevski se mu¢i oko toga da stvori
coveka koji veruje, snaznog, pozitivnog, ali u tome ne uspeva nikada do kraja“
(Berdajev 1981: 22). JlocTojeBCcKH je cMaTpao Ja ce CBH MPOOJEMH CBOJIE HA JBa,
LIEHTpajHa OJHOCHO BjedyHa mpoOjema: mpoOiieM ersucreHidje bora u
O0ecmpTtHOcTH nymie. OBa jaBa mpoOsieMa Bexy 3a ce0e cBe ocrtaje MmpoliieMe H

! Pan mpexcraBiba pesynTaT MCTPaKHBama y OKBHpY npeamera Bpaha Kapamazosu y
Kommexcmy cpnckoe pomana 20. eexa, Ha NOKTOPCKHM cryamjama Ha Dumozodckom
¢dakynrery y HoBom Canmy. AyTopka je ctuneHaucta MUHHCTapCTBa MPOCBETE, HAyKe U
TEXHOJIOMIKOT pa3Boja Pemy6nuke CpoOuje.



Tamwa I1. Kojuh

BOJIE Ka pjelIey Koje raacu: ,,Ako uma bora, aymia je 6ecmprtHa; ako Hema bora,
nyma je cmptHa® (Ilomosuh 1923: 2). V cBojoj kmusu Quiaozoghuja u penucuja
@.M. Jlocmojesckoe Jyctun [lonosuh murie:

Ersucrenmyja bora je rmaBHo nurtame, — nuiie JloctojeBcku MajkoBy, —
KOjUM CaM Ce€ ja CBECHO M HECBECHO MYYHO IIEJIOT CBOT XHBOTA. Xe€poju
HoctojeBckor cy oBaruioheme Te ITaBHE MyKe, TOT TJaBHOT MUTAba.
Hbuxona je )xuBoTHa Oprra, BUXOBO j€ HEM30EKHO 3aHNMAE — PeIIaBaTu
TO TJaBHO, TO BEYHO NHTamke; MMa 1 bora, mma qu OecmpTtHOCcTU? bes
TUX TIHTamka OHM Cy HeMoryhw; BaH muX — OHU cy HecBoju. (ITomosuh

1923: 23).

MucTtuuko-ackeTcku poMaH bpaha Kapamazosu mocibelmH je pOMaH
®jomopa MuxajnoBuda JlocTojeBCKOT, KOjH je IMHUcao CKOpo JABHje ToanHe. Poman
je o0jaBibMBaH y HH3y HACTaBaKa y 4Yacommcy Pycku ejecnux cBe 10 HOBeMOpa
1880. romune. Kmwura bpafia Kapamazosu mpencraBba BakaH pPOMaH KOjH
UCTpaxyje XpumhaHCKy eTHKY, 10001y BOJbe, OTY)EHOCT, CyIapHUIIITBO, MOPAJ.
To je myxoBHa ApamMa O MOpalHUM JUJieMaMa y BE3U ca BjepOM, O CYMIH H
mozeproj Pycuju: ,,Mnostvo samostalnih i neslivenih glasova i svesti, stvarna
polifonija punopravnih glasova doista je osnovna odlika romana Dostojevskog*
(Bahtin 2019: 13). Y pomany mucail KCKa3zyje KPUTHYKH CTaB IpeMa BPEMEHY W
JPYUITBY, IP>KaBH M TIOPOJMIH, BIACTH U CyJICTBY, PEIUIHjH, MOPAITY, IUIEMCTBY.
JlocTOjeBCKH je Tcao 0 TOMe Kako My ce He CBulja JIMIle OBOTa CBUjeTa. Y CBEMY
BUJIM pa3jeIMi-EHOCT M HEJOCTaTaK 3aje[HUIITBA. Y pOMaHy Cy NpHKazaHa JBa
CBHUjeTa: CBHjET IUIEMCTBAa M CBHMj€T OOMYHOI Hapona, cupoMaxa. Y jeJHHMA je
o0ujecT, HeMopaJl 3J10, a Y APyruma je JbyICKO T00p0 U IIEMEHUTOCT.

JocTojeBcky je Kao mucal CBOje CTBapajlalliTBO MOCBETHO MPABOCIABHO]
¢unozoduju u penuruju. JemHo oX MoapydYja KojuMa ce 0aBHO JOMWHAHTHO je
Oouino OaBJbeEE MPOOJIEMOM YOBjeKa U Ca TUM y BE3W U3BPIIKO j€ MOJIjely CBOjUX
jyHaka Ha: ,,0oro0opue u Oororpaxuresbe (Pamymouh 2011: 111). Kopmyc
ErOBUX jyHaka Kpehe ce y OKBHpPY JEMOHCKHX M XPHUCTOJIHKHX, IITO HAC OJMax
JIOBOJIM M JI0 TeMe JBOJHUILTBA U jenHor (peHoMeHa, a To je eHOMEeH MmoJBOjeHe
JIMYHOCTU:

On O6ubnMjcKkUX BpeMEHa OHA j¢ MPUCYTHA Y CBETCKO] KILIKCBHOCTH H
ouhe y WOj mpuUCyTHa CBE JOK YOBEK CTBapa YMETHOCT. 3a0 IyX KOju
HCKyIIaBa XpycTa y MyCTHEH M HHj€ HUIITA APYTO A0 HETOB JBOJHUK U
nocebaH U3pa3 JABOJHUINTBA Kao IpobiieMa JbYACKOT nocrojama (Byneruh
2010: 108).
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Pycku mucarn, yjenHo u jeman onx HajBehux CBjeTCKUX mHcalia, MOACTUIA0
je mmarnHamjy Anapuha mpeko cere Kmure xpumhancTtBa, bubmmje. M3mehy
IBOjUIlE TMHcala YyoubMBa je KJbyuyHa pasnuka: J[oCTOjeBCKM y CBOM
CTBapayallTBy J0JIa3H [0 HJeje MPEropoa YOBjeUaHCTBA U TO MPEKO XPHCTOBE
XKPTBE Kao MpaBOCIaBHM XpHUIINaHWH, IOK, 3a pasiluKy Onx mera, Anapuha
penuruja 3aHUMa Kao jeAaH OJ yHHBep3adHHX (eHoMeHa. Y XpHUIThaHCKAM
uieanuMa Jby0aBH, Jperiore, A0OpOTE W HCTHHE Orjega Ce YHHBEP3aJTHOCT
(¢enomena. Anpmpuh y [mjeny clojeBUTOr 3HaueHma caOupa  pas3iauuuTe
MIPHUIIOBje]adKe TJIACOBE KOjH Tpake CBOj MISHTHUTET W BOJE Ka yJIaHYaBamby U
MOBC3MBaABLY PA3IMUNUTUX JbY ACKUX CYIL6I/IHEI.

2. AIBOJHULITBO KAO ITPOBJIEM IIOCTOJABA, XPUCTOJIMKU JYHALIN

Y  KOMIapaTHBHOM CTBapajaliTBy TeMa JBOJHHKA JONa3d W3
cTapo3aBjeTHOr Tomoca OopOe jeBpejckor mpaomna JakoBa ca ['ocnogom wu
HOBO3aBjE€THOI HCKyIlaBama Xpucra y mycTumH. CTapo3aBjeTHH apXeTHI O
cykoOJbeHOj Opahu HempujaTesbuMa AHapuh Mperno3Haje y UCTOPH)CKOj MPUIH O
Bajazury u [lem-cynrany. Kox JlocTojeBCcKOr MOKEMO MPENO3HATH jeiaH 0co0eH
TUT JIBOJHUIITBA, a TO je (Pr1030()CKU-TICHXONONIKO CXBAaTamke ABOJHUKA KOje
MOXXEMO BuijeTd y pasroBopy Meana KapamazoBa ca hasonmom. CjeHka
HACPTJPMBO TpOTama jyHaka J[0cTojeBCKOr M HaroHu ra na y ceou mponahe oHO
IITO je HeMpHjaTeJbCKO y CBUjETy KOjU UX OKpyxkyje. JloctojeBcku poman bpalia
Kapamaszosu 3amnounme MoToM u3 Jesamhemwma no Josany. OBum u300poMm
JlocTojeBCKHM 0JMax Ha TMOYETKYy poMmaHa ymyhyje Ha ujejy KpTBOBamba 3a Apyre,
Kao M BacKkpcema. TakBO NMPOMUILBAKRE MOXKEMO BHJjETH W y jAjenuma Kse
Amnppuha kpo3 uzejy KpTBe 3a BeJMKa Jjelia, CIyXKema Y0BjeKy, JbyoaBu boxjoj.
Jluk Ucyca Xpucra ncujaBa Kpo3 XpUCTONMKE JIMKOBE AJbOILE U cTapLa 30CHUME.
HberoBe xpucronuke JMYHOCTH OJUIMKY]y BpJIHMHE TOMYT JI0OpPOTE, CMHUPEHOCTH,
MUIIOCpha 1 paBaosbyOIba.

VY pomany llpoxrema asénuja MOXEMO BWIJETH apXETHIl CTpajallHUKA y
muky Typuuna hamuna. I[Togjesbenoct y nuky CaBplieHOT BUIUMO M KPO3 HErOBO
nopujexsio Oyayhu ga My je Majka Owjia IpUKor MMOPHjeKIia, T€ Y BE3U ca THM Ce
JIOJIATHO TI0jayaBa TMoJjeJbeHa JMYHOCT hammia, koja he KyJIMHHUpATH Y
mpoHajnacKy ABojHHKa [lem-cynTana: ,,hamui je 4oBeK »MelIaHe KPBUK, MPUIAO0
je Xamm, ox oma Typumna n majke ['pkume (Armpuh 2018: 35). hamun je 6mo
MoAVjeJ/beH Ha XpHIMhaHWHA W MYyCIIMMaHa Oall Kao W HETOB JTYXOBHH IBOJHHUK
TPYKO-TYpCKOr mopujekna [lem-cynran. Y pomaHy ponasu 10 OeckpajHOr
yJlaH4YaBama JbYJCKHX cyn0uHa npexo hammiosor noucrosjehuBama ca Xprucrom

87



Tamwa I1. Kojuh

u Llem-cynranom, ¢pa I[lerpa ca hamunom, 6e3umenor mnaauha ca ¢pa [letpowm,
MIPUIIOBjeAada 1 ciaymaona. bubnujcku moarekct pomana [lpokiema asnuja BOan
Hac Ka MNpUYd O CYKOOJbEHO] HempujaTesbckoj Opahw. MOTHB JBOjHUILTBa
3amounme npuioMm o llem-cynrany u bajasuty: ,,To je y HOBOM M cBe4aHOM
o0nmKy napeBHa mpuya o aBa Opara. OTKako je cBeTa W BeKa IOCTOje, U
HEMpecTaHO ce MOHOBO pahajy u oOHaB/bajy y CBETy — JBa OpaTa-CymapHHKa“
(Annmpuh 2018: 52). Crapuju 6par je jaun, Myapuju, CHOKHHU)U, AOK je Mmiahu cBe
cynporHo ox Tora. Cyko0 u3meljy nBa Opara, bajasuta u Ilem-cynrana, 3a
MOCJIeUITy UMa packon y JTHYHOCTH Miaher Opara: ,,JIpyrH je cymra IpOTUBHOCT
meroBa. YoBek KpaTka Beka, 31e cpehe n morpemHor mpBor Kopaka, YoBeK 4uje
TEXHE CTATHO WY MUMO OHOT IITO Tpeba M U3HaI OHOT ImTo ce Moxe  (AHapuh
2018: 52). hamunoBo nouctoBjehuBame ca [lem-cynaranom: ,,I'oBopmiio ce na je,
nmpoydaBajyhu UCTOpHjy TypcKe MMapeBHHE ,,[IPeydIrHo’ W, 3aMUIUbajyhu na je y
BEMY JIyX HEeKOr HecpehHor mpuHIIa, I0Yeo /ia Bepyje Aa je ¥ caM HeKHu HecyheHu
cyntad“ (Augpuh 2018: 45). hamun moka3zyje crpeMHOCT fa moHece [lemMoB kpct
U MIPUXBATH Ka3Hy HaMHjeleHY HErOBOM JBOjHHKY. Ha Taj HauMH XpHCTOIMKH
hamun uckymmpyje rpujexoBe Hecyhenor cymraHa: ,,Ja cam To! — pekao je jour
JETHOM THXHMM aid TBPIMM TIJIACOM KOJUM C€ Ka3yjy Ipecy/iHa TNpH3Hamba U
cnyctro ce Ha cronmny” (Augpuh 2018: 68). [Momyt Mcyca Xpucra npuimkom
npuBohema, hammu je XxepojcKku OTBPANO CBOj UICHTHUTET.

YaBajame, OJHOCHO TOAMjEJbEHOCT JHYHOCTH ca  (uiozodceko-
TICUXOJIOIIKOT CXBaTama BuauMo y Meany KapamasoBy. MBaH je mo yOucTBa ora
cmatpao j1a Hema bora, 6ecMptHOCTH, haBona. JKHBHO je mOx TPOCTPYKOM JOTMOM
aten3ma. Anm, kaga CMepajakoB y CBOM JKHUBOTY NpuUMjeHH VIBaHOB UMIIEpaTUB,
KOJ Hera Joja3u IO JIpacTHYHe mpoMjeHe. VIBaHOB TajaHCTBEHM IOCjeTHIIALL
MUCITH BErOBUM MHUCIIUMA, JIOBPIIaBa WX, yoOIN4YaBa BEroBO Xa0OTUYHO MCHXUYKO
crame. Taj mocjeTmnar; npeMa lBaHOBOM MHIIBEHY je caM [jaBo, JOK je 3a
HoctojeBckor To kommMap-haso. CBoj npBuU A0orMat Kommap-haso usrosapa:

OO6u4HO ce y ApyIITBY IMprUMa 3a aKCHOM Ja caM ja manu anheo. bora mu,
ja He MOTy Jla 3aMHUCIIM, KaKo caM ja ukaaa Morao Outu anheo. AKo cam
Hekaja ¥ OMo, TO je OWIo Tako JIABHO, Ja W HHje TPEHIHO 3a00paBUTH
(HdoctojeBcku 2019: 511).

Y nwmkoBuma Assome KapamazoBa u Hammna MoxemMo BUjETH
xpumhaHCKy HAejy XpTBOBama 3a maior Opara. OHO IMTO IBOJUITY JINKOBA
JOJIaTHO cllaja jecTe TeHeTCKa MOBE3aHOCT Koja ce orjiesa y Majkama Koje cy Oue
HEpBHU OOJNECHHULIN. XPUCTOJIMKU AJhOIIA CBOjUM >KMBOTOM, CBOjOM JIMYHOIINY,
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roBopH o ToMme na bora uma kao u 6ecmprHOcTH. Kpo3 mHeroB n3pas uia MoxeMo
paza3HaTy MHUpP B XPUCTOIHKY JYIIY:

OH je 610 y TO BpeMe U BpJIO J€M, BUTAaK, CPEIbEr pacTa, TaMHocMel), ca
NPaBWJIHAM, IIpPEeMAAa Mal0 JIyTyJbacTHM OBAJHUM JIMIEM, CjajHHIM
TaMHOCHBHM, HIMPOKO pa3MakHYTHM O4YKMMa, BeOMa 3aMHIUBEH W,
OUYHUTIIEHO, BeoMa criokojaH (LloctojeBcku 2019: 17).

Huje moxaszuBao ma bor m OecMpTHOCT mmocToje, HUje BPIIMO MPHUTHCAK,
camo je mokasuBao. Jyctu Ilomoruh y kmusu Quuroszoguja u perueuja @.M.
Hocmojesckoz ToceOHO je mHCa0 O XPUCTOIMKUM Xxepojuma JlocTojeBckor:
»XPUCTOJIUKHU Xepoju JlocTojeBcKora uyBajy HajBehy IparoieHoCT Hallle IIaHeTe-
Jluk XpuCTOB, KOjH y TOTPEOHUM MOMEHTHMA TI0Ka3yjy MOKOJCOaHUM ayllaMa y
ceety” (IlomoBuh 1923: 7). Ajpoma je OW0 oyapaH XPUCTOJIMKUM JIMKOM CTapIia
3ocuMe, KOjU je HeMy MHOro moMorao jJa mnpoHalie y ceOu oHO mTO je
XPUCTOUYSKIBLUBO B OoroodpasHo. O TomMe MHOTO TOBOpE pHjedH Koje je crapail
3ocuma yImyTHO AJHOIIIN:

Bnarocusbam Te Ha BenMKO mociyliaHuje y cBery. Heka je Xpuctoc ¢
to6oM. Cauysaj Bbera u Own he Tebe cauysartu... Tyry Bunehem Benuky u 'y
Ty3u oBoj cpehan Oumhem. EBo Tebu 3aBeT: y Ty3u cpehe mmru. Panm,
HEMOYMOpPHO paad... MHoro hem mnpoTHBHMKAa WMaTH, HO M CaMu
HemnpujaTesbu TBOjU JbyOuhe Te. MHOrO he T HeBosba U Hecpeha moneTn
JKUBOT, HO WuMa hem u cpehaH OWTH, W KHUBOT OJIArOCIOBHUTH, U
yunHUhenl Ja W Opyrd OnmarocioBe, mTo je HajBaxHHje (llocTojeBcku
2019: 330).

Hok je otan Ilajcuje unrao JeBanhesbe Hax cCaHAYKOM y KOME j€ JIEKAO
crapat 3ocuMa, AJbolIa Ce THXO MOJIHO:

W y tpehn nan Ou ceanba y Kanu Manuiejckoj” — unrarie orarr Ilajenj —
1 oHOje Ojeme maru McycoBa. A mossan Ojeme u Mcyc um ydeHunm
IEroBU Ha, cBanoy. ,,— Cpamoa? IllTta je To... cBajda... — JIETENIO je Kao
BUXOp y AJHOIIIMHO] CBECTH; — €TO, U OHA je cpeliHa... oJBe3Iia ce Ha MHp...
He, HUje TIOHeNIa HOX, HUje TMOHeJa HOX... TO je Omla camo ,,KajiHa ped...
a ,pKkamHe peun TpeOa IpalITaTH, HEU30CTABHO, JKAaJHE pEYM TeIle
oynry... 6e3 mux OMm Myka Omna cyBuine Temka Jeyauma (ocTojeBcku
2019: 288).
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Ha oBoM MjecTy BHIjeIH CMO KakO Ce€ TajHa JbYJCKOT JKUBOTAa U3BHjA Y
pazocT, OJHOCHO KaKo JbYJCKa AyIIa KOja jé XPHCTOUYEKhHBA 3aBpIIaBa CBOj
TIOJIBUT HEOSCKUM OpaKoM.

AspomnH oxHoc ca umutpujem u VIBaHOM 3acHHBA ce Ha TPUBIAYCHY
OHOTa MITO je y AymaMa meroBe Opahe xpucronuko. OH JbyOu cBOjy Opahy, ammn
HE U rpujexe wuxose. umurpuje je ropopuo: ,,.bpar Usan je chunra, hyru, camo
hyrtu. A mene 6or myun. To me camo m Mydu. A mra hemo ako mera Hema?*
(HdoctojeBcku 2019: 475). /luo crapo3aBjeTHe TUIOJIOTH]e je 1M0o3uB bora ynyhen
YOBjEKYy ca HaMjepoM Ccly»k0e, KOjy YOBjeK HacToju jaa usOjerre. dumurpuje
npobmem bora mocraBika kao MopamHH umnepaTuB. Axko Hema bora, cee je
JI03BOJBCHO M E-ErOBa JyIA je Y IBOjCTBY u3Mely TyXOBHOT M TjesecHor. OHOC
n3mel)y Opahe 3acHMBa ce Ha TOMITOBakY M yBaXKaBamy AJBOIINE OJf CTpaHE
Humurpuja: ,,IIpemna cam pekao na je ViBaH u3Ham HAc, alld TH CH MU XEPYBUM'
(doctojeBckn 2019: 477). MoTuB ynBajama MOXEMO BuajeTH koj BaHa
Kapama3zoga:

HujemHor TpeHyTka Te HE MpHMaM 3a pealHy UCTHHY! — HeKako OecHO
BukHy MBaH. — Tu cu nax, 1 cu OoJjiecT Moja, TH CH yTBapa. Ja camo He
3HAM 4YMME Ja T€ YHUIITHM, W BUAWUM Ja hy ce HEeKo BpeMe MopaTu
myuntd. Tu cu Moja xXamynumHanuja. Tu cu oBaruioheme MEHEe camor,
yOCTajuoM, caMo jeJTHE MOje CTpaHe... MOjJuX MHUCIH U ocehama, U TO camo
HajTaIHUjUX U HAJIIYIUBUX. Y TOM HOMIEAy TH OU 3a MEHE MOorao OUTH U
3aHUMJBMB, KaJi OMX CaMO HMMao BpeMeHa Jila ce ¢ TOOOM HOCHM
(doctojeBcku 2019: 511).

HaBo roBopu y yxo lBaHy HeroBe COICTBEHE pHjeuH, 3I00HO My
NIOHABJbA H-ETOBE CKPUBEHE MUCIH, TOJIPYTJbHBO KOMeHTapuie MBaHOBY oTyKy
Jla Tipu3Ha Ha cyay. PasroBop koju he Hakon haBoma Mean KapamaszoB umaru ca
Opatom AJbolioM Kapaktepuiie: ,,U ovoj prici Ivan svoje sopstvene misli i odluke
ostvaruje odmah u dva glasa, prenosi ih u dve razne tonalnosti“ (Bahtin 2019:
286). Kox rmaBHHX jyHaKa MPOTAroOHHWCTa BEMKOT IHjaiiora, Kao Imro cy MBaH u
Humurpuje Kapamaszos: ,,Duboka svest o sopstvenoj nezavrsenosti i nerazresivosti
realizuje se ve¢ na veoma slozenim putevima ideoloske misli, zlocina i podviga“
(Bahtin 2019: 81).

Ioema Beauku umkeuzumop NPENCTaBba KPUTHUKY XPHCTOBOT IUIaHA
cracema cBujeta. Y llImaHuju TOKOM Cpemmber BHjeKa JeliaBa Cce MMarmHApHU
cycper XpucTa ca HHKBU3UTOPOM. XpHCTOBa HaMjepa Ouia je Bjepa Koja Ou Omia
ocnoboheHa crera, Bjepa clI000JHOT CpLa, a HE Bjepa U3HyleHa dyauma:
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duno3zodcka moema HMpana KapamazoBa je moxBama XpHCTOBO]
Y3BHIIIEHO] BU3HjH JbYICKE MIPHUPOJIE M3a KOje CTOJH HEroBa jKesba Ja My
Jbyau mpuby cnobomHo, a He mox mpuHyAoM. JlereHna mpencTaBiba
MOXBaJly XPUCTOBOM Y3BHIICHOM TIOTJIEJYy HA 4YOBEKA U HHErOBE
BpeIHOCHE MOTYNHOCTH, ajy yjeJHO Mpe/ICTaBJba 1 MOKYAY 300T TOra IITo
MpesicTaBa 0 Y0BeKy He oaroBapa creapHocT (Mumomesuh 1990: 365).

3a Huxomnaja bephajeBa nerenma je y IjenwHH jeHA BEITUKAa €HUTMA.
AyTOpy HHje jacHO Ha YHjo] je CTpaHU OHaj KOjU JIETCHIYy Ka3yje, a Ha 4Hjoj
CTpaHH| je cam ayTop Jerenze: ,,Himna Hristu se stavlja u usta pobunjenog ateiste
,Svetlost svetli u tami* istina o slobodi je neizreciva recima ljudskog jezika,
Hristos je zbog toga sve vreme u senci i neprestano ¢uti“ (Berdajev 1981: 32).
OBpje BUANMO TIOHOBJBEHY JEBHU3Y J1a je V CBHjeTy 0e3 XpHcTa CBE JO3BOJHEHO,
IITO BOJHU Ka jeJIHOM BUJY allOKaJIUIICEe YOBjCUAHCTBA U HOBOM CBHjETYy Y KOME je
AnTtuxpucrt, haBo HOBHU Biagap.

Xpuctonuku Hamuia OOJIMKOBaH je MO yIVIeAy Ha XPHUCTOJIMKE jyHaKe
HocrojeBckor, Asbomry u crapua 3ocumy. I[losHato je nma je JlocrojeBcku
npoydaBao KMBOT crapia AmBpocuja U Cseror TuxoHa 3afaHCKOT M HHUXOBU
JKUBOT Cy My TIOCJTYXKHJIM Ka0 MOJIEN IpeMa KojeM je 00JIMKOBao y poMany bpafia
Kapamasosu mux crapnia 3ocume. Jl0cTOjeBCKH KPO3 CTap4eB JIMK HArOBjeIITaBa 1
W3BjeCHY HEpENpeCHBHY, XyMaHHUCTHUYKY BH3Hjy XxpumrhanctBa. JlocTojeBcku je
UMao yTuIlaja Ha MHAMBHAyaIW3anujy AHIpuheBUX JHKOBa KOjH Cy BE3aHU 3a
CUMOOJIMKY CBjeTIOCTH, KakaB je 6o hamwui. Jyponusu nukoBu u3 pomana bpafia
Kapamazosu xao na ce npenuBajy y Angpuhero ajeno. RamMui je eTHMOJIOIIKY
onpehen kao CaspumeHn. Y (Qurypu crpajajJHUKa NpPENo3HajeMo UAE)Y
MecujaHCcTBa. hamun je Owo y3apkaH, y yriay, 0e3 mokpera. Ilpemocjehao je
HEMHHOBHOCT CBOT CTpajiama:

Jlune mnaguha, Meko, moaOyI0, 0eo 1 OJeI0 OHUM COOHHUM OJICIIIIOM,
JIpYK4YHje OJf CBera INTO CE€ MOIJIO OBJE OYeKHBaTH, oOpaciio y puly
naxyJbacTy Opajy oJ JeceTak JlaHa W 00OpeHe, HEIlTO CBETIHje OpKOBe.
Hcrunanu cy ce Benmuky OOJIECHUYKH M TOMYT y0Oja TaMHO KOJYTOBH, U3
KOJUX Cy CjajHe OJI BiIare u BaTpe rieaaie mozape oud (Auapuh 2018: 45).

[pucjehajyhu ce cBor mpBor cycpera 3a hammunom, ¢pa Ilerap rosopu:
, KO Jbyan Koju HaM TmocTaHy OJIMCKM MM CBE T€ IOjeAMHOCTH MPBOT JOIUpa ca
BUMa 00MYHO 3a0paBjbaMo; M3IJIE[a Kao Ja CMO MX Ba3da 3HAIM M Kao Ja cy
onyBek ca Hama Ownm™ (Anapuh 2018: 43). Hberose pujeun ynyhyjy Hac Ha
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NpaBOCIaBHY HIEjy MM0n00Mja, MO3MB YOBjEeKy KOjU jeé CTBOpPEH IO JIMKY H
nonooujy boxjem.

3. IOUMARE JBEIIOTE, JbYBAB-MPXIbA

Jbenota u mobpoTa cy nBUje Kareropuje koje ynyhyjy jenmHa Ha Apyry u
KOje Cy mcTakHyTe myTem Ombnujckux cnuka. Kox [locrojeBkor u Anapuha oHe
ynyhyjy Ha UCKynUTeJbCKy Jby0OaB. Pujeun xoje je dumutpuje Kapamaszos ymyTro
Karapuau VBanoBHO]:

OHa je Oua jerna y TOM TPEHYTKY IITO je IJICMEHHTA, a ja MOJJIall; IITO je
OHa BeJIMKa 300T CBOje BEJIMKOIYITHOCTH M JKPTBE 3a Ol1a, a ja cteHuna. 1
€TO0, O/ MEHE, CTEHHMIIE U T0/yIala, OHA CBA 3aBHCH, CBA, MOTIIYHO CBA — U
nymom u TesioM (loctojecku 2019: 91).

OBpje je xeHa oBamutoheme OWjene W MOTIIadeHOCTH. MOTHB 3raykeHe
JbeToTe 4YecT je y crapamamTBy [locrojeBckor. bHberou jyHamu cy o0ysern
JbENOTOM, Kao jeJHOM BpcroM uyna. Jbemora mporama Jumurpuja Kapamazosa
Kao TPOKIIETCTBO: ,,Jlemora je crpamHa u yxacHa ctBap!® ([JocrojeBcku 2019:
90). OHo 1ITO je cTpamHo U 3acTpainyjyhe y JbeloTH jecTe HheHa TajHOBUTOCT.
Jumurpuje Kapamazos roBopuo je u J1a je JpernoTa TajHa Koja he cracuTu cBHjer.
[lopen y3Buiene, y pomany bpaha Kapamasosu wumamo u npumjepe OaHanHe
JbENOTe KOja TPENCTaBJba NPOCTUTYHHjy. [pyliemka je mpuMjep KpTBe
CHpOMAIITBa U JpYyIITBeHE MoTiadyeHocTH. Ha Taj HaumH [locTojeBcKM moOKasyje
Jla JberoTa W J00pOoTa HE MOTYy YCIIOCTaBHTH XapMOHH]Y Y CBHjETy KOjU je
HECaBpIIICH.

Yecra tema y mjenuma Djomopa Muxajnosuua [loctojeBckor, a koja je
BayKHA M 3a OBaj Pajl, jecTe TeMa OjHOca Jby0aBu M Mpxme: ,,Koa JJocrojeBckor
MIOCTOjU YWTaBa TajepHja JIMKOBa HOCWIIALA pa3BpaTa W Hayelna JbyOaBU-MpKbe"
(Bynetuh 2010: 114). JbybGaB-MpxKma je jeJHa BpCTa Iakjia y KOMe je jenaH
napTHep uenar, a Apyru kptea. JloctojeBcku W Anapuh komeHrtapuury [IpBo
XpucTOBO 4yHoO, KOje je y Be3u ca 3apyyHHLOM LpkBoM. [Ipmua o Opaky, Tj. o
OHOCY y Be3u wusMel)ly meroBux JHKoBa, mojcjeha Ha OXHOC mpenyH
antaronnsama. Jumutpuje Kapamazos rosopu Karapunu aa jy je Bonmo u Kaf jy
je mp3uo. I'pymemka ropopu JJuMuTpujy 1a He 3Ha n1a U je Bosbena [lopaka mim
j€ BOJBENA MPXKIY IpeMa BeMy Kojy je y ceom rajunma. Kama je y mutamy
0okaHCcKa Jby0aB, OHa je MO CBOjOj MPUPOIM TaKBa Ja KakaB IO PHjeX UYOBjeK
MMOYMHHUO, OHAa je OecKoHauyHa. Y TPHUJIOT OBOME TOBOPHO je cTapar 30cuMa:
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,»BaXHO je MoKajamke jep Kako ce Kajem oHako u Jpyoumr™ (JlocrojeBcku 2019:
140).

4. BPARA KAPAMA3OBHU U JJEPBUIII U CMPT

O BuaHOj moBezanoctn CenuMmoBHheBOT pomMaHa ca MCIAMCKOM CBETOM
kmurom, Kypanom, maoro ce ropopuio. Llutare u3z Kypana koje MmoxkeMo BUIjeTH
Ha MOYETKY CBAKOT OJ IIECHAECT IIOTJIaBJba pOMaHa /lepsuus u cmpm OTBApajy
TEeKCT Ka XpUIMhaHCKO] KaKO PENUTHjCKO] Tako M (hrio30()CKoj, KIHBIKEBHO] U
kyntypHoj Tpamuimju. Cypama u3 Kypana CenumoBuh oTBapa njeno uciamcke
Tpamuije Ka XpuIrhaHCKOj, MAKO je MHcall caM TyMadno KypaHCKH TEKCT 3a
nmoTpedbe yMjeTHHYKOT oOkBHpa jjena. CTpykTypa pomMaHa ymnyhyje Hac Ha
LUTATHOCT Y JljeJly ¥ MHTEPTEKCTyallHe penanyje. Y poMaHy ce MOTy Mperno3HaTH
alysdje W pPEeMUHHUCIEHIHje Koje Hac ymyhyjy Ha mpuHIWI yABajama CBETHX
kiura Kypana u bubmuje. Mema CenumoBuh TOATEKCTOM ce CIYKH paiu
WIyMHHAIMje HEeKUX OJ JPEBHUX TEKCTOBA caja y HOBOM KOHTeKcTy. Ha poman
HocrojeBckor moxacjehajy OpojHu ¢Guio30pcku aujago3u, Kao OHaj usMehy
Hypynuna u Ucxaka y 3aTBOpy, allu U pa3roBopu ca XacaHoMm. OHH NpHKa3yjy
PETATUBHOCT OHOTA IITO CE CMaTpa MCIPABHUM M IOTPEIIHUM Y KUBOTY, alld U 'y
njeny /lepsuwt u cupm.

Onmax Ha movetky pomana Cenumouh Harmamasa na Hypynus nmmre
3JIeCHa HaJIMjeBO, IITO je caMo joIl jenHa any3vja Ha KypaH, 0/JHOCHO Ha Be3aHOCT
pomana ca Kypanom. AXMes cacBEM jacHO 3Ha Jia je JyXOBHHU Bol)a jeJlHe TeKHje U
na he 3a cBakM CBOj mocTymnak oArosapat Ha CyameM JaHy, alli je U CBjeCTaH Jia
noJjiako kiu3M y rpujex. Kana Axmex Hypynun nohe y nuiiemy na Jiu 1a moMorHe
OjeryHily, OH je 3ampaBo y AWJIEMH Ja JU Ja TOYHE NpPBY NOOYHY: ,,IIPBU
npauckoncku rpex” (Pebpoma 2010: 47). Uleux texuje, Axmen Hypynwum,
W3JI0KEH je HENMpPEeCTaHOM KoJieOamy KOMe ce NMPHUKIOHUTH — [IeJIaTy WIN JKPTBU.
OHH KOjH NMPOTOHE Cy y UCTO BPHjEeMe U MOTeHIMjaHu KpuBy. Kana ce npBu myT
npubnmkasa OjeryHiry, cBjectad je jaa je rpujex Beh yummen. Hypyaun y 60pou
3a TopoOJbeHOT Opara JTOKUBJbaBa MpeoOdpaxaj KOju BOJM JO TI0jaBe JBOjHUKA
HUcxaxka, oryheHor, u34BOjEHOT Of CBHjeTa KOjH je MyH Mpxkibe. Jyna u Cnacuress
Koju obuTaBajy y HypynuHy noBoje ra y He3aBUIaH MOJIOXKa]: ,,Hrucam 0o HU Ha
jEIIHOj CTpaHH, a MOj MOJI0XKaj je u3y3eTHo Baxkan ™ (Cenumosuh 1969: 39). Axmen
ocjeha ma BHIIe HHUje TOCIOAApP CBOjUX ToOcTymaka. bjeryHar je onmmueme hapoma
KOju Ta je mpumoomo 3a cebe. Ta na 6mha, Axmen u Mcxak, nepBuit u 0jeryHait
Ol BJIACTH, WCKyIICHWK W hHaBo: ,,AXMel BEPHUK U AXMel MOOYHCHUK,
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ucnperierana cy ce y HypyImHOBOM yMy Tako Aa UX OH BHILE HE Pa3liuKyje U He
Cro3Haje Kao /1Ba 3aceOHa 6mha* (Pedpoma 2010: 48).

[Ipobnem ne3umHTErpanyje JIMYHOCTH, NPOOJIEM HICHTUTETa Axmena
HypynuHna, y Be3u je ca TeMOM JIBOJHHUIIITBA KOj€ c€ jaBjba M Koxa JlocTojeBckor
kao Bun Owumonaproctn. Mme HypynwaoBor nBojumka lcxaka mpencraBiba
any3ujy Ha XeOpejcKOo-UCIIaMCKY JISTeHY, OJHOCHO Ha CHHA jeBPEjCKOT IMpaola
ABpama, koju je mpemonpeher ma 3apax Bjepe Oyne >KPTBOBaH M HAaKOH TOTa
crnaceH. MoTuBM Myuewa, MPOroHa, paszalumbama NoMaxy Ham na y Hcxaky
MPETo3HaMO apXeTUll XPHUCTa: ,,CUT'YPHO CYy TOHUOIIY [TUTAJIX 32 OHOT'a IITO CTOjU
pasanet Ha Bpatuma“ (Cemumosuh 1969: 39). Crnemmududno je McxakoBo nuie:
»PYyKe cy My joIr pazarere, a juie 6Jbemt kao pochop® (Cenmumonuh 1969: 40).
Cumbonuka 6jenune, cjaja, ynyhyje Ha mpocBjeTibeme HemayxHor. OBa amy3uja ce
MOHABJhA BUIIE TyTa najyhu OjeryHIly 3Hademe XpPTBe, MydeHnka. HakoH cBakor
cycpera ca ¢uktuBHuM Mcxakom, Hypyaun OuBa Ooratuju 3a jeqHy HOBY
CIO3Hajy 0 cedm U CBHUjeTy OKo cede:

Covek se nalazi u ropstvu, on ¢esto ne primeéuje svoje ropstvo i ponekad
ga voli. Ali, ¢ovek isto tako stremi oslobodenju. Pogresno je misliti da
obi¢an ¢ovek voli slobodu. Jo$ je pogresnije misliti da je sloboda laka
stvar. Sloboda je teska stvar. LakSe je ostati u ropstvu (Berdajev 1991:
222).

HypynuH, mnamum Opar, kpo3 Jcxaka TOCTENEHO jada, OCIHYIIKYje
npaBosjepHor. [lokymaBajyhn ga HeuMM 3aMujeHH OCJIOHaIl 0e3 Kora je ocrao,
Axmen y cebu rpaau noOyHy Kao HOBH OCJIOHAIl. AXMeJ je IMOHOBO Hay4Ho Jia
Bomu u ocjeha: , IlpuBpxkeHoct MpTBoM OpaTy Bpartwia MU je XacaHOBO
npujatesbeTBo™ (Cenumonuh 1969: 122). Hypyauny ce Bpaha jpy0aB npema Opaty
XapyHy, mpujatesby XacaHy, 3abopaBibeHO] XKeHH. Axmen Hypynun ce
npeoOpaxkapa y xpuirhanckor opara. Cee 10K HUje ocTao 0e3 Oparta, BjepoBao je y
00JpM 1 cagpXKajHUjU CBHjeT 300T cBOje mocBeieHOCTH BjepH.

Hypynuan u MHcxak 3ajenmHo mpeicTaBibajy aily3ujy Ha OHOJIH|CKO-
KypaHcky Jierenay o Mcaky u Mcmanny. ABpam 1 mweroBa sxeHa Capa 1o0uinu cy
cuna Mcmanna 3axBasbyjyhin pooumu Arapu, 3ato mTo je Capa Ouiia HepOTKHbA.
Kacuuje Appam u Capa nodujajy cuna Vcxaka. Oba Opara cy Ouiia Bohje Hapoa,
Ucmann Apabipana, a Mcxak Jespeja. Kao mto nocnannk Ubpaxum nobuja cuna
U HAacJbeIHMKA CBOT IIOCIAHCTBA Yy MO3HMM TOIMHaMa, Tako W Axmen cpehe
HUcxaka: ,,y mweMy ce paha Mcxak y roguHama y KojuMa ce HE OYeKyje Ja ce y
yoBeky paha Oynt* (Pebpoma 2010: 111). I[lopen nomenyTe cumbonuke, 3Ha4ajHO
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je younmtH W CHMOONHMKYy WMeHa XapyH, OuOmujckor ApoHa. XapyH je uMme
CTapoxeOpejCKOT TOPHjeKIIa U 3HAYX ‘TIpeparu’, a TO je MpaBu aTpuOyT 3a OpaTa
3a Kkora ce Axmen y umjenom pomany 6opu. IloBesnuny usmehy Ucxaka, Apona u
XapyHa kazyjy pujeun Meme Cenmumoswuha: ,,IIpeTBopro ce y mmbsbe, u3pacrao y
rpaHe, nmouehe ga ce mwumIe MoJ BjeTpoM HONHUKOM, IITO KPO3 TECHAL| CHIIa3u HU3
mwiaanHe” (CemmmoBuh 1969: 44). boxju mran y pykama ApoHa mpeko Hohu je
MPOIIBje€Ta0 U poano OaZieMe W Ha Taj HA4YMH [TOCTA0 3HAMEH-e IpaBeqHnKa. cxak
y pomany Jepsuw u cmpm Meme CenumoBuha pacTe, NuCTa, MpeTBapa ce y
rpame HaIMK naaumy Opata Apona: ,lMcxak ce mperBapa y mmOibe, y TpM,
cumbominyhu TuMe jaBsbame uctuHe (Peopoma 2010: 105).

Kao mro cy 6ubnujcku mocrojana aa Opara — Mcxak u Mcemawi, tako je
Axmen Hypymma Owmo mommjespeH, pacmomyhen Ha moOpor Opara Mcxaka u
rpemHor Opata Mcmanna. HypyamHOBO yaBajame YMHUM Ja c€ OH HEJOCIH)EIHO
ONXONMW TIpeMa TpHjaTesby XacaHy, ald M TpemMa OpaToBJbEBO] MYIH H
3aTBOPEHOCTH: ,,Y HEBOJbM CMO M THU U ja, 30or Opahe. Tu cBora xohem na
ynpomactunr, ja cBora ga cmacem” (CemmmoBuh 1969: 13). Ucxak y
HypyIMHOBOM >XMBOTY HHjE CaMO EErOBO JPYro Ja, HEro mpecTaBiba U HETrOBOT
yTaMHUUYEHOT W cTpajaiHor Opara XapyHa, kora Axmen ocjeha HakoH Herose
CMPTH.

MoTHB packoja, OJHOCHO JBOJHHIITBA MOKEMO BHIJETH Y CYNPOTHHM
npujaTesbuMa AXMey 1 XacaHy:

Bezao cam ce y3 mera (moOpa pujed: Be3ao, Kao y oiyju, Ha nahu, Ha
KJIMCYpH) 3aTO IITO je poheH nma Oyne Apyr Jbyauma, W IITO je n3abpao
Oamr MeHe, ajli M€ HENpPEecTaHO M HaHOBO OJYIIEBJhAaBA0O IITO MOXE Ja
Oyze TakaB IpHjaTesb YIPaBO OH, TOJIMKO ITyCT U IOAPYTJbHB HAW3IJIC.
VYBHUjek caMm cMaTpao Ja je MpujaTesb YOBjeK KOjU M caM el OCIIOHAIl,
MOJYTHHA KOja TPaXXH JOIYHY, HECHI'ypaH y cebe, NmoMajo CMOJbaB,
HY)KHO JI0cajaH, Maaa Apar. A OH je Ijeall, YBHjeK CBjeK M YBHjEK
JApyraduju, MaMeTaH, CMHOH, HEMHUpaH, CHUTypaH y CBEeMy IMITO je
npeny3umao (Cenmumoruh 1969: 122).

Axmen HypyawmH HakoH CBHX JKMBOTHHX Hemaha W HempaBad y
MOTITYHOCTHU C€ MUjera. PoMaH ce 3aBpiaBa Kpajikhe ECHMUCTUYKUM HCKa30oM, a
IHcall 10 Kpaja He U3pHuUe jacHO J1a JIU je Tlakao 3a AXMmena camMa CMpT, 1a JIU j& TO
caMO HaroBjeITaj Ja je AXMea KaXmeH, WIIH MyKe KOjuMa ce TIPHjeTH HHjeKajy
EETOBE 3JI0TBOPE, W je AXMe, 3anmpaBo, crio3Hao [lakao y ceou.
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5. BPARA KAPAMA30OBHU W CEOBE

Byk HWcakoBwu, tmaBHuM Juk pomaHa Ceobe Mmunoma IlpmaHckor,
koMaHIaHT Cl1aBOHCKO-TIOyHAaBCKOT IyKa, MpenBoauo je Tpu crotuHe Cpba y
ayctpujcko-hpaniryckom pary. Toxom 1744, m 1745. romune Byk 3ajemno ca
CPIICKMM HapoAOM Tpakul N30aBJbEH-E U jeaH OecKpajaH MpoCcTop MUpa. Y CBOM
MOXOJY JHYHMO je Ha XpUIThaHCKOT CBETUTEJba, Ha HEKOTa KO je jOIl 3a KHBOTA
KpeHyo myTeM JereHae. LlpmaHCcku Ta je TpeacTaBuo Kao UOBjeKa
NPOTHUBPjEYHOCTH, KOjU y ceOu cnaja cynporHe npuHimie. Kon Byka McakoBuya
MOXXEMO BHJIjETH TAraHCTBO M XPHINNAHCTBO, CTAap0O3aBjeTHO M HOBO3aBjeTHO,
neMoHcko U anheocko. [Iparehn meroB nuk xpo3 poman Ceode, yodaBamo Jaa je
HcakoBuu y cramHuM Koiiebamuma wu3Melly MUIOCPAHOT TOCTyNama Hu
KaXHbaBama, Bjepe y OHO Ka 4eMy TEXH, ajli U CyMibe y To. Mnak, mo3uTUBHU
MPUHLUI j€ jadyd OJf HEraTWBHOT, Te Tako VlcakoBWY TOKa3yje HW TMpyxKa
pasyMmujeBame, MOMOh Ka CBOjUM BOJHUIIMMA M HACTOjU JAa HUX OJABEAC MYT
MPaBOCIIaBJha M CBETA OHOT INTO je y BuMa Ouino mirybseeHo. Y pomany Ceobe
LpmaHCKH TPEeKo TJIaBHE TeMe aKTHBUpPa MHUT O W30aBJbEHY CpIICKOTa Hapoja,
I/lj€ YMTAaoLH IpaTe MMyT U [IOBPATaK CPIICKOT Hapoa ca >KeJbOM Jia 04yBajy CBOjY
Bjepy u cBoj kpct. ['oguay mana Byk HcakoBud mpoBeo je y ceoOu, Tpakehu
cmucao. Beh Ha moyeTrky pomMaHa MOXKeMO BUjeTH MOTHB yJIBajarba, MjeCTO Ha
KOoMe OH ce0e rmocMaTpa Kao TyhuHa:

Mapna je xteo, U Tpebao, Ja MOXKYpU, YUHHO je OeCIUIbHE TOKpEeTe U
npekuiao obsiauere AyruM TocMarpameM cebe, y oryeany, KakBo KOl
kyhe HuKkax Buieo Huje. Bennkn KoMaau HETOBUX TPYAU U HOTY, HETOBE
nojOyne ouu, kyhkacre, IMyHe TadKWId, & HAPOYUTO HHETOB TPOYX,
nohoire My y oryieaainy u cMmeinnu u Tyhu. HaBnauehu cBoje upsene doxe,
HBEMY Ce TIOTIIYHO YYUHH J1a ce TO 001a4u HEKO JIPYTH, a He OH, U Ja he To
HeKo Jpyru caj w3uhu, HakuHhypeH, u3 te cobe, a He oH (Llpmancku
2019: 19).

Jyro je ocjehiao na ©Ma cBOT JIBOjHHKA:

Cee TO mpouuio je Tako OecmucieHo Aa ce Byky McakoBuuy 4mHHIIO
jemHako Kao na rmocTtoje nBa Byka McakoBwua: jeman Koju jame, ypia,
Mmaie cabJboM, Ta3u peKe, TPUM M0 TYHTYJIM M IMyla W3 MUIIToJba, uayhn
npema MajHiy, wim 3uguHama JlyjeBux yTBphema, Koja Cy ce jacHO
oupTaBaia HaJ BOAOM, JOK YOMjeHU Iaaajy W OCTajy Ha 3eMJbH; U APYTH
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KOjU MHpPHO, Ka0 CeHKa, Kopada Kpaj mwera u riega u hyru (LpmaHcku
2019: 80).

MortuB ornenana y 3Hauelky CUMOOIIa CIo3Haje — jaBiba ce y [locinanunu
Kopunhanmma anoctona IlaBma mocsehenoj spyGaBu. IlojaBipuBameM MOTHBA
orneana nobuja ce yTucak na ce Byk HempectaHo koneba m3mely 3eMasbeKor u
HeOeckor mapcrsa. OBaj MOTHB OTKpHBA Hayndje 6nha W BapJFUBOCT CBUX HAIIIHX
cazHama W HcKycTtaBa. OTBapa ce NHTame Ja JIH BjepOBaTH Yy HCTOPH)CKY
MPaBUYHOCT M CMHCA0 XKUBJbeHa? Byk u Apanlen npeacraibajy anTumnone. Byk
je onmuveme Bjepe, IAYXOBHOCTH, HAeamn3Ma, NOK je Apanhemn OKpeHyT Ka
MaTepHjaTHOj ChEpH.

Y pomany Ceobe Munoma llpmaHCcKor JOMHHaHTaH je CykoO wehy
Opahom 3060r xene. OmHOC ABa OpaTa MmoBe3aH je mpudoM o rocroxu Jladuau.
Cynpotaoctu u3mel)y Opahe jauajy y omHocy mpema xeHu. Byky HcakoBuuy
JHadwuna je Beh omaBHO mocaauna:

Wen 3arpspaj, meHn Oe3yMHH Hamaiw, HECHUA JYyTH, HEYMOPHH MPCTH.
Bbena nenota, kpaj BaTpe, HaJa3eMajbCKa, HEH IOINIEA U HEH IUIad.
OrpoMHHX Ipyad U OrpoMHOT TpOyXa, KJIOHYO, 3a0pHHYT 3a eIy, OH ce
BEHOM YUy W KPCTHO M 4yauo, ma U rpoxoroMm cmejao (Lipmancku
2019: 5).

3a Apanhena lapuna je Ouna nonyt anbena. OBa mpuya y poMaHy Koja
YMHHU CIDKEjHH TOK, carjie/laHa je U3 BUllle TiepcrekTuBa. Jlaty cuTyanujy MoxXeMo
ocMaTpaTH ca IICUXOJIOIKE, (GuiIo3odcke, eTHYKE Ta U HCTOPHjCKE TauKe.
JbyGaBHH TpOYTao, OJJHOCHO YHYTPAIIbH CHXXEJHH TOK pOMaHa MOXE CE JOBECTH
y Be3y ca uckycrtBoMm llIpomoBjennuka. Uctu cyxo6 mehy Opahom 300r sxene
Moxkemo Buijetu kox dumutpuja u MBana KapamazoBa. Kao Byk u Apanben,
tako MBan u JluMuTpUje ipecTaBIbajy aHTHITOAE. Y KOJIMKO MX rocMarpamo, Beh
on HajMiahe 10OH jacHe cy pas3nuke:

O crapujem, Bany, caonmrrhy camo TO Jia je pactao Kao HEKH CyMOpaH
U caM y cebe 3aTtBopeH jeuak. He Ou ce Moryio pehin na je 6uo 00jaxJbuB;
QI HEKAaKO Kao J1a je joIl Of JeceT ToAuHa OWo Mpo3peo Ja OHU pacTy
unak y tyhoj mopoauiy, u oJ] Tyhje MHJIOCTH, U JIa UMajy TaKBOT OIla Jia je
0 HEMy 3a30pHO W TOBOPUTH, W Tako jAajbe. Taj aedak je Bpio Op30,
MaJITeHE jOII Kao Mayio nere (6ap Tako ce MpHUYaio), IoYeo MOKa3UBATH
HEKaKBe HEOOMYHE U CjajHe crocoOHOCTH 3a yuewme (JloctojeBcku 2019:
12).
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3a paznuky on Msana, Aumutpuje:

JeuamtBO M MIagoCT HEroBa Mpohomie HEypeaHo: THMHAa3ujy HUje
JOBPILNO; TOCIIe CTYNH Y HEKY BOjHY IIKOIY; 3aTHM ce Halje Ha KaBkagy,
no0u 49uH; TyKao ce y nBo0ojy, Ono pakanoBaH, IMMOHOBO OOWMO YHH,
MHOTO 0aH4YMO M MOTPOIIMO Cpa3MEpHO MHOro HoBama. [loueo ux je
nmoOujaTH OJ1 oIla TeK Kao IMyHOJETaH, a JOTJe je HalpaBUO MHOTO JyTroBa
(HoctojeBcku 2019: 10).

locnoxa [apuna y pacijervbenoctd usmelly Byka u  Apanbena
Mpe/ICTaBJba XPTBOBaHy keHy. OHa je Omiia 3aTBOpeHa y CBOj CBHjeT, kuBjehu
jEIHUM HAYWHOM YKMBOTA KOjH je JIOBEO J0 HEHE TPArHuyHOCTH. Y CBOjOj MATHH U
ceobu VMcakoBrd je BUIMO 3pHO HAJ/IE U Bjepy Y TIO3UTHUBAH HCXOI:

W3 MarmoBUTHX WcmapaBama OapylITHHA W Oiara, W3 jeHe Hen3MepHe
naTie, Koja ce MOHaBJballa CBaK| JiaH, Ipu ceobama, Py 1aBJbEHY CTOKE,
MIpH Opamky y ONATHINTY W MO ClaTHHAMa, YMHHUIIO My ce Aa he omjaxaTtu
Ha HEKH BUCOK Oper, y POJIeTHO, TOILIO jyTpo, riae hie JoOUTH HelTo mTo
he um cBuMa nomohiu, mro hie ux cBe passecenutu (Lpwancku 2019: 89).

Y cBom mnpuBuhewmy nerema Byk mnoacjeha na Mojcuja na Cunajy.
Hukonaj BephajeB y cBojoj kmu3u Carstvo duha i carstvo cesara mmcao je o
YOBjeKOBOj CJI000IM U PUBPEMEHOM POIICTBY: ,,Sloboda ¢oveka je u tome da sem
carstva ¢esara pronalazi i carstvo Duha u sebi“ (Berdajev 1992: 20). ,,Hernae je
MOpajio OUTH HENITO CBETJIO, 3HauajHO, 1a Tpeba oTuhu tamo* (Lipwancku 2019:
59). HberoBa Bjepa y MO3WTHBaH MPHHIHWII OAHHjeNa je mobjemy: ,,JlHO mHa,
MmeljyTum, y cebu, ocehao je aa je Hemoryhe aa cBe To Tako npole, U Kako ra By4e
rJlac HeKd, y meMy, oOehaBajyhu My HEIITO BaHpPEOHO, NpPU CBPIIETKY
(Lpmwancku 2019: 62). I'mac koju je McakoBuu ocjeTno je ucToBjeTaH boxjem
rJ1acy Koju ce jaBuo Mojcujy y kibu3u Manacka.

6. 3AKJbYHAK

VY oBOM pany HacTojana caMm Ja NPUKKEM Kako U Ha KOJHU HA4YHMH je
JocTojeBcKH y CBOM poMaHy BpPXyHCKOT aomerta bpaha Kapamaszosu nonactunao
umaruHauyjy Angapuha, CenmumoBuha u Lpmanckor. CpomHu TpaaHuLUjCKH
MIJbEH KOjUMa IIOMEHYTH ayTOpW NPHINAAajy OOBOJE [0 TOra Ja MOXKEMO
TOBOPUTH O Y30pMMa M yTUIajuMa KoOje jeé PYyCKH MHucal UMao Ha CPIICKE IMHUCIIE.
3ajeIHUIIITBO ayTOpa MOKEMO BUIjETH U Y MOATEKCTY KOJUM C€ CITy)KE TPHITUKOM
nucama CBOjUX JHjena, raje Jesaunhewme no Josany nMa 3HavajHy yiory. Moto u3

98



BbPARA KAPAMA30BH Y KOHTEKCTY CPIICKOI' POMAHA 20. BUJEKA

Jesanhemwa no Josany kao na HaTKpHUBa CBE IIOMEHYTEe pOMaHe, HCTUUyhH HIE)y
BacKpcema U )KPTBOBAa 3a JPYyre Kao MPUMapHy. Y OBOM pajay Kpo3 HmapajeiHy
aHanM3y Hacrojaja caM Ja MOKaXXeM W pa3jihKe Koje ayTopd HMajy mpema
xpumthanckoj aHTpomnoJordju. JloCTOjeBCKH je Kao MpaBOCIaBHU XpHUIThaHWH
BEroBao Hjejy Npernopoja 4YoBjeyaHCTBA Kpo3 XPHCTOBY KpTBY. AHapuha je
penmuruja 3aHUMalla Kao YHWBEp3aIHH (EHOMEH, y KOME j€ IocMarpao u
MPHUCTYNa0 WAeajnMa HUCTHHE, J00poTe, Jhemore, jpbyOaBu. CenmnmoBuh je mMao
HEITO APYravrju NPUCTYI KaHOHY, T€ je Y HeMy BHIIHO CTEeTy KOja YMHHU YOBjeKa
CIyTaHUM M 300T TOTra BPIIM OTKIOH Of mera. LlpmaHCKu je mMao Ipyraduju
OJTHOC TIpeMa MPaBOCIAaBHO] TpalulMju — MoJujesbeH, Oynyhu na je rmopudukyje,
aJIM ¥ IApOJIUpa Y KOHTEKCTY MaTmke, CTpajama U N30aBJbeha CPIICKOT Hapo/ia.

Moxemo pehm ma oHO mITO je 3ajeHMYKO ayTopuMa 4Ymja Cy Hdjerna
MpeIMET OBOT' pajia CBaKako jecTe Mpo0JIeM YOBjeKa y pacKoily, KOju je auo 6opoe
no0pa | 371, Kao U apxeTun cykoospene Opahe. [IpoGiieM xpTBOBama jxeHa, uaeja
aroCTOJICKE MUCHje oJja0dpaHuX, IPUCYTHA je KPO3 UJICjy BaCKPCECHa U KPTBOBAbA
3a gpyre. JIOMHHaHTHO je U cXBaTame jyHaka Ja cropasyma u3mely pasinuuTux,
3apahenux cBjeroBa, mapctBa [lyxa u mapcrBa hecapa — Hema. Ocjehame
MOHWYKEHOCTU M YBpHUje)eHOCTH HEMHHOBHO je Y TpeHyI[Ma Kaja cxXBare Ja UM
cyze, oulydyjy 3a BUX, TPETHPajy MX Kao KpHBIE, HEJOJIWYHHU JbyIH. JIMKOBH
MMOMEHYTHX JHjella CIIy’)Ke€ YOBjeKy M YOBj€YHOCTH W KPTBYjy ce 3a Heka Beha
njena u mwbee. OBaj pax je npumjep na je moryhe moByhu mapaneny u
aprymeHToBatd mnpemucy naa je ®jomop MuxajmoBud JlocTOjeBCKH pOMaHOM
bpaha Kapamazosu mnoxacrakao wumaruHanyjy Amnngpuha, Cenumoswha u
Hpmwanckor.
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Tanja P. Koji¢

THE KARAMAZOV BROTHERS IN THE CONTEXT OF THE SERBIAN NOVEL OF
THE 20TH CENTURY

Summary

This work will be a sign of parallels between Russian and Serbian literature. We will bring
the mystical-ascetic novel by Fyodor Mikhailovich Dostoevsky, The Brothers Karamazov,
into context through evangelical archetypology with the Serbian novels The Cursed
Courtier, The Dervish and Death and Migration. In this paper, we will observe the
relationship of Andri¢, Selimovié, Crnjanski and Dostoevski towards Christian
anthropology and present their similar, but also different interpretations of the Gospel
subtext and Christian truths.

Key words: intertextuality, context, duality, evangelical archetype, subtext
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ZANROVA CHARAKTERISTIKA BIBLICKEJ SAGY V PRIESTORE
SLOVENSKEJ LINGVOSTYLISTIKY

ABSTRAKT: Problematika zanrovej charakteristiky biblickych textov nebola v slovenskej
jazykovede doteraz komplexne spracovand. V nasom prispevku skumame sagu Starej
zmluvy ako zanrovu jednotku, ktord mozno charakterizovat’ na zaklade viacerych kritérii
uplatitujicich sa v komplexnosti a vo vzajomnej podmienenosti. Sdgu charakterizujeme
ako synchronny zaner, ktory ma invariantné znaky a vlastnosti vyplyvajice z biblického
textu ako $pecifického nabozenského komunikatu. Zameriame sa na tie vlastnosti biblickej
sagy, cez ktoré nadobtida parametre jedine¢nosti a odlisnosti vo vzt'ahu k inym biblickym
textom. V praci vychddzame z doterajsich teoreticko-metodologickych koncepcii
slovenskej stylistiky a z jazykovednych sond do problematiky biblickych textov.

Klucoveé slova: saga, zaner, Stylistika, biblicky text, Stard zmluva
ZANER AKO LINGVOSTYLISTICKY POJEM

Pojem Zaner sa povodne spajal s oblastou literarnej tedrie!, dnes sa jeho
pouzivanie rozsirilo aj na oblast’ lingvistiky, hlavne Stylistiky, pretoze zo
zanrového hl'adiska sa klasifikuju rozlicné, nielen umelecké texty. Zacina sa preto
uvazovat' o jeho modelovej podstate, 0jeho vztahu k slohovému postupu
a funkénému jazykovému Stylu. Pri charakteristike Zanru ako lingvostylistického
pojmu sa opierame o kategériu textu, ktory patri medzi zakladné jednotky
komunikacie.

J. Mistrik (1985: 273) konStatuje, Ze ,.text je jazykovo-tematicka Struktira
so zamernym usporiadanim vypovedi, ktorym sa vyjadruje relativne uzavrety
myslienkovy komplex“. J. Findra hodnoti text ako linearnu jednotku predstavujiicu
,funkéni  naslednost  (zviazanost)  obsahovo-tematickych  a jazykovo-

1V literarnej teorii sa zanre ¢lenia na lyrické, epické a dramatické. Zaner je oznacenie pre
skupiny literarnych diel, ktoré sa vyznacuju spoloénymi kompozi¢nymi, tematickymi,
jazykovymi alebo formalnymi znakmi.
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kompoziénych zloziek a prvkov* (2004: 126). Text je teda bilaterdlna jednotka
majlca obsah aformu — teda hibkovii apovrchova Struktiru. F. Ruscak
charakterizuje text ako ,jazykovo-tematicky a systémovo-struktirne generovany
utvar, obsahujici vSeobecné a jedineéné prvky, ktory vznika v konkrétnom
Casopriestore a Situécii a vyjadruje potencialne uzavrety komplex myslienok®
(1992: 5). Zaner vnimame ako abstraktnii jednotku, ktorti charakterizujeme na
zéklade kritérii uplatiujiucich sa v komplexnosti a vo vzajomnej podmienenosti.
Vych&dzame pritom z tedrii, ktoré v slovenskej Stylistike reprezentuju prace
J. Findru aD. Slanfovej. Teoretickou bazou si pre nas prace J. Mistrika,
F. Rusc¢aka a J. Mlacka.

D. Slancova definuje zaner ako zovSeobecnenu jednotku, ktora vznika
»generalizaciou vlastnosti tematicky, funkéne, kompozi¢ne a vyrazovo pribuznych
komunikatov* a tiez hovori, Ze ,,zaner ako abstrakcia sa realizuje konkrétnym
komunikatom?, Gtvarom, textom, ktory sa produkuje avnima v konkrétnom
komunika¢nom procese, v konkrétnej komunikacnej situécii* (Slancova 2001: 44).
J. Findra vo svojej monografii Stylistika slovenciny poklada Zaner ,,za priestor, kde
dochadza k vzajomnej modifikacii obsahu a formy* (Findra 2004: 210). Pri
Klasifikécii vychadza z formalnych modelovych Struktar (5tyl, Stylotvorné Einitele)
a tieZ aj z obsahovych modelovych §truktar (slohové postupy). Zaner teda funguje
na prieseCniku formy aobsahu. Zaroven je podmieneny jazykovym,
spoloc¢enskym, kulturnym a socialnym zivotom konkrétneho spolocenstva, takze
zanrové formy maji svoje spolo¢né, ale aj odliSné znaky. Podla autora je
,modelovym priestorom, kde dochadza k vzdjomnej modifikacii obsahu a formy
a vramci obojsmernej interferencie aj kich vzajomnému spolupdsobeniu pri
tvorbe konkrétneho jazykového prejavu‘ (Findra 2013: 288). J. Mlackovi sa zaner
javi ako ,,vysledok povrchovej a hibkovej $truktary*, pricom Zaner podla neho
vznika aj hybridizaciou medzi $tylmi a postupmi navzajom (Mlacek 2007: 22).

Zaner teda moZno komplexne hodnotit’ ako zovSeobecnenu kategoriu,
ktora sa prezentuje prostrednictvom témy a jej slohovopostupovych realizacii. Za
dolezita pokladame aj zanrovu konvenciu, t. j. predstavu komunikanta o vyslednej
podobe konkrétneho zanru (Hoffmanova 1997). Svoju Glohu tu zohrava schopnost’
Cloveka vyberat’ intuitivne z podvedomia hotové schémy, ktoré s ovplyvnené

2 ] Mistrik (1985: 370) definuje komunikat ako ,,obsahovo a formélne uzavret( textovi
jednotku®, J. Findra (2004: 130) hovori, Ze je to ,,formalne a obsahovo uzavreta jednotka
reCi, ktord vznikla v konkrétnej komunikacnej situacii“. Takze kazdy suvisly komunikat
ma charakter textu, ¢ize podobu organizovanej Struktiry.
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komunika¢nou normou a kultirou atiez zauzivanymi sociadlnymi pravidlami
spolo¢nosti.

SAGA AKO ZANER PODLA LITERARNEJ KRITIKY BIBLICKYCH
TEXTOV

Pojem sagy sa vicSine Citatelov literatiry spaja so staroseverskou
literatrou. V tom pripade ide 0 prozaicky Zaner starej islandskej literatury z 12.
a 13. storoCia. Saga stvarfiovala pribehy bojovnikov, Vikingov a inych
prislusnikov severskych kultur, takze mozno hovorit’ o epickom Utvare vo forme
povesti, eposu alebo hrdinského pribehu. V modernej literatlre terminom séaga
oznaCujeme rozsiahlu romanova skladbu o osudoch viacerych generacii jednej
rodiny. Takou je napriklad kniha anglického spisovatela Johna Galsworthyho
Séga rodu Forsytovcov.®

AvSak aj niektoré texty Biblie sa oznaCuju terminom sdga. Tie sa
vyskytuju v Starej zmluve. Bibliu tvori stibor textov, ktoré maju predovsetkym
poznavaciu a vzdelavaciu funkciu. Je to literatira homogénna (tvori jeden celok
s rovnakou funkciou) a heterogénna (obsahuje rozlicné typy textov) zaroven.
Bibliu tvoria texty, ktoré su obsahovo i formalne velmi rozli¢cné, takze v nej
najdeme naracné, opisné a vykladové texty. Podl'a Fabiana je prave rozpravacéstvo
»jazykovo-stylistickou podstatou Biblie* (Fabian 1997: 146).

Na sktimanie biblickych textov pouziva biblicka exegéza jednu zo svojich
pomocnych vied — literarnu kritiku. Literarna kritika rozoznava literarne
druhy, literarne Zzanre, literarnu formu a zanrovi formu. Pre naSe potreby si
v8imneme, ako literarna kritika definuje literarne druhy a literarny Zaner. Literarne
druhy povazuje za tutvary, ktoré sa vistom obdobi pouzivaji ako ucinné
vyjadrovacie prostriedky slovesného umenia (Heriban 1998: 643). Zaner definuje
ako kategoriu, ktora zoskupuje tematicky pribuzné texty s podobnou literarnou
formou (Tyrol 1999: 50), priCom pojmom literarna forma oznacuje formalnu
strdnku textov.

Podl'a Priru¢ného lexikona biblickych vied je saga ,,zaner prozaickej epiky
s nevel’kym rozsahom; najCastejSie spractva historicku tematiku. Historické fakty
sa vSak v sage ¢i povesti spracuvaju dost’ vol'ne. Autor si nekladie za ciel’ pravdivo
informovat’ Citatel'a o historii. Historické udalosti podriaduje tendencnym
predstavam doby a pritom vytvara putavy a pre Citatel'a pritazlivy dej“ (Heriban
1992: 903). Sagou si izraelsky narod ozivuje svoju minulost’, pripomina si svoj

3 Tieto dva vyznamy slova sdga uvadza Slovnik slovenského jazyka.
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poévod asvoje zaciatky. V pozadi historickych faktov je konStantne pritomna
spasonosna ¢innost Boha v prospech vyvoleného naroda. Mnohé pribehy
vysvetluju pri¢inu a pdvod urcitych javov. Z najznamejSich pribehov Biblie sa ako
sdga klasifikuje osud Sodomy a Gomory (kniha Genesis 19).

V pravoslavnom svete sa literdrnym zanrom Starého zakona venovalo
a venuje niekol’ko biblistov. Najvaési prinos do ich skimania priniesol v minulosti
I. S. Jakimov (1847 — 1885), ktory poOsobil ako profesor na Sankt-Peterburskej
Duchovnej Akadémii. V sucasnosti je to biblista Alexander Cap, profesor
Pravoslavnej bohosloveckej fakulty v Presove. Cap vyc¢lefiuje sdgu ako osobitny
Zaner Starého zakona. Delenie Biblie na Zanre od6vodniuje tym, Ze Bibliu pisali
Pudia inSpirovani Duchom Svétym, atak je ona nielen Bozim, ale aj Pudskym
vytvorom, teda literarnym dielom, ktoré¢ mézeme skimat’ ako pamiatku starobylej
literatiry. Okrem sagy vycleniuje ako zanre Starého zakona rodokmene, letopisy,
pribehy, myty, eposy, zvestovania, kroniky panovnikov, rozpravky, hadanky,
place — horekovania, satiru, poéziu, basne, aforizmy, filozofické traktaty, kazne,
modlitby, hymny, piesne, pravidld, zéavet, pracovno-pravne ¢&i zakonodarné
dokumenty (Cap 2011: 28).

Pri porovnani pristupu k definovaniu a charakteristike zanru zo strany
literarnej kritiky biblickych textov a slovenskej $tylistiky si mozno v§imnut, ze
jeden aj druhy pristup pokladd zaner za abstraktni jednotku, ktora vznika
zov$eobecnenim vlastnosti podobnych textov. Literarna kritika biblickych textov
poklada za rozhodujuci faktor tému, zanre su teda tematicky pribuzné texty
s podobnou formalnou strankou; Stylistika poklada Zaner za fenomén, ktory vznika
prienikom obsahu a formy, teda je to komplexnad jednotka vymedzend témou,
funkciou, kompoziciou a jazykovymi prostriedkami.

SAGA V PRIESTORE SLOVENSKEJ STYLISTIKY

V prispevku sa zameriame na tie vlastnosti biblickej sagy, cez ktoré
nadobuda parametre jedine¢nosti a odlisnosti vo vzt'ahu k inym biblickym textom.
Pri zanrovej charakteristike sagy vychadzame z teoreticko-metodologickych
koncepcii slovenskej Stylistiky, ako aj z doterajSich jazykovednych sond do
problematiky biblickych textov, zaroven prihliadame na vychodiska teologického
charakteru. Pri spractvani pouzivame deskriptivnu a explanaéni metédu, ktoré sa
zalozené na postupoch analyzy, syntézy, interpretacie, aplikacie a exemplifikécie.

Pri nasom vyskume si uvedomujeme, Ze pracujeme s preloZenym
(meta)textom. V suvislosti s prekladom biblického textu do slovenciny
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upozoriiujeme na zbornik stadii O prekladoch Biblie do slovenciny a do inych
slovanskych jazykov (Dorula 1997), ktorych autori pokladaju preklady Biblie do
slovendiny za texty spifiajuce naroéné teologické a jazykovo-stylistické kritéria.
Biblické texty prelozené do slovenciny st akceptovatelné aich kvalita ich
dovoluje zanrovo diagnostikovat, typologicky systemizovat' a komplexne
charakterizovat’.

V slovencine existuju viaceré preklady Biblie, ktoré zévisia od povodne;j
prekladanej verzie aod vydavatela. V naSej §tadii analyzujeme texty Starej
zmluvy podla vydania Slovenskej evanjelickej cirkvi augsburského vyznania
v CSSR v Spojenych biblickych spolo¢nostiach (Londyn) z roku 1979, reedicia
zroku 2015. Budeme pracovat stextom o Sodome a Gomore, Prva kniha
Mojzisova 19. Zanik Sodomy a Gomory. Zachranenie Lota. Lotove dceéry.

V naSej charakteristike budeme sagu hodnotit ako osobitnu koncovi
modelovt Struktaru. Sagu radime do systému katechetickych ndbozenskych
Zanrov* a do podsystému biblickych zanrov.® Je to nevelky pisomne realizovany
komunikét zaoberajuci sa historickou tematikou. Saga zobrazuje historické
udalosti savisiace s narodom alebo vysvetluje prifiny existencie nejakého javu.
Ide o jedine¢né a neopakovatelné pribehy zaznamenavajuce vyznamné dejinné
udalosti zo Zzivota konkrétneho naroda, ktoré predznamenali jeho buducnost’
a smerovanie. Tie su vzdy prepojené s bozskym riadenim osudu as bozskou
prozretel'nostou. V tychto pribehoch expedient sleduje rozvijanie udalosti v jej
priebehu v Case a priestore od zaciatku az po jej ukonéenie. Narativnemu rozmeru
sagy zodpoveda jeho hibkové podlozie, ktoré je vybudované na baze
rozpravacieho slohového postupu.® Ten navrstvuje epické motivy, ktoré su viazané

4 Katechetické zanre vzdelavajii vo veciach viery a ndbozenstva. Okrem katechetickych st
eSte aj konfesijné zanre, ktorymi veriaci manifestuju svoju vieru, napr. osobné modlitby a
bohosluzby.

5 O nabozenskom $tyle, jeho vlastnostiach a 0 jeho rozdeleni na jednotlivé Zanre pisal
v roku 1991 J. Mistrik v §tadii Nabozensky $tyl. Podla funkcie a formy deli nabozZenské
zanre na katechetické a konfesijné. Texty Biblie radi ku katechetickym Zzanrom ako
0sobitnl skupinu — biblické zanre. Nabozensky $tyl vy€letiuje ako osobitny funkény $tyl.
Za najvyraznejsie znaky tohto Stylu poklada: hymnickost, emocionalnost, patetickost,
uprimnost, intimnost. Za dolezité Stylotvorné cCinitele tohto Stylu poklada: kniznost,
rétorickost’, dialogickost’, uplatiiovanie mimojazykovych vyrazovych prostriedkov a
rekvizit, predmet nabozenskych prejavov. Nabozensky Styl radi k subjektivnym
heterogénnym Stylom. Napriek vyCleneniu znakov tohto $tylu a jeho charakteristike do
svojej monografie Stylistika uz autor (Mistrik 1997) tento $tyl nezahrnul.

6 Rozpravaci slohovy postup je postup, ,,v ktorom sa rozvijaju myslienky so zretelom na
plynutie javu v ¢ase. Rozpravanim sa sleduje proces* (Mistrik 1985: 345).
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¢asovou a logickou naslednost'ou, ide teda o linedrne rozpravanie, priCom vyber
obsahovo-tematickych segmentov sa podriad’uje ¢iastkovej téme biblického textu
a tiez primarnej téme biblického makrotextu, ktorou je zobrazenie Boha a bozskej
prozretelnosti. Princip chronologickej vizby je zakladny, aj pri¢inné suvislosti sa
odvijaju na pozadi ¢asovej naslednosti. Nase vyklady o takejto slohovopostupovej
linii biblickej s&gy podporuje aj Fabianova teéria o narativnom rozmeri Biblie
(Fabian 1997: 146-153).

Rozpravanie sagy charakterizuji vlastnosti’ kohéznosti, sukcesivnosti,
explikativnosti, a do istej miery aktualizovanosti a subjektivnosti. Kohéznost’,
ktora vyplyva z ¢asovopostupovej naslednosti motivov, sa odohrava sa na osi
najprv — potom. Tato vlastnost’ sa posiliiuje pomocou réznych druhov konektorov,
hlavne lexikalnych a gramatickych, napr. Koho tu este mas: zat’a, synov, dcéry?
Kohokol'vek mds v meste, vyved ho z tohto miesta, lebo znic¢ime toto miesto,
pretoze je nan velkd ponosa pred Hospodinom a Hospodin nds poslal znicit' ho.
Sukcesivnost’ rozpravania sagy je zviazand skohéznostou. Chronologicka
naslednost’ je posilnend linearnou naslednostou, co vytvara prirodzenu
¢asovopostupovi liniu. Svoju ulohu tu zohrava aj rozprava¢ a nositelia pribehu (o
nich eSte budeme hovorit v dalSej casti nasho prispevku). Vlastnost
explikativnosti sa uplatiiuje zaroven s linearnou zviazanostou motivov a je
prvotne podmienend chronologicky, no zarovein sa medzi motivmi uplatiuje
pri¢inny vztah. Text sagy odpoveda na zakladni otazku: Co sa stalo? Preco sa to
stalo? V naSom pripade: Sodoma a Gomora boli zni¢ené. Preco boli zni¢ené? Na
zaklade pri¢inného vztahu nadvdzuju na seba navzijom aj jednotlivé odseky.
V sage preto mozno hovorit aj o vykladovom slohovom postupe®, ktory sa
uplatiiuje v pasazach objasiiujicich pri¢inu a ndsledok konania postav. Taky je
napriklad prehovor anjelov k Lotovi: Kohokolvek mas v meste, vyved ho z tohto
miesta, lebo znic¢ime toto miesto, pretoze je nan privelka ponosa pred Hospodinom
a Hospodin nds poslal znicit' ho. Opozicia objektivnost’ — subjektivnost’ nie je

" 1de o makrokompozi¢né vlastnosti. V odbornej literat(re (Findra 2013: 194-195) ,sa
slohové postupy charakterizuji piatimi vlastnost’ami, ktoré su v binarnej opozicii. Su to:
kohéznost’ (sudrznost’) — inkohéznost’ (nesudrznost’); explikativnost’ (vykladovost) —
enumerativnost’ (vypocitavanost’); komutabilnost (zamenitelnost) — sukcesivnost
(néslednost); aktualizovanost — gnomickost’ (vSeobecnost); subjektivnost’ —objektivnost.
Jednotlivé slohové postupy sa od seba odliSuju nielen tym, Ze ich charakterizuje isty subor
vlastnosti, ale aj tym, Ze t4 ista vlastnost’, ktora je priznacna pre dva slohové postupy, sa
pri nich neuplatituje rovnako.*“ NajdoleZitejSie st prvé tri vlastnosti.

8 Vykladovy slohovy postup si v§ima kauzalne vztahy medzi pozorovanymi javmi (porov.
Mistrik 1985: 356).
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v texte sdgy (ani v d’alsich biblickych textoch) jednoznac¢na. Na jednej strane saga
zaznamenava historické udalosti, na druhej strane ich zaznamenéva vol'ne, dobovo
tendencne, s cielom vytvorit’ putavy dej a Citatel'sky pritazlivy pribeh. Podobne je
to aj pri opozicii aktualizovanost’ — gndmickost’. Sdga rozprava pribeh zaradeny do
konkrétneho Gasu a priestoru, na druhej strane su tieto udalosti podavané ako
vSeobecné pravdy.

Z komplexnej funkcie biblického textu sa do popredia vyslva poznavacia,
vzdelavacia a persuazivna funkcia. Expedient rozprava pribeh a udalosti s nim
spojené s cielom oboznamit’ percipienta s historiou naroda (alebo javu) a zaroven
podat’ svedectvo o Bohu abozskej prozretelnosti. Jeho zamerom je vyvolat
v Citatel'ovi Uctu, bazen a poslusnost’ vo¢i Bohu, ziskat’ ho pre vieru a utvrdit’ ho
V nej.

Na povrchovej urovni sa saga realizuje cez modelova Strukturu
umeleckych textov.® Tato modelovi $truktiru charakterizuju tieto mimojazykové
faktory:  pisomnost, verejnost, nepritomnost’ adresata, kontaminacia
komunikativnej a umeleckej funkcie.

Zéakladnt slovna vrstvu tohto Zanru tvoria nocionalne a neutralne slova
z jadra slovnej zasoby, ktoré maju pomendvaciu funkciu a sdvisia s témou. Ide
o substantiva ako muz, syn, dcéra, dom, mesto. Pri upresiiovani vyrazu a opise
situacie sa vyuzivaji adjektiva, ktoré v niektorych pripadoch spolu so
substantivami vytvaraju zdruzené pomenovania a mozno ich zaradit do
mikroparadigmy priznakovych $tylém, napr. nekvasené chleby; ranna zora, sirovy
a ohnivy dazd’: solny stlp.

Ked’ze saga je naraCny text, dolezitt ulohu v nom plnia plnovyznamové
slovesa, ktoré pomenuvaju deje ako nositele vypovede (prisii, sedel, vstal, uchylili
sa, vosli, napiekol, najedli sa, obkolesili, zavrel, nechali, znicil).

Z makroparadigmy Stylisticky zafarbenych slov tu najdeme slova
z mikroparadigmy biblizmov (Hospodin, anjel, hriech) a kniznych slov (ponosa,
zahubit, uchylit sa, zahynit, pocat dieta, zachovat' potomstvo) .

S vazbou medzi komunikativnou a umeleckou funkciou su spété textové
vlastnosti, a to hlavne sémanticka mnohozna¢nost’ vyrazu. Pocetnu skupinu slov
tvoria obrazné pomenovania fungujlice na principe metafory a metonymie.
Predstavuju zdroj citovosti a zazitkovosti (Abrahdm sa stane velkym a mocnym
narodom; aby prikazoval svojim synom a svojmu domu zachovat' po jeho smrti

°Ako jeden z funkénych §tylov sa v slovenskej lingvistike vy¢lefiuje aj umelecky 3tyl.
Podl'a Findru (2013: 276) ,.existuje samostatnd formalna modelova Struktura, na zéklade
ktorej autor koncipuje svoj umelecky text®.
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cestu Hospodinovu; som prach a popol; dcéry, ktoré nepoznali muza; vosli do téne
mojho pristresia; ranili slepotou; aby si nezahynul pre vinu mesta; tvoj sluzobnik
nasiel priazen v tvojich ociach, mohla by ma postihnut’ pohroma, sinko vyslo nad
zemou; sirovy a ohnivy dazd’ z neba; v krajine nieto muza, ktory by vosiel k nam;
v Okoli jordanskom). V jednom pripade sa v texte 0 Sodome a Gomore objavuje aj
prirovnanie (zo zeme vystupuje dym ako z huty).

Veta sagy je syntakticky pestrd. Nachadzame tu jednoduché vety, tiez
slvetia Vv parataktickom aj hypotaktickom vztahu, Casty je pri¢inny vzt'ah
(Vstanite, vyjdite Z tohto miesta, lebo Hospodin znic¢i mesto.).

Emocionalnu rovinu textu sdgy umociiuje vetnad modalita. Silny citovy
naboj v prehovoroch postav maju opytovacie a zvolacie vety: Vystrihaj sa toho!
Zachran sa, ide ti o zivot! Ach nie, Pane!

Kompozi¢na stavba sagy koreSponduje sjej témou, funkciou
a s dominanciou rozpravacieho slohového postupu, preto mozno jej text roz¢lenit’
na Gvod (prichod anjelov do Lotovho domu), zapletku (obyvatelia mesta chcl
sprznit’ hosti Lotovho domu), zauzlenie (atok obyvatel'ov mesta na Létov dom),
vyvrcholenie (anjeli zachranuju Lota pred ttokom l'udi, odchod Léta, jeho zeny
a dcér z mesta pred skazou) a rozuzlenie (zni¢enie mesta, d’al$i osud Lota a jeho
dcér). Toto vnitorné ¢lenenie sa odraza aj na vonkajsej vystavbe sagy ¢lenenim na
jednotlivé odseky. Samotny pribeh Sodomy a Gomory je v Knihe Genézis
oznaceny ¢islicou
19 a nadpisom, dej a smerovanie pribehu st naznacené a roz¢lenené aj pomocou
dvoch podnadpisov.

V sage ako narativnom zanri sa vyuzivaju nadvetné kontextové jednotky:
pasmo rozpravaca a pasmo postav. Rozprava¢ oboznamuje Citatel'a s udalost’ami,
postavami, prostredim. Pasmo postav je charakterizatnym prostriedkom postav,
dava moznost’ Gi¢astnikom deja vyjadrit’ svoj vzt'ah a svoje city k zobrazovanej
skutocnosti. Rozprava¢ sa vyjadruje nezainteresovane, presne, zrozumitelne,
zaroven je vo vyjadrovani struény a hutny. Zobrazi a opiSe iba to najdolezitejSie
a najpodstatnejSie pre pribeh. Pri charakteristike postdv vyuziva nepriamu
charakteristiku, napr. Lotova pohostinnost’ a Uctivost’ je opisana takto: Ked’ ich Lot
uzrel, vstal a siel im v Ustrety; poklonil sa tvarou k zemi a povedal: Prosim vas,
pani moji, uchylte sa do domu svojho sluzobnika a prenocujte tam; Celkovo
mozno konStatovat’, Ze pre rozpravaca sagy je priznacna uspornost’ vyrazu, jeho
re¢ je nociondlna, Stylistiky neutralna, ide teda o objektivizovanti autorski rec.
Rec postav je sémanticky jasna, syntakticky variabilna (Casté su zloZené suvetia),
modalne pestra a ma vyrazne operativny charakter. Vyuziva hlavne rozkazovaci
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spdsob, ktory indikuje konanie postdv a vyzaduje od nich aktivnu reakciu. Napr.
Neobzeraj sa anezastavuj sa Vv Okoli jordanskom, ute¢ na pohorie, aby si
nezahynul.

Uvadzacie vety priamej re¢i st na jej zaCiatku, su tvorené slovesami
hovorenia a maju neutrdlny charakter. Napr. tu si pomyslel, tu riekol, povedal,
odpovedal. Co sa tyka slovesnej kategérie ¢asu, rozprava¢ pouziva minuly ¢as,
prehovory postav sa realizujd v pritomnom ¢ase.

Sagu Starej zmluvy pokladdme =za biblicky Zaner ovplyvneny
dominantnou archetypalnou témou referujucou o Bohu a bozskej prozretelnosti.
Zobrazuje vyznamné udalosti viazuce sa k dejindm konkrétneho néroda alebo
K historii urcitého javu. Tento zaner sa konstituoval na priese¢niku rozpravacieho
slohového postupu aumeleckého S$tylu. Na Style sagy sa podielaju vsetky
Stylotvorné Cinitele, za dominantné Cinitele pokladame tému a funkciu.
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Eleondra L. Zvalena

GENRE CHARACTERISTICS OF THE BIBLICAL SAGA IN THE AREA OF SLOVAK
LINGUISTIC STYLISTICS

Summary

In our paper, we characterized the biblical saga as a synchronous genre unit based on the

criteria applied in Slovak Stylistics. We leaned on the existing theoretical and
methodological concepts of Stylistics, especially the concept of J. Findra, which perceives
the genre at the intersection of content model structure (stylistic procedure) and formal
model structure (functional style, stylistic creating factors) and also the concept of D.
Slancova, who demarcates the genre on the basis of thematic, functional, compositional,
formal and linguistic criteria. The saga is a small written text in its range, that depicts
events in history of a particular nation or explains the reasons for the existence of a certain
phenomenon. Like all biblical communicates, the saga is influenced by a dominant
reference in the form of an archetypal theme referring to God. The saga is built at the
intersection of narrative stylistic procedure and artistic style. We consider the most
important function of this text to be cognitive, educational and persuasive. The language of
the saga is characterized by its simplicity, comprehensibility, modesty in expression, and
figurative names. The syntax of the saga is diverse, with the presence of simple sentences
and the compound ones. The dominant narrative dimension of the saga corresponds to its
composition, which applies superscript contextual units for the segmentation and gradation
of the text, mainly the narrator's section and the character's section. The narrator's
discourse can be evaluated as an objectified author's discourse, the section of characters is
a means of characterization, which is defined by the emotionality of the expression, that is
manifested mainly by a varied sentence modality. We consider the theme (which is
represented by narration) and function to be the dominant stylistic creating factor of the
saga. It should be recalled that an important role in the formation of individual biblical
genres (and thus also sagas) is played by the connection with the respective civilization, i.
e. taking into account the historical, social, cultural and religious aspects that influenced
their final form.

Key words: saga, genre, stylistics, biblical text, Old Testament
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ZANROVSKE KARAKTERISTIKE BIBLIJSKE SAGE U PROSTORU SLOVACKE
LINGVOSTILISTIKE

Rezime

U nasem radu smo biblijsku sagu okarakterisali kao sinhronu Zzanrovsku jedinicu na
osnovu kriterija koji se koriste u slovackoj stilistici. Oslanjali smo se na dosadaSnje
teorijsko-metodoloske koncepcije stilistike, pre svega na koncepciju J. Findre, koji zanr
poima kroz presek sadrzajne modelske strukture (knjizevna tehnika) i formalne modelske
strukture (funkcionalni stil, stilski ¢inioci), kao i na koncepciju D. Slancove, koja zanr
izdvaja na osnovu tematskih, funkcionalnih, kompozicionih, formalnih i jeziCkih
kriterijuma. Saga je po obimu manji pismeno realizovani tekst koji predstavlja istorijske
dogadaje vezane za istoriju konkretnog naroda i objasnjava uzroke egzistencije neke
pojave. Kao i na ostale biblijske tekstove, i na sagu uti¢e dominantna referenca u obliku
arhetipske teme koja referiSe o Bogu. Saga se gradi na preseku govornog stilskog postupka
i umetnickog stila. Smatramo da su saznajna, obrazovna i persuazivna funkcija najvaznije
funkcije ovog teksta. Jezik sage odlikuje jednostavnost, razumljivost, ekonomicnost izraza,
a prisutna su i prenesena znacenja. Sintaksa sage je raznovrsna, javljaju se tu jednostavne,
ali 1 slozene recenice. Dominantnoj narativnoj dimenziji sage odgovara njena kompozicija,
koja koristi iznadreceni¢ne kategorije za ras¢lanjavanje i hijerarhizaciju teksta, uglavnom
delove teksta pripovedaca i delove teksta likova. Govor pripovedaca se moze vrednovati
kao objektivizovani autorski govor; delovi teksta likova predstavljaju sredstvo
karakterizacije likova za koji je tipi¢na emocionalnost izraza i ispoljava se pretezno
Sarolikim receni¢nim modalitetom. Za izrazajno dominantnu osobenost sage smatramo
temu (koja se uobliava naracijom) i funkciju. Treba napomenuti da nezanemarljivu ulogu
prilikom formiranja pojedinih biblijskih Zanrova (a to znaci i sage) igra povezanost sa
odredenom civilizacijom uzimaju¢i u obzir istorijske, socijalne, kulturne i religijske
aspekte koji su uticali na njihov konacan oblik.

Kljucne reci: saga, zanr, stilistika, biblijski tekst, Stari zavet
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PRICA NA VAS NACIN REMONA KENOA: JEDNA KNJIZEVNA IGRA!

SAZETAK: Francuski pisac Remon Keno (Raymond Queneau, 1903-1976), jedan od
osnivaca knjizevne grupe Ulipo, te samim tim i popularizator potencijalne knjizevnosti,
nakon Stilskih vezbi (Exercices de style, 1947) i romana Caca u metrou (Zazie dans le
métro, 1959), koji su ga proslavili, godine 1967. objavljuje jo$ jedno atipi¢no delo koje
moze biti smatrano zacetnikom novog knjizevnog Zanra ili samo smelim eksperimentom:
Pricu na Vas nacin (Un conte a votre fagon). U ovom radu pokusa¢emo da rasvetlimo
specificnosti tog dela podvlaceéi njegov ludicki potencijal, i to najpre polazeéi od sli¢nosti
i razlika sa tradicionalnom bajkom, da bismo zatim, oslanjajuéi se na njegovu razgranatu
strukturu, uocili vezu sa interaktivnom knjizevno$éu, ali i izdvojili elemente kojima ovo
delo odstupa od prave interaktivnosti; tako ¢e nam zakljucak odgovoriti na pitanje kakva je
zapravo knjizevna igra pred nama.

Kljucne reci: Keno, bajka, interaktivna knjizevnost, igra, parodija
1. RAZGRANATA PRICA I NETRADICIONALNA BAJKA

Francuski pisac Remon Keno (Raymond Queneau, 1903-1976), jedan od
osnivaca knjizevne grupe Ulipo (OuLiPo), te samim tim i popularizator
potencijalne knjizevnosti, nakon Stilskih vezbi (Exercices de style, 1947) i romana
Caca u metrou (Zazie dans le métro, 1959), koji su ga proslavili, godine 1967.
objavljuje jos jedno atipi¢cno delo koje moze biti smatrano zacetnikom novog
knjizevnog zanra ili samo smelim eksperimentom: Pricu na Vas nacin (Un conte a
votre fagon).

Ovo kratko prozno delo, koje je nazvao prica (conte), ve¢ po samoj formi
dovodi u pitanje takvu klasifikaciju: sa stanovista forme, preciznije bi bilo re¢i da
se radi o razgranatom pripovednom tekstu (récit arborescent, récit bifurquant):
tekstu koji ima strukturu drveta, grane (branches) i ¢vorove (neeuds). Svaki ,,évore

! Deo rada pisan je u svojstvu seminarskog rada u okviru predmeta Istorijska poetika
novele i price u francuskoj knjizevnosti masterskih akademskih studija Romanistike, pod
mentorstvom dr Tamare Val¢i¢ Bulié.
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tako nudi moguc¢nost da se prica nastavi u razlic¢itim pravcima, tj. razlic¢itim
,,granama‘, sto svakako nije revolucionaran fenomen u knjizevnosti2, ali ga Keno
dovodi do krajnje doslovnosti, 0 ¢emu ¢e biti reci kasnije. No, ako bismo zeleli da
klasifikujemo ovo delo i u odnosu na sadrzaj, javlja se jos jedan terminoloski
problem, koji je posebno izrazen u prevodu na srpski®. Naime, francuski termin
conte, premda se moze prevesti i srpskom rec¢ju prica (nedovoljno precizno
definisanom kao knjizevni zanr, uostalom), po definiciji* mnogo vise, mada ne u
potpunosti, odgovara pojmu bajka® (za koji je, opet, uobicajeno koristiti francuski
ekvivalent conte de fées), sto i sam tekst potvrduje.® Osim naslova (Un Conte a
votre facon), koji upucuje i na naslove originala, odnosno francuskih verzija
poznatih zbirki bajki Sarla Peroa (Les Contes de ma mére | 'Oye) i brace Grim (Les
Contes de Grimm), knjizevni prostor bajke u ovom delu obuhvaéen je i
evociranjem ,,decjeg sveta“ (monde puéril, Campaignolle-Catel 2006: 151),
odabirom likova — biljaka koje govore, ali i tonom i na¢inom pripovedanja.

2 Godinu dana ranije Rolan Bart u svom Uvodu u strukturalnu analizu pripovednih
tekstova (Introduction a [’analyse structurale du récit, 1966) govori upravo o tome da se
svaki pripovedni tekst (posebno bajka) sastoji iz odredenog broja takvih «Evorovay,
odnosno kardinalnih funkcija (fonctions cardinales), rizicnih momenata (moments de
risque): «ako u jednom fragmentu price zazvoni telefon, podjednako je moguée da se na taj
poziv odgovori ili ne odgovori, $to ¢e zasigurno usmeriti pricu na dva razli¢ita puta» ([...]
si, dans un fragment de récit, le téléphone sonne, il est également possible qu’on y réponde
ou qu’on n’y réponde pas, ce qui ne manquera pas d’entrainer I’histoire dans deux voies
différentes). (Barthes, 1966: 9; prevod M.N.)

8 Za potrebe ovog rada koris¢en je prevod Bojana Saviéa Ostoji¢a objavljen u knjizevnom
Casopisu Polja, br. 464, jul-avgust 2010, str. 58—60. Svi citirani delovi Price na Vas nacin
navodeni su iz ovog izvora.

4 1. Pri¢a o izmiSljenim avanturama namenjena zabavi, podudavanju kroz zabavu; 2.
Neverovatne price u koje nije razumno verovati. (1.Récit d'aventures imaginaires destiné a
distraire, a instruire en amusant; 2. Récit, propos invraisemblables auxquels il n'est pas
raisonnable de croire). Le trésor de la langue francaise informatisé, 20.05.2021. Prevod
M.N.

5 Poznata knjiga sovjetskog istraZivata ovog Zzanra, Vladimira Propa, Mopgonrozus
somueonot crkasku (1928), na srpski je prevedena kao Morfologija bajke, a na francuski
kao Morphologie du conte, $to takode svedo¢i o podudarnom shvatanju ova dva termina u
teoriji knjizevnosti.

® Prema Jovanu Janiéijeviéu, razlog za ,,0sobitu pojmovnu zbrku* (Jani¢ijevi¢, 1982: 315)
koja nastaje u komparativnom pregledu ovog knjizevnog zanra i koja se svakako odnosi i
na druge evropske jezike, verovatno lezi u Cinjenici da su ovi termini u razliitim
nacionalnim knjizevnostima najpre oznacavali usmenu narodnu knjizevnost, te su se kao
takvi razvijali uglavnom samostalno i u razli¢itim uslovima, §to je dovelo do njihove
nepodudarnosti ,,po osobenostima i obuhvatnosti pojmova koje izrazavaju®. (Janiéijevic,
1982: 315)
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Eksplicitna asocijacija na bajku, sa formalne tacke gledista, lezi i u tradicionalnom
incipitu (Il était une fois...) koji se ovde, s obzirom na specifi¢nu formu, javlja ¢ak
dva puta:
4. Bila jednom tri mala gras¢i¢a u zelenim odorama koji su nezno spavali u
svojoj mahuni. [...]

9. Bila jednom tri mala gras¢i¢a koji su se stalno seljakali po velikim
putevima.’

Ostale elemente ,tradicionalne” bajke (Campaignolle-Catel 2006: 151)
mogli bismo da procitamo i u ¢injenici da se radi o tri junaka (u svakoj od
ponudenih opcija) — strukturi karakteristicnoj za bajke (tri brata, tri kraljevica, tri
praseta...), i da se, u jednoj od mogudih prica, radi o grasku, ve¢ videnom junaku
bajki (,,Princeza na zrnu graska“, ,,Petoro iz mahune graska“, itd.). Konacno,
prema shvatanju francuskih teoreticara iz XVIII veka®, u bajci (conte), za razliku
od basne (fable) u odnosu na koju su je definisali, nema jedinstva vremena, radnje
i mesta, a njen cilj je vise da zabavi nego da poduci. Taj ,,zabavni* karakter je
nesumnjivo jedna od odlika i kenoovske price: jedna neobic¢na bajka postaje igra,
¢itaoci dobijaju uloge igraca, a knjizevnost prosiruje svoje granice.

2. INTERAKTIVNA KNJIZEVNOST: DIUALOG | IGRA

Razvoj savremene tehnologije, posebno racunara i internetske mreze,
imao je svoj uticaj i na promene u knjizevnosti, i to ne samo po pitanju sadrzaja —
koji je oduvek bio ogledalo ,,spoljnog sveta®, odnosno okruzenja autora ali i
Citalaca knjizevnog dela — ve¢ i po pitanju forme knjizevnog dela, ¢iji je zatim
uticaj i na druge cinioce dela, u stvari, iznenadujuce velik. Osamdesetih godina
XX veka stoga se javlja i od tada sve vise razvija i Siri tzv. interaktivna
knjizevnost, romani koji se citaju preko racunara, pohranjeni na kompakt-
diskovima, a koji se, osim po nacinu distribucije i recepcije, razlikuju od
,.Klasi¢ne* knjizevnosti po ulozi koju daju ¢itaocu u procesu stvaranja dela: ¢italac
svojim izborom odreduje tok price, glavne junake, zanr itd.

Posredstvom pomenutih tehnickih pomagala, interaktivna knjizevnost
prosirila je svoje kapacitete i otvorila se za gotovo nesagledive moguc¢nosti, i na

" Kurziv M.N.

8 Definicija koja se javlja u Francuskoj enciklopediji (Encyclopédie, ou dictionnaire
raisonné des sciences, des arts et des meétiers, 1751-1780) Didroa i D’Alambera
(Campaignolle-Catel 2006: 134).
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neki nacin stopila sa hipertekstom (premda, na osnovu definicije®, hipertekst
mozemo smatrati podvrstom ili jednim od oblika interaktivhe knjizevnosti),
medutim, ona je svoje korene (mozda prototipe) i te kako imala u neelektronskim,
papirnim izdanjima koja nisu bez uspeha bila prihvatana u knjizevnim krugovima.
Ako ostavimo po strani svaki buntovnicki pokusaj odbacivanja linearnosti naracije
ili dijaloga sa ¢itaocem, kojih je u istoriji knjizevnosti do druge polovine XX veka
svakako bilo®, i koje, posmatrajuci iz opste perspektive mozemo (&ak moramo)
smatrati pretecama interaktivne knjizevnosti, i ako se ograni¢imo samo na
proucavanje eksplicitne interaktivnosti'!, kao njen neosporni zacetnik javlja se
Remon Keno sa svojom Pri¢om na Vas nacin.

Kao jednu od glavnih tacaka razlikovanja interaktivne price (récit
interactif) i klasi¢cne price (récit classique), pojedini autori (Bouchardon 2009)
navode cinjenicu da interaktivna prica predstavlja naraciju koja ukljucuje i
odredeno delovanje ¢itaoca, koji time uti¢e na oblik i sadrzaj dela koje mu je dato
na ¢itanje. Sa druge pak strane, klasi¢na prica, ¢ak i onda kada dopusta delovanje
¢itaoca u smislu razli¢itih tumacenja, vise ili manje izrazenih interpretativnih
postupaka, ipak nije interaktivna u pravom smislu te reci jer ¢italac nema stvarnog
sagovornika ispred sebe — tekst ¢e se, bez obzira na tumacenja ¢itaoca, odvijati u
pravcu koji je autor odredio (Debeaux). Re¢ju, nece biti pravog dijaloga.

® Prema definiciji Filipa Butsa, hipertekst u knjizevnosti (I’hypertexte de fiction) jeste
,»posebna organizaciona struktura tekstualnih informacija u kojoj su blokovi tekstualnih
informacija (¢vorovi) medusobno povezani linkovima (vezama), tako da njihova
konsultacija omoguéava korisniku (Citaocu) prelazak sa jednog ¢vora na ekranu na drugi,
aktiviranjem linka koji ih povezuje.“ (,,Une structure particuliére d’organisation d’une
information textuelle [dans laquelle] des blocs d’information textuelle (les nceuds) sont liés
les uns aux autres par des liens de sorte que leur consultation (la navigation) permet a
I'utilisateur de passer d’un nceud a ’autre & 1’écran par ’activation du lien qui les unit®)
Bootz, 2007. Prevod M.N.

10 Pomenimo, izmedu ostalih, Didroa (Denis Diderot, 1713—1784), kao pretedu iz iste
nacionalne knjizevnosti, koji u svom romanu Fatalista Zak i njegov gospodar (Jacques le
fataliste et son maitre, 1796) veoma c{esto koristi upravo ra¢vanje (bifurcation,
Campaignolle-Catel 2006: 135) kao jednu od spisateljskih figura.

11 Prema podeli Erika Zimermana, osim eksplicitne interaktivnosti, koju je osmislio sam
autor dela i koja je jasno uocljiva po tome $to se nakon izvrSenih odabira tekst menja,
postoji i kognitivna interaktivnost, koja predstavlja interpretaciju i koja je uklju¢ena sama
po sebi u bilo koji ¢in ¢itanja; funkcionalna interaktivnost, koja trazi od ¢itaoca da reaguje
na tekst, ali to ne utice, odnosno ne menja sam tekst, i meta-interaktivnost, koja se sastoji u
tome da Ccitalac deluje na tekst ali izvan njega, na primer, smi$ljanjem nastavaka
(Zimmerman 2004: 158).
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No, kao $to se ve¢ na prvi pogled, po samoj njenoj formi i prezentaciji,
vidi, narativni izraz Pric¢e na Vas nacin jasno se bazira na dve strane u dijalogu:
naratora i ¢itaoca, odnosno na dva tekstualna sloja, od kojih je prvi naracija u
pravom smislu rec¢i, dok drugi predstavlja deo u kome se odvija komunikacija
(Campaignolle-Catel 2006: 142), upravo ono §to nas navodi na zakljucak da je u
pitanju interaktivno delo.

7. Njihove slatke nozice su bile u toplim ¢arapama, a u krevetu su nosili
rukavice od crnog velura.

a. Ako vam se boja rukavica ne svida, skocite na 8
b. Ako vam ova boja odgovara, skocite na 10

Osim dijalogic¢nosti, interaktivna knjizevnost istice i ludic¢ku stranu
knjizevnosti, odnosno podvlaci crte koje igra i knjizevnost, u ve¢oj ili manjoj meri, ali
neosporno, dele. Ako uzmemo definiciju koju daje Johan Hojzinga u svojoj knjizi
Homo ludens (1938), igra je

slobodna aktivnost koja svesno stoji izvan obi¢nog zivota kao ,.fiktivna”, a
istovremeno apsorbuje igraca intenzivno i potpuno. To je aktivnost liSena bilo
kakvog materijalnog interesa, i utilitarnosti. Ona se odvija unutar sopstvenih
granica vremena i prostora prema fiksnim i uredenim pravilima.*2

Tako prva tacka susreta izmedu knjizevnosti 1 igre izranja iz pojma ,,fikcije",
odnosno ,,fiktivnog*, Sto bi u Sirem znacenju predstavljalo svako izmisljanje neCega
§to nije stvarno, i to na na¢in da se nestvarno sugerise kao stvarno (Zivkovi¢ i dr.,
1986: 217). Citajuéi neko beletristicko delo, bajku ili pricu, ¢italac je potpuno svestan
da svet koji mu se tu nudi nije stvarni svet, ali prihvata da, dok ¢ita, uestvuje u toj igri
pretvaranja (un jeu de faire-semblant), da u njega veruje (Debeaux). Time stupa na
snagu Citalacki pakt (le pacte de lecture), nepisani dogovor izmedu Citaoca i dela,
slican onom koji postoji medu ucesnicima u nekoj igri, $to nas dovodi i do druge
zajednicke tacke: 1 igra, kao i knjiZzevnost, ukljucuje zakonitosti koje treba postovati.
Pa ipak, u nekim delima ¢e ta ludicka strana biti izraZenija nego u drugim, §to je
posebno slucaj sa delima grupe Ulipo buduci da se ona i baziraju na postovanju

12 “Une action libre, sentie comme « fictive » et située en dehors de la vie courante,
capable néanmoins d’absorber totalement le joueur ; une action dénuée de tout intérét
matériel et de toute utilité ; qui s’accomplit dans un temps et un espace expressément
circonscrits, se déroule avec ordre selon des régles données et suscite dans la vie des
relations de groupes s’entourant volontiers de mystére.“ Johan Huizinga, Homo ludens,
citirano u: La littérature interactive : aux frontieres du jeu video,
https://acolitnum.hypotheses.org/351 (7. 6. 2021)
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pravila i dogovorenih propozicija, a ponekad se ¢ak, kao $to je slucaj u Prici na Vas
nacin, od Citaoca zahteva da i sam postuje odredena pravila igre kako bi delo imalo
smisla: Citalac treba da bude spreman da se poigra, u suprotnom nema price
(Debeaux).

Po svojoj formi, po grafickom prikazu teksta, po svojoj nelinearnosti i
hipertekstualnom potencijalu, Prica na Vas nacin, dakle, neosporno pripada
interaktivnoj knjizevnosti, stoga nijedno istrazivanje, analiza ili kriticko tumacenje
ovog Zanra ne moze biti potpuno bez osvrta na ovu mozda eksperimentalnu pricu
autora u stalnoj potrazi za novom formom.

3. PRICA PO TVOM?

No, da li se Keno ograni¢io samo na osmisljavanje pravila jedne nove
literarne igre koju ¢e, kao pravi ulipista, darovati knjizevnosti, ili je, oslanjajui se na
iste ulipisticke principe, i sam resio da se poigra, svojim ¢&itaocima, mozda? Do
odgovora mozemo doc¢i ako sa forme predemo na sadrzaj, odnosno ako se
pozabavimo samim odnosom i usaglasenos¢u ova dva entiteta.

Kao jedna od osnhovnih karakteristika Kenoove Price kao prete¢e podvrste
knjizevnih dela koja su danas u Francuskoj poznata i pod nazovom Knjige u kojima ste
vi junak (Un livre dont vous étes le héros), a ¢iji i sam naziv sugerise slobodu i
stvaralacku mo¢ citaoca, jeste upravo razgranatost, mnogostrukost puteva kojima
narativ potencijalno moze da krene. ,Pluralna“ forma vidljiva je ve¢ u prvim
redovima: autor, naime, nudi tri moguca pocetka price, ¢ime je ¢itaocu data sloboda da
na osnovu li¢nih preferencija odabere ono o ¢emu bi zeleo da ¢ita u nastavku.

1. Hocete li da Cujete pricu o tri spretna mala graska?
a. Ako hocete, skocite na 4
b. Ako necete, skoCite na 2

2. Dali bi vam se viSe svidela prica o tri vitke i visoke dugajlije?
a. Ako bi, skocite na 16
b. Ako ne bi, skocite na 3

3. Dali bi vam se viSe svidela prica o tri osrednja minorna zbunica?
a. Ako bi, skocite na 17
b. Ako ne bi, sko¢ite na 21
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Pa ipak, ubrzo postaje jasno da je samo prva od tri ponudene opcije
pocetak prave, razvijene price, ¢ije jezgro, prema Zan-Miselu Adamu, ¢ine zaplet,
radnja i rasplet (complication, action, résolution) (Adam 1996: 185). Cak i
letimi¢nim pogledom na shemu price (slika 1) postaje ocito da sva tri pravca nisu
jednako razgranata, odnosno da se radi 0 laznoj visestrukosti: pri¢a poseduje samo
jednu glavnu narativnu liniju (Campaignolle-Catel 2006: 140). Citalac koji bi se
odlucio za bilo koju od druge dve mogucnosti ubrzo bi bio razo€aran jer ne samo
da ne bi dobio pri¢u ,,po svom* ve¢ uopste ne bi dobio pricu u oéekivanom smislu
te reci.

Schéma du conte graphe des cheminements muitiples

| I - Lhistoire des trois 2 - Des trois minces | 3 - Des trois moyens
| altertes petits pois 7 grands échalas ? | médiocres arbustes ?

[4 - Dormir }—a»] 9 - Rouler sa bosse }

Y &

| 5 - Non réve 1= 6 - Réve  — -
| 7 - Ganis velours el B - Ganis velours
| noir - bleu

S U—

10 - Le réve J‘--------_..__,

Dictionnaire fy 11 - Contenu du réve }(
Y |

. w—
12 - Réveil, discussion f 3
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14 - Réponse
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- [
’__1 Fin | 20 - Fin

-
15 - Diversion [~

Slika 1. Grafi¢ki prikaz razgranatosti price (Campaignolle-Catel 2006: 137)

Sa druge strane, ,,strategija obmane* (Campaignolle-Catel 2006: 149) koju
Keno koristi ne zavrSava se samo na prividnoj mnogostrukosti, na laznom
obecanju pluralnosti, ve¢ uplivava i u domen same price, one jedine prave naracije
koja se nudi ¢itaocu, krSe¢i i tu jedno od osnovnih, mozda nepisanih i ni¢im
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zvani¢no kodifikovanih, ali o¢ekivanih i podrazumevanih pravila ¢itanja — pravila
igre. Naime, Cak i Citalac koji bi prihvatio da krene kroz narativni lavirint sa
najvise raskrsc¢a, gde mu se na svakom skretanju nudi moguénost izbora, ¢ime mu
autor tako velikodusno daje da okusi moc¢ stvaranja priCe, tradicionalno
rezervisane za pisce, postaje, nesvesno ili svesno, ali bez ikakve moguénosti da na
to utice, jo§ jedna figura u rukama autora: izbor koji se stavlja pred Citaoca, u
stvari, ni na koji nac¢in neée mo¢i da izmeni tok price, autor ¢e reci ili precutati
upravo ono §to je i nameravao da iskaze ili da precuti, pri¢a ¢e bez obzira na
putanju koju ¢italac bira, na kraju sti¢i do iste tacke, i imace, globalno gledano,
gotovo jednak tok. Komunikacijska, upravo interaktivna ravan price, iluzorna je u
onoj meri u kojoj je izbor koji ¢italac ima (kao Sto je pitanje boje rukavica iz
citiranog primera'®) potpuno sekundaran u razvoju price. Citalac tako postaje
»Zrtva® teksta lazno oslobodenog linearnosti, dok sam tekst postaje ironi¢na
demonstracija neusaglasene igre izmedu o¢ekivanja proizi§lih iz retorike izbora i
realizacije koja nudi u stvari samo jednu moguénost (Campaignolle-Catel 2006:
146). Kratka forma Price na Va$ nacin upravo omogucava autoru da odrzi
razgranatu strukturu u granicama koje moze potpuno da kontroliSe, te stoga nema
nikakve slucajnosti, arbitrarnosti, u njenom narativnom toku (Campaignolle-Catel
2006: 147).

I najzad, ako ironicni ton ve¢ nije izraZzen dovoljno jasno sukobom forme i
sadrzaja, razmetljivim ignorisanjem ocekivanja na planu viSestrukosti i
interaktivnosti, autor ga kona¢no potvrduje i na najdubljem nivou, na nivou smisla
teksta. Ne samo da citalac nema moguénost da izabere jednu od tri prave price, i
da u jedinoj pri¢i koju dobija nema mo¢ da menja njen tok, ve¢ pis¢eva igra ide
dotle da i od same price, jedine i nametnute, Citalac u stvari ne dobija nista. Na
pragu razreSenja, otkrivanja znaCenja sna'* od kog je stvoren (opet) privid
centralnog motiva (oniricka tematika zasigurno nije bila slu¢ajni izbor), autor,
odbijajuci da ga rasvetli, kona¢no razocarava ¢itaoca u potrazi za smislom:

13 Da bi se stekao pravi utisak beskrajnog i besmislenog kruga (mozda vrteske?) u koji
autor pusta svog ¢itaoca, dopuni¢emo citat nastavkom price:
8. Nosili su u krevetu rukavice od plavog velura.
a. Ako vam se boja rukavica ne svidja, skocCite na 7
b. Ako vam ova boja odgovara, skocite na 10
14.0d ,,&vora“ broj 10 do broja 15:
10. Sva trojica su sanjala isti san, naime, oni su se jako voleli medusobno, a kao i sva
ponosna ogledala nad kaminom, uvek su sanjali isti san.
a. Ako zelite da saznate Sta su sanjali, skocite na 11
b. Ako ne, skodite na 12
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15. Hajde i to da vidimo, rekosSe njegova brac¢a. Vasa ironija mi se ne
dopada, odgovori ovaj, i necete nista saznati. Jostalom, zar za vreme
ovog zustrog razgovora va$ strah nije popustio, pa ¢ak i nestao? Zasto
bismo onda remetili mir vaSe podsvesti tim leptirnjacama? Bolje da
odemo da se okupamo na ¢esmi i pozdravimo ovo veselo jutro u Cistoéi i

veore

kotrljaju se po tlu i lakim korakom dolaze do poprista svog umivanja.
a. Ako hocete da saznate Sta se deSava na popristu njihovog
umivanja, skocite na 16

b. Ako neéete, skocite na 21%°

Kao da je sam cilj teksta od pocetka bio da se ne kaZe nista, da se potpuno
izbriSe smisao, a sa njim i mogucnost bilo kakve interpretacije, mozda samo zato
da bi se fokus sa smisla i sadrzaja opet vratio na formu. Cikli¢nost, beskrajni krug
ili hipnotizerska spirala, ispoljavaju se time i na strukturalno-znacenjskom nivou,
obuhvatajuéi tako Citav tekst, ali i nadilazeé¢i ga. Kona¢no, sve vodi zakljucku da
cilj teksta i nije bio davanje smisla (donner du sens), ve¢ zavaravanje (donner le
change, Campaignolle-Catel H 2006: 149), navodenje na pogresan trag, a taj cilj
je, priznace i ,,razoCarani Citalac*, ipak ostvaren.

4. ZAKLJUCAK: RADANIJE I PREPOROD JEDNOG KNJIZEVNOG ZANRA

Isprva viden kao zaCetnik nove forme, a kroz nju i novog
knjizevnog zanra, sa potpuno osveS¢enim ciljem da to bude, da bi se zatim (ili
istovremeno) transformisao u parodiju istog tog Zanra i te forme, krSe¢i pravila
koja je sam postavio, ovaj kratki tekst Remona Kenoa upravo zbog toga poseduje
nesrazmerno veliku snagu i znacaj, na kraju, i umetnicku vrednost, u kontekstu
celokupnog knjizevnog stvaralastva.

Pojava nije nova — setimo se Servantesovog Don Kihota, koji se smatra
jednim od prvih modernih romana, a koji je, istovremeno i antiroman, parodija
viteSkih romana (Debeaux) — ali je veStina, ton i, iznad svega, slojevitost pisanja
Price na Vas nacin, ono §to je zasluzeno izdvaja.

Autorka jednog od analitickih ¢lanaka o ovom delu, Helena Kampenjol
Katel, s pravom se na kraju pita mozemo li Kenoovu Pricu svesti na parodijsku
realizaciju tek rodenog ,,pluralnog® i interaktivnog teksta, na ,,Jomacu“ koja je tu
da spali i unisti ono $to je izmislila i stvorila (Campaignolle-Catel H, 2006 : 150).
Recju, da li je novo ostvareno da bi se dekonstruisalo i sa lakocom srusilo kako bi

15 Kurziv M.N.
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se time demonstrirala demijurska nadmo¢? Malo je verovatno. Kao §to je i roman,
nakon antiromana, nastavio da postoji i da se razvija, tako i parodija interaktivne
price svakako nije oznacila kraj tog zanra. Ruski formalista Boris Ejhenbaum u
svom eseju iz 1925. godine, O. Henri i teorija novele, iznosi zapazanje, koje tretira
kao zakonitost, da parodiranje ne znai poniStavanje i uruSavanje Zanra, vec
njegov preporod:

U istoriji evolucije svakog Zanra mogu se uociti momenti kada se zanr
preporada, kada se iskoris¢en kao sasvim ozbiljan ili ,,visok* pojavljuje u
komi¢noj ili parodijskoj formi. [...] Lokalni i istorijski uslovi stvaraju,
naravno, najraznovrsnije varijacije, ali proces sam po sebi, kao svojevrsni
evolutivni zakon, uvek deluje: prvobitno ozbiljno tretiranje fabule, sa
brizljivom i detaljnom motivacijom, ustupa mesto ironiji, $ali, parodiji,
veze motivacije slabe ili se pokazuju kao uslovne, u prvi plan istupa sam
autor, koji uni$tava iluziju originalnosti i ozbiljnosti; sizejna konstrukcija
dobija karakter igre sa fabulom, a fabula se pretvara u zagonetku ili
anegdotu. Tako nastaje preporodaj Zanra — prelazak od jednih mogucnosti
i formi ka drugima. (Ejhenbaum 1972: 76 (kurziv M.N.))

Keno je u jednom svom delu, ¢ini se, uspeo da prede Citav taj evolutivni
put i time zatvori krug, geometrijski savrSeni oblik bez pocetka i, §to je vaznije,
bez kraja. Prica na Vas nacin stoga ostaje zaCetnik interaktivnog Zanra i
razgranate forme, istovremeno se realizujuéi i kao prva njihova parodija, i upravo
na toj mutnoj granici tumacenja rada se, uvek iznova, u matematickoj cikli¢nosti,
kenoovska literarna igra.
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Marija V. Nesi¢
A STORY OF YOUR OWN BY RAYMOND QUENEAU: A LITERARY GAME
Summary

French writer Raymond Queneau (Raymond Queneau, 1903-1976) is one of the founders
of the literary group Oulipo, and thus popularizer of potential literature. After the
Exercises in Style (Exercices de style, 1947) and the novel Zazie in the Metro (Zazie dans
le métro, 1959), which made him famous, he published in 1967 another atypical work,
which can be considered a potential originator of a new literary genre or just a bold
experiment: A story of your own (Un conte a votre fagon). In this paper, we will try to
shed light on the specifics of this work by underlining its ludic potential, starting from the
similarities and differences with the traditional fairy tale, and then, relying on its branched
structure, we will notice the connection with interactive literature, but also highlight
elements in which this work deviates from true interactivity; so the conclusion will answer
the question of what literary game is actually before us.

Key words: Queneau, tale, interactive literature, game, parody
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POJMOVNA METAFORA LJUBAVI U TEKSTOVIMA POP PESAMA NA
SRPSKOM | ENGLESKOM

SAZETAK: U ovom radu izu¢ava se metafori¢ka konceptualizacija LJUBAVI U tekstovima
pesama cetiri izvodaca pop muzike (po jednog muskog i zenskog izvodaca na srpskom i
engleskom jeziku). Kao $to isticu Lejkof i Dzonson (Lakoff & Johnson 1980/2003),
pojmovne metafore odrazavaju nacin na koji poimamo svet i izrazavamo svoja misljenja i
osecanja. Cilj rada je da se istrazi da li se pojmovna metafora LJUBAVI razlikuje u
pesmama na srpskom i engleskom, kao i da li postoje razlike izmedu tekstova ispevanih od
strane zenskih i muskih izvodaca. Pokazalo se da su najfrekventniji izvorni domeni
BOL/BOLEST, IGRA/KOCKA, LUDILO/MENTALNI POREMECAJ i PUTOVANJE. Rezultati
istrazivanja takode otkrivaju da, iako nisu preterano izrazene, odredene razlike u
konceptualizaciji LIJUBAVI izmedu dva pomenuta jezika i dva pola ipak postoje.

Kljucne reci: kognitivna lingvistika, pojmovna metafora, srpski jezik, engleski jezik,
konceptualizacija ljubavi

1. UvOoD

Predmet ovog rada jeste metaforicka konceptualizacija LJUBAVI U
tekstovima pesama Cetiri izvodaca pop muzike — po jednog muskog i zenskog
izvodaca na srpskom i engleskom jeziku. Jezik je jedan od nacina za izrazavanje
osecanja, Sto ¢esto ukljuCuje i1 upotrebu metafore. Prema kognitivnolingvsti¢kom
shvatanju (Lakoff & Johnson 1980/2003), metafora nije samo stilska figura u
poeziji, nego i Cesta pojava u svakodnevnoj komunikaciji. Ona je sredstvo
konceptualizacije — nacin na koji shvatamo svet i izrazavamo se. U poslednjih
nekoliko decenija, istrazivanja u okviru kognitivne lingvistike bavila su se
ovakvim temama, najces$¢e zasnovana na okvirima koje su postavili Lejkof i
Dzonson.
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1.1 Ciljevi i i hipoteze

Prvi cilj ovog rada je poredenje metaforicke konceptualizacije LIUBAVI U
tekstovima pesama srpskih i americ¢kih izvodaca na njihovim maternjim jezicima
(po 37 pesama Tejlor Svift, Dzona LedZenda, Aleksandre Radovi¢ i Zeljka
Joksimovica). Poznato je da su mnoge pojmovne metafore univerzalne Sirom
sveta, te je korisno uporediti ova dva jezika i kulture. Drugi cilj jeste poredenje
iste pojave na osnovu pola izvodaCa jer ova varijabla ume biti relevantna u
jezi¢kim istrazivanjima. Bavimo se pojmom (romanti¢ne) LIUBAVI zato §to se ona
pripisuje gotovo svakom ljudskom bi¢u, a kako su razlike izmedu ljudi
potencijalno beskonacne, zanimljivo je istraziti da li uprkos tome postoje
tendencije ka istim metaforama — jo§ viSe kad se uzmu u obzir kulturoloske i
razlike izmedu polova. Odabrani korpus je pop muzika posto je ljubav vrlo Cesta
tema u tom Zanru, Sto je slucaj i sa diskografijom odabranih pevaca.

Glavna hipoteza, zasnovana na prethodnim istrazivanjima na ovu temu,
jeste da ¢e izvorni domeni uoceni u dva jezika biti slicni, kao i da ¢e to najcesce
biti PUTOVANJE, VATRA, RAT, BOL. Pretpostavka je da ¢e biti blagih razlika izmedu
dva pola, kako u smislu ucestalosti izvornih domena tako i u smislu
konvencionalnosti metafore.

1.2 Prethodna istraZivanja

Pojmovna metafora predmet je mnogih istrazivanja, uglavnom sa
korpusom vezanim za odredenu oblast. Kako se ovaj rad bavi metaforom LIUBAVI
u pop muzici, mnoga od prikazanih prethodnih istrazivanja odnose se upravo na
muziku.

Tisari (Tissari 2001) nudi dijahronu analizu pojmovne metafore LJUBAVI u
tekstovima pisanim od 15. veka naovamo, zakljucivsi da ima promena (recimo, u
modernom engleskom ima manje metafora povezanih sa poljoprivredom), ali
metafore su uglavnom ostale postojane, odrazavajuci ljudska iskustva na osnovu
vremenskih, mesnih i senzornih domena. Gavelin (2015) piSe o metafori LIUBAVI
uo¢enoj na dva albuma pevacice Maraje Keri. To je dijahrono proucavanje koje
utrvrduje da li se upotreba pomenute metafore promenila 24 godine nakon pocetka
karijere ove pevacice. Rezultati pokazuju da vremenska razlika nije imala velik
uticaj — izvorni domeni uglavnom su ostali nepromenjeni; jedino je ucestalost
metafore veca, §to moze biti rezultat raznih faktora. Najce$¢i domeni su PREDMET
i PUTOVANJE. DZohanson (Johansson 2016) analizira pojmovne metafore LIUBAVI,
ZIVOTA | SMRTI u tekstovima pesama Lenarda Koena, a uoceni izvorni domeni kad
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je u pitanju LJUBAV jesu FIZICKA SILA, PACIJENT, LUDILO, MAGUNA, RAT i
PUTOVANJE.

Istrazivanja pojmovne metafore LJUBAVI kod nas nisu naro€ito brojna.
Klikovac (2004) proucava Coveka kao metaforiCkog SADRZATELJA emocija,
izmedu ostalog i ljubavi. Rezultati pokazuju da LIJUBAV, kao i druga osecanja,
moze biti prototipiCan SADRZANI OBJEKAT emocionalnog prostora. Ista autorka
(Klikovac 2007) izuCava recnicke definicije ljubavi i primere iz elektronskog
korpusa, navode¢i niz uocCenih izvornih domena: VATRA, SKRIVENI PREDMET,
SADRZATELJ, SVETLOST, BOLEST i dr. Prodanovi¢-Stanki¢ (2009) razmatra
pojmovnu metaforu i metonimiju lekseme srce u srpskom jeziku, §to je Cesto
povezano sa LJUBAVI jer, kako autorka navodi, SRCE je najcesce
konceptualizovano kao POSUDA EMOCIJA T RASPOLOZENJA, §to obuhvata i ljubav.
S tim u vezi, Cesta je metafora LIUBAV JE VATRA, OBJEKAT, BILJKA KOJA JE NIKLA
U NASEM SRCU i druge metafore zasnovane na metonimiji. Dragicevi¢ (2010)
analizira pojmovne metafore LJUBAVI kroz asocijativnhu metodu, a neki od
odgovora ispitanika na stimulus ljubav jesu MUZIKA, CVET, POEZIJA, VATRA,
NEBO. Sulovi¢ & Drobnjak (2013) porede ovu metaforu na srpskom, $panskom i
francuskom, a rezultati pokazuju da je konceptualizacija LJUBAVI realizovana vrlo
slicno u datim jezicima (najceS¢e preko domena PUTOVANJE, VATRA, BOLEST,
LUDILO, ZAVISNOST i dr.). Predmet rada &iji su autori Puri¢ & Cirié¢ (2014) je
metaforicka i metonimijska konceptualizacija LIUBAVI U tekstovima srpskih turbo-
folk pesama zenskih izvodaca. Rezultati otkrivaju upotrebu izvornih domena koji
su Cesti, prvenstveno u anglosaksonskoj literaturi (VATRA, HRANA, FIZICKA SILA,
LUDILO, MAGIJA i dr.), ali uoceni su i neki manje Cesti domeni. Zakljuceno je da
ubedljivo preovladuju domeni VISA SILA i FIZICKA/SOCIJALNA PODREDENOST
OBJEKTU LJUBAVI. Izgarjan & Prodanovié¢-Stanki¢ (2015) analiziraju nac¢in na koji
studenti anglistike na drugoj i Cetvrtoj godini studija razumeju metaforu LIUBAVI U
poeziji i popularnim pesmama. Rezultati pokazuju da pol studenata nije znac¢ajno
uticao na rezultate koliko je to bio slu¢aj s njihovim godinama. Naime, stariji
ucesnici zabelezili su bolje rezultate, a veruje se da je to zato $to su imali vise
Casova knjizevnosti od mladih ucesnika. Perovi¢c & Vukovié-Stamatovic¢ (2021)
izucavaju konceptualizaciju LIUBAVI kod crnogorskih studenata, ¢iji je zadatak bio
da dopune re€enicu ,,Ljubav je...“. Neki od naj¢es$¢ih odgovora su POVEZANOST,
FIZICKA BOL, HRANA, ELEMENT IZ PRIRODE i dr. Primeéeno je da su Zenski
ispitanici ponudili raznovrsnije metafore, kao i da su njihovi primeri sadrzali vise
pozitivnih aspekata ljubavi u poredenju sa muskim ispitanicima.
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1.3 Korpus i metodologija

U ovom radu izu€avamo tekstove pesama pop muzike na engleskom i
srpskom jeziku ¢ija je tema ljubav, i koji, pretpostavljamo, sadrze leksiCke
realizacije metafore LJUBAVI. Njih potom povezujemo sa pojmovnim metaforama.
To nisu samo stihovi sa samom re¢ju ljubav nego i svi oni gde se peva o
romanticnoj ljubavi, povezanim elementima i ljubavnoj vezi.

Korpus ¢ini 148 pesama: po 37 pesama Tejlor Svift, Dzona Ledzenda,
Aleksandre Radovié i Zeljka Joksimovi¢a. Ovi pevaéi odabrani su zbog opaZanja
da je ljubav dominantna tema u njihovoj muzici. Nakon pazljivog Citanja tekstova,
svi relevantni primeri izdvojeni su i klasifikovani prema izvornim domenima.
Izracunat je ukupan broj razli¢itih izvornih domena kod svakog pevaca i broj
primera unutar svakog domena, te se putem jednostavne matematicke formule
(broj primera unutar domena podeljen ukupnim brojem primera i pomnozen sa
100) dolazi do procentualne zastupljenosti odredenog domena u tekstovima
svakog izvodaca.

U analizi, najpre je prikazana lista domena kod svakog izvodaca
ponaosob, od najcesceg ka najmanje Cestom. Sledi poredenje konceptualizacije
LJUBAVI u pesmama na dva jezika, a zatim i na osnovu pola. Primeri uoceni u
engleskom propraceni su prevodom na srpski. Uz svaki primer dati su inicijali
izvodaca, kao i broj pesme prema spisku prilozenom na kraju rada. Kako je broj
primera previse velik da bi se svi naveli, odabrano je nekoliko reprezentativnih
stihova za svaku kategoriju. Nazivi domena sa udelom manjim od 5% nisu
propraceni primerima.

2. TEORIJSKI OKVIR

Temelj od kog treba krenuti je kognitivha semantika, odnosno pogled na
jezik kao sastavni deo ljudskih kognitivnih sposobnosti. Ovaj pristup nastao je
sedamdesetih godina proslog veka, a doziveo je veée interesovanje i razvoj
deceniju kasnije. Na§ fokus je jedan od glavnih elemenata kognitivne semantike —
pojmovna metafora. Pojam su uveli lingvista DzordZ Lejkof i filozof Mark
Dzonson u knjizi Metaphors We Live By (1980). Autori su opisali pojmovnu
metaforu kao sastavni deo umnog procesa u kojem covek sebi predstavlja
stvarnost. Oni su primetili da se metafore ne koriste samo za isticanje sli¢nosti
izmedu dva elementa ve¢ Citava dva pojmovna domena i to na osnovu odredenih
znanja i iskustava. Kako Keveces (Kovecses 2010: 4) objaSnjava, jedan pojam se
preslikava iz konkretnijeg, tzv. izvornog domena na manje poznat, apstraktniji,
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tzv. ciljni domen. Pojmovna metafora najéesc¢e se predstavlja na sledeéi nacin:
CILIJNI DOMEN JE 1ZVORNI DOMEN. Na primer, metafora LIUBAV JE PUTOVANJE
(LOVE IS A JOURNEY) vrlo je cCesta, pri ¢emu se ciljni domen LIJUBAVI
konceptualizuje koriste¢i pojam PUTOVANJA, koji je blizi naSem iskustvu. Po toj
logici, ljubavna veza je prevozno sredstvo, osobe u vezi su putnici, njihovi
zajednicki ciljevi su odrediSte, predeni put je postignut napredak, a neslaganja su
prepreke na putu. Kada je u pitanju ljubav kao ciljni domen, Lejkof i Dzonson
navode nekoliko potencijalnih izvornih domena: PUTOVANIJE, FIZICKA SILA,
MAGUJA, PACIJENT, LUDILO, RAT. To su konvencionalne metafore, sa visokim
stepenom ustaljenosti, a postoje i one nekonvencionalne, koje nisu ustaljene i nude
novo videnje pojmova. Evans (2007) dodaje da su ovakva preslikavanja uvek
jednosmerna — od izvornog domena ka ciljnom, od pojmova iz svakodnevnog
iskustva (Cesto ¢ulno-motorni pojmovi) ka apstraktnom.

Kako isticu prethodno pomenuti autori (Lakoff & Johnson 1980/2003,
Kovecses 2010, prema Filipovi¢-Kovacevi¢ (2013), koja navodi i dodatne
primere), treba naglasiti da pojmovne metafore ukljucuju samo neke aspekte dva
domena, a koji od aspekata se upotrebljava, zavisi od toga Sta govornik Zeli da
istakne. Na taj nacin u ciljnom domenu dolazi do tzv. metaforickog isticanja, a u
izvornom domenu do metaforickog iskoriS¢avanja, pri ¢emu se neaktivirani
aspekti potiskuju. Vazno je re¢i i da se odredene, ali ne sve, pojmovne metafore
smatraju univerzalnim, §to potvrduje njihovo prisustvo U jezicima koji nisu srodni
(v. Wierzbicka & Jamrozik 1988, Kdvecses 1988, 2006, Sulovi¢ & Drobnjak
2013).

U literaturi se spominje i pojmovna metonimija, pojava kad se deo jednog
domena koristi da se uputi na citav domen (Barcelona 1997) — na primer,
INSTITUCIJA UMESTO OSOBE (recimo, Bela kuca u znacenju predsednika SAD-a).
Dakle, i pojmovna metonimija ukljucuje dva pojma — jedan konkretniji (sredstvo),
koji obezbeduje pojmovni/mentalni pristup drugom, apstraktnijem (ciljnom)
pojmu, ali, u ovom slu¢aju, oba pojma su u jednom pojmovnom domenu.

Kako je dozivljavanje osecanja Cesto propraceno odredenim fizickim
reakcijama organizma, ¢ovek moze konceptualizovati ta osecanja pomocu takvih
propratnih reakcija. Kao $to su primetili Puri¢ & Ciri¢ (2014), takva veza je
metonimijska. Tako se, na primer, za pojmovnu metaforu LIUBAV JE SMANJENA
SPOSOBNOST DISANJA moze reci da je metonimijski motivisana.

Na osnovu ovih definicija, jasno je da pojmovna metafora i metonimija
dele dosta sli¢nosti kao kognitivni mehanizmi koji ukljuéuju proces preslikavanja.
Katkad ih je teSko razgraniciti jer nije lako odrediti da li se preslikavanje odigralo
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unutar jednog domena ili sa izvornog na ciljni. Tejlor (Taylor 1995) tvrdi da je u
oshovi svake pojmovne metafore metonimija, dok Raden (Radden 2003) vidi ove
dve pojave kao dva kraja jednog kontinuuma, te su slucajevi kad su metonimija i
metafora isprepletene u zoni izmedu ta dva kraja. U literaturi se moze naéi i termin
metaftonimija (Goossens 1990), pojava kad su metafora i metonimija zdruzene.
Dakle, za precizno razgrani¢avanje ova dva nacina razmisljanja potreban je
kontekst koji pruza dovoljno podataka.

3. ANALIZA KORPUSA

Analiza ranije opisanog korpusa organizovana je na slede¢i nacin:
metafore u jeziCkom obliku koje opisuju ljubavnu emociju i druge elemente tog
pojma povezane su sa pojmovnim metaforama kod svakog izvodaca ponaosob.
Izvorni domeni sa zastupljeno$¢u manjom od 5% jesu navedeni, ali nisu
propraceni primerima. Nakon prikaza reprezentativnih primera, sledi analiza
metafore LIUBAVI na osnovu dva jezika, a potom i na osnovu dva pola.

3.1 Konceptualizacija ljubavi u odabranim pesmama
3.1.1 Konceptualizacija ljubavi u pesmama Tejlor Svift

U odabranim stihovima pevacice Tejlor Svift pronadene su 123
leksikalizovane metafore LIUBAVI povezane sa 26 razli¢itih pojmovnih domena.
Najfrekventniji domeni jesu BOL/BOLEST i (PISANA) PRICA, svaki sa po 10
primera. Za pocCetak, mozemo primetiti da domen BOL/BOLEST (primeri 1-4)
naj¢e$¢e podrazumeva metonimijski motivisanu metaforu LIUBAV JE SMANJENA
SPOSOBNOST DISANJA, $to se tipi¢no javlja kao rezultat odsustva objekta ljubavi.
Kod metafore LIUBAV JE (PISANA) PRICA (5-8), OSOBE U VEZI uglavnom se vide
kao AUTORI/KNJIZEVNI LIKOVI, DESAVANJA U VEZI kao ISPISIVANJE STRANICA i
RASKID VEZE kao KRAJ PRICE.
1) It'll leave you breathless or with a nasty scar (TS5)
(Ostavice te bez daha ili sa gadnim oziljkom)
2) If I bleed you’ll be the last to know (TS10)
(Ako budem krvarila, ti ¢e$ poslednji saznati)
3) Can't breathe whenever you're gone (TS18)
(Ne mogu da disem kad god nisi tu)
4) We fall in love 'til it hurts or bleeds (TS32)
(Zaljubljujemo se dok ne poc¢ne da boli ili krvari)

130



POJMOVNA METAFORA LJUBAVI U TEKSTOVIMA POP PESAMA ...

5) We were a fresh page on the desk, filling in the blanks as we go
(TS9)
Bili smo nova stranica na stolu, popunjavajuci praznine usput)
6) If the story’s over, why am I still writing pages? (TS13)
(Ako je prica gotova, zasto i dalje ispisujem stranice?)
7) The story of us looks a lot like a tragedy now (TS35)
(Prica o nama ¢ini se kao tragedija sada)
8) Lately I don’t even know what page you’re on (TS35)
(U poslednje vreme ne znam ni na kojoj si stranici)

Slede¢i domen je IGRA/KOCKA, sa 9 primera. Ovaj pojam uglavnom sa
sobom nosi negativno videnje da je ljubav neiskrena ili se pak igra posmatra kao
pokusaj osvajanja objekta ljubavi.

9) 'Cause you know | love the players / And you love the game (TS5)
(Jer znas da volim igrace / A ti volis igru)

10) Back when we were card sharks, playing games (TS9)
(Ranije kad smo bili varalice, igrali igre)

11) | lived in your chess game / But you changed the rules every day
(TS12)
(Zivela sam u tvojoj igri Saha | Ali ti si menjao pravila svaki dan)

12) It's poker, he can't see it in my face / But I'm about to play my Ace
(TS28)
(To je poker, on ne vidi to na mom licu / Ali spremam se da bacim
asa)

Izvorni domen PUTOVANJE/VOZNJA sledeéi je sa 8 primera. Kao $to je
oc¢ekivano, OSOBE U VEZI vide se kao PUTNICI, PROBLEMI U VEZI ka0 NEZGODE NA
PUTU ili GUBITAK ORIJENTACIJE, & ZAJEDNICKI CILJEVI Ka0 ODREDISTE.

13) Every little bump in the road I tried to swerve (TS6)
(Svaku malu neravninu na putu pokusala sam da zaobidem )
14) We wait for trains that just aren't coming (TS28)
(Cekamo vozove koji nece doéi)
15) | watch us go 'round and 'round each time (TS34)
(Gledam nas kako idemo ukrug svaki put)

Po 7 primera uoCeno je kod domena VATRA/PLAMEN (16-18) i
RAT/BORBA (19-21). LJUBAV se uglavnom vidi kao VREDNA NAGRADA, ali i
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IZGUBLJENI RAT kad je neuspeSna. Dok se u razli¢itim korpusima domen
VATRA/PLAMEN desto pokazao i kao simbol STRASTI I SNAZNIH OSECANJA, U
ovom radu taj pojam tipi¢no predstavlja KRAJ LJUBAVI.
16) I'm the one who burned us down (TS1)
(Ja sam ta koja nas je spalila)
17) 1 took your matches before fire could catch me (TS12)
(Oduzela sam ti sibice pre nego $to je vatra stigla da me zahvati)
18) Love's a fragile little flame / It could burn out (TS22)
Ljubav je krhki, mali plamen / Mogla bi da se ugasi)
19) Hung my head as | lost the war (TS7)
(Pognula sam glavu jer sam izgubila rat)
20) | wish we could go back and remember what we were fighting for
(TS24)
(Volela bih da moZemo da se vratimo i setimo se za §ta smo se
borili)
21) This is the worthwhile fight (TS32)
(Ovo je borba vredna truda)

Posmatranje LJUBAVI kao BOGA/RELIGNE (22-25) otkriveno je u 6
primera, od kojih su ¢ak 4 iz pesme False God (Lazni bog). Isti broj primera ima
izvorni domen VREMENSKE PRILIKE (25-27) i svi oni PROBLEME U VEZI prikazuju
kao KISU i OLUJU.

22) Even if it's a false god / We'd still worship this love (TS16)
(Cak i da je lazni bog / Mi bismo obozavali ovu ljubav)
23) Religion's in your lips (TS16)
(Religija je na tvojim usnama)
24) No rules in breakable heaven (TS10)
(Nema pravila u lomljivom raju)
25) Screaming, crying, perfect storms (TS5)
(Vriska, plakanje, savrsene oluje)
26) What a rainy ending given to a perfect day (TS8)
(Kakav kisovit kraj posle savrSenog dana)
27) It rains when you're here and it rains when you're gone (TS17)
(Pada kisa i kad si tu i kad odes)

Domeni sa udelom manjim od 5% jesu: DROGA/ZAVISNOST, GRADEVINA,
LUDILO/MENTALNI ~ POREMECAJ, MAGIJA, PREDMET (po 5 primera),
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GRESKA/NEUSPEH, OSOBA, SVETLOST, UBICA, VODA (po 4 primera), POREMECAJ
OSECAJA ZA VREME, SRAM/PONIZENIJE, TAINA (po 3 primera), SAN (2 primera),
BILJKA, IZLECITELJ, OSECAJ KRIVICE, PICE (po 1 primer). Oc¢igledno je da su
tekstovi pesama pevacice Tejlor Svift bogati metaforama LIUBAVI.

3.1.2 Konceptualizacija l[jubavi u pesmama DZona Ledzenda

U odabranim tekstovima pesama Dzona Ledzenda uoCena su 23 izvorna
domena sa 81 primerom leksikalizovane metafore LIJUBAVI. Njihova frekventnost
varira, te je broj primera u daljem tekstu prilagoden tome.

Izvorni domen sa najveéim  brojem primera (10) jeste
PUTOVANJE/VOZNJA. Preslikavanja su vrlo tipiéna — OSOBE U VEZI SU PUTNICI,
ZAJEDNICKI CILJEVI SU ODREDISTE i Sl.

28) Let me sail away with you (JL8)
(Pusti me da otplovim s tobom)
29) | don't know where the road leads (JL29)
(Ne znam kud vodi ovaj put)
30) Wherever you're going / I'm going too (JL34)
(Kud god ti ides / Idem i ja)
31) | swear you're the only one I'd take on this ride (JL37)
(Kunem se, ti si jedina koju bih poveo u ovu voznju)

Slede¢i izvorni domeni beleze po 9 primera. Kod domena IGRA/KOCKA
(32-35), cesti motivi su kartaske igre, pravila i okuSavanje srece. Metafora
LJUBAV JE LUDILO/MENTALNI POREMECAJ (36-39) u najve¢em broju slucajeva
sadrzi samu re¢ crazy (lud).

32) Cards on the table, we're both showing hearts (JL2)
(Karte na sto, oboje pokazujemo srca)

33) Imma break the rules, gonna change the game (JL14)
(Prekrsic¢u pravila, promeni¢u igru)

34) Now they bet on our game (JL23)
(Sad se klade na nasu igru)

35) You got me talking crazy (JL1)
(Zbog tebe pricam ludosti)

36) To the edge of reason / Go lose your mind with me (JL2)
(Do granice razuma / lzgubi razum sa mnom)

37) Our love's an asylum / Where we go, go, go, go crazy... (JL2)
(Nasa ljubav je umobolnica / U kojoj postajemo ludi...)
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Treé¢i najceséi domen je BOL/BOLEST, sa 7 primera. Pri tome, Cesta su
metonimijski motivisana preslikavanja. To su uglavnom SMANJENA SPOSOBNOST
DISANJA, VRTOGLAVICA, KRVARENJE.

38) Can't breathe when you're moving like that (JL1)
(Ne mogu da disem kad se kreces tako)

39) My heart bleeding (JL6)
(Moije srce krvari)

40) There'll be heartaches and pain (JL30)
(Bice bola u srcu i patnje)

Kod domena PLAMEN/VATRA uoceno je 6 primera. Pri tome, VATRA i
OPEKOTINE uglavnom predstavljaju SNAZNA OSECANJA, ali i POVREDENA
OSECANJA.

41) Though you've been burned / You still return (JL12)
(lako si bivala opecena / 1 dalje se vracas)

42) No, I won't let the blue flame die (JL31)
(Ne, necu dopustiti da se plavi plamen ugasi)

43) You set me on fire (JL37)
(Ti si me zapalila)

Ukupno 5 primera uoceno je kod metafore LJUBAV JE PREDMET. Pri tome,
LJUBAV se konceptualizuje kao nesto lomljivo ili nesto Sto moZze da se da/pokloni.
44) Fragile is my love (JL7)
(Krhka je moja ljubav)
45) Give me your emotion, your heart's devotion (JL12)
(Daj mi svoju emociju, posveéenost svog srca)

Ostali izvorni domeni imaju udeo manji od 5%: GRADEVINA, MUZIKA,
(PISANA) PRICA, RAT/BORBA, VODA i VREMENSKE PRILIKE (po 3 primera),
BOG/RELIGIJA, DROGA/ZAVISNOST, GUBITAK KONTROLE, MIR, SVETLOST i UBICA
(po 2 primera) i MAGIJA, OSOBA, POREMECAJ OSECAJA ZA VREME, SAN i TAINA
(po 1 primer). Moze se reéi da je prisutnost metafore LJUBAVI kod ovog izvodaca
visoka, ali mnogi domeni bili su prilicno nezastupljeni.
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3.1.3 Konceptualizacija ljubavi u pesmama Aleksandre Radovié

U odabranim stihovima Aleksandre Radovi¢ uocen je 21 izvorni domen sa
75 primera metafore LJUBAVI. Posle onog najdominantnijeg, brojnost primera kod
ostalih domena ne oscilira mnogo.

Daleko najcées¢a metafora, sa 13 primera, jeste LIUBAV JE
BOL/BOLEST/FIZICKI POREMECAJ. Vecina stihova sadrzi re¢ bol, ¢iji je izvor sama
emocija ljubavi ili objekat ljubavi. Metafora LIUBAV JE SMANJENA SPOSOBNOST
DISANJA, koja se uglavnom pokazala ¢estom u ovoj kategoriji, nije uocena.

46) Ostace§ zauvek moje mesto za bol (AR3)

47) Podsetnik za bol je uvek tu (AR9)

48) Opet rani me u stare rane (AR13)

49) Hronicno sam umorna / Od tebe, mene, nje i ko zna ¢ega (AR17)

Drugi najprisutniji domen je SRAM/PONIZENIJE sa 7 primera. U tom smislu,
LJUBAV se Cesto vidi KAO GUBITAK PONOSA i PODREDENOST OBJEKTU LJUBAVI.
50) Odavno ja sam na brodu budala otplovila (AR7)
51) Gde mi je ponos, pitam se... (AR23)
52) Cekam u redu za mrvu ljubavi ponizno... (AR34)

Treci po frekventnosti je domen RAT/BORBA sa 6 primera, od ¢ega su ¢ak
4 uocena u pesmi Bori se. Stihovi najéesce prikazuju OSOBE U VEZI kao RATNIKE,
a KRAJ VEZE kao IZGUBLJENU BITKU.
53) Ova bitka samo je za dvoje / Zrtve dve u ratu ljubavi (ARG)
54) Bices iz mog srca jedini dezerter (AR13)

Ukupno 5 primera uoéeno je kod izvornog domena (PISANA) PRICA. Pri
tome, Cesta je sama rec¢ prica. Najprisutnija je metafora KRAJ LIUBAVNE VEZE JE
KRAJ PRICE.

55) Na svakoj ljubavi ja napisem ,,ne” (AR4)
56) Ja iz ove price izlazim (AR19)

Izvorni domeni sa udelom manjim od 5% su: GRESKA/NEUSPEH,
LUDILO/MENTALNI POREMECAJ, OSOBA, PUTOVANJE/VOZNJA, RAZLOG ZA ZIVOT,
VREMENSKE PRILIKE (po 4 primera), IGRA/KOCKA, POREMECAJ OSECAJA ZA
VREME, SAN (po 3 primera), GRADEVINA, PLAMEN/VATRA, TAINA (po 2 primera), i
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DROGA/ZAVISNOST, IZLECITELJ, OSECAJ KRIVICE, PICE (po 1 primer). Evidentno je
da je lista domena raznovrsna, ali neki od njih imaju znacajno vecu zastupljenost.

3.1.4 Konceptualizacija ljubavi u pesmama Zeljka Joksimovica

U tekstovima pesama Zeljka Joksimovi¢a otkriven je 21 izvorni domen i
55 relevantnih primera. Nakon naj¢e$¢eg domena, ucestalost prilicno naglo opada
i velik je broj domena sa vrlo malim brojem primera.

Daleko najzastupljeniji je domen BOL/BOLEST, koji je reprezentovan sa 13
primera. Najce$¢e se odredeni postupak objekta ljubavi ocenjen kao negativan
konceptualizuje kao izvor bola. Metafora LIUBAV JE SMANJENA SPOSOBNOST
DISANJA, koja se uglavnom pokazala Cestom, nije primecena.

57) Bolujem kad smo zajedno (ZJ15)

58) Samo moja ti jedina si bol (2J19)

59) Zbog tebe ¢u skroz da se razbolim / A ljubav je danas bolest retka
(2123)

60) Grudi mi tesne, Zelje mi pobesne / Treba mi anestezija (ZJ34)

Sa 7 primera, izvorni domen LUDILO/MENTALNI POREMECAJ drugi je
najzastupljeniji. U ovim stihovima, najce$¢e se LIUBAVNI ZANOS konceptualizuje
kao GUBITAK RAZUMA.

61) Drska Zeno plava, poludela mi glava (ZJ9)
62) 1 toliko pamet pomera (Z2J10)
63) Hocu da ljubim, skroz da poludim (ZJ30)

Domen PLAMEN/VATRA ima 4 primera. Pri tome, PLAMEN i VATRA
uglavnom se vide kao POTENCIJALNA OPASNOST. Takode, ovaj domen moze da
predstavlja i SNAZNA OSECANJA.

64) Nisam te terao vatru da dira$ (ZJ3)
65) Zapali se srce (Z120)

Metafora LIUBAV JE PUTOVANJE/VOZNIJA, sa 3 primera, ponovo ukljucuje
o¢ekivana preslikavanja — OSOBE U VEZI SU PUTNICI, NESLAGANJA U VEZI SU
NEZGODE NA PUTU/GUBITAK ORIJENTACLJE i sl.

66) Ova ljubav samo moj je brodolom (ZJ22)
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Izvorni domeni sa udelom manjim od 5% jesu: GRADEVINA, IZLECITELYJ,
PREDMET, UBICA, VODA, VREMENSKE PRILIKE (po0 2 primera) i DROGA/ZAVISNOST,
MIR, MUZIKA, OSOBA, POREMECAJ OSECAJA ZA VREME, (PISANA) PRICA,
RAT/BORBA, RAZLOG ZA ZIVOT, TAINA (po 1 primer). lako je i kod ovog izvodaca
broj domena velik, primeri su znacajno manje brojni.

3.2 Englesko-srpska i rodno zasnovana kontrastivha analiza

Ukupan broj primera na oba jezika u ovoj analizi pojmovne metafore
LJUBAVI je 334: 123 kod Tejlor Svift, 81 kod DZona LedZzenda, 75 kod Aleksandre
Radovi¢ i 55 kod Zeljka Joksimoviéa.

Potvrdeno je ocekivanje da se metafora LIJUBAVI javlja u sliénim/istim
oblicima unutar razli¢itih kultura i jezika jer je veliki broj identi¢nih izvornih
domena uocen u pesmama na engleskom i srpskom. Medu najzastupljenijim
domenima u Kkorpusu na oba jezika jesu BOL/BOLEST, IGRA/KOCKA,
LUDILO/MENTALNI POREMECAJ, PUTOVANJE, pri ¢emu su preslikavanja izmedu
domena takode vrlo sli¢na. Dakle, uocene pojmovne metafore su konvencionalne.
Neke od metafora nisu primeéene ni u jednom od prethodnih istrazivanja ni na
engleskom ni na sprskom jeziku, zbog cCega ih mozemo smatrati
nekonvencionalnim. Takve su metafore LJUBAV JE POREMECAJ OSECAJA ZA
VREME (vreme koje tece usporeno/ubrzano, vracanje vremena unazad i sl),
KRIVICA i MIR. Zanimljivo je primetiti i da se kod metafore LJUBAV JE BOL/BOLEST
u engleskom vrlo Cesto pojavljivala metonimijska konceptualizacija LIUBAVI kao
SMANJENE SPOSOBNOSTI DISANJA, §to u srpskom nije bio slucaj. I drugi oblici ove
metafore mogu se smatrati metonimijski motivisanim, kao S$to su na primer:
PATNJA USLED LIJUBAVNOG NEUSPEHA JE FIZICKA BOL.

U pesmama na engleskom zabelezen je daleko veci broj primera metafore
LJUBAVI nego u srpskom (204 naspram 130). Od ukupnog broja izvornih domena
(30), u tekstovima na engleskom jeziku pronadena su 4 domena koja nisu
otkrivena na srpskom — BILJKA, BOG/RELIGIJA, MAGIJA i SVETLOST. Ovi domeni
nisu se pokazali kao Cesti ni u pesmama americ¢kih pevaca (svi sa udelom manjim
od 4%), ali ipak su prisutni. Izvorni domeni sa primetno ve¢om zastupljenoséu u
pesmama na engleskom spram onih na srpskom jesu i DROGA/ZAVISNOST i
PREDMET. To bi mogao biti pokazatelj da se u anglofonoj kulturi ljubav ponekad
vidi kao ne$to prolazno (biljke imaju ograni¢enu Zzivotnu dob, predmeti se
lome/gube itd.) ili pak neSto potencijalno neuhvatljivo/neobjasnjivo (bozanstvo,
carolija, svetlost). Metafora uocena samo u pesmama na srpskom je LJUBAV JE
RAZLOG ZA ZIVOT. Metafora LIUBAV JE IZLECITELJ zastupljenija je u tekstovima
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na srpskom nego na engleskom, iako nije preterano prisutna ni u srpskim
pesmama.

Dakle, pojmovna metafora LJUBAVI u tekstovima pop muzike na srpskom
i engleskom S§iroko je rasprostranjena i preslikavanja iz raznih izvornih domena u
ciljni domen dele mnogo vise sli¢nosti nego razlika. Time je potvrdena jedna od
hipoteza navedenih u uvodu ovog rada, kao i rezultati prethodnih istrazivanja na
sli¢nu temu.

Sto se ti¢e pola izvoda¢a, najzastupljeniji izvorni domen kod oba pola
jeste BOL/BOLEST. Kod zena, slede¢i najces¢i domen je (PISANA) PRICA, Kao i
IGRA/KOCKA i VREMENSKE PRILIKE. Kod muskih izvodaca, drugi najzastupljeniji
domen je LUDILO/MENTALNI POREMECAJ, kao i IGRA/KOCKA, a sa ne§to nizim
udelom i PLAMEN/VATRA i PREDMET. Preslikavanja iz odredenog izvornog
domena u ciljni domen LIUBAVI dele mnoge sli¢nosti. Odredeni domeni (iako neki
od njih imaju izuzetno mali udeo) zapaZeni su samo kod Zena — BILIKA,
GRESKA/NEUSPEH, KRIVICA, PICE, SRAM/PONIZENJE. S druge strane, izvorni
domeni uoceni samo kod muskaraca jesu GUBITAK KONTROLE, MIR, MUZIKA.
Domeni primetno zastupljeniji kod Zena su i (PISANA) PRICA i RAT/BORBA, ali i
OSOBA, POREMECAJ OSECAJA ZA VREME, SAN. Domeni koji su mnogo ¢es¢i kod
muskih  izvodaca su IGRA/KOCKA, LUDILO/MENTALNI ~POREMECAJ |
PUTOVANJE/VOZNJA. To bi mogao biti znak da Zene ponekad imaju ozbiljnije i
tragi¢nije videnje LJUBAVI, narocito kada je ona neuspe$na. Ovakav zakljucak
podrzavaju i rezultati istrazivanja Ciri¢ & Puri¢ (2014), u kom se pokazalo da su
izvorni  domeni  VISA SILA  (LUDILO, BOLEST, PRIRODNA SILA) i
SOCIJALNA/DRUSTVENA PODREDENOST OBJEKTU LJUBAVI najée$¢i domeni u
turbo-folk pesmama srpskih pevacica. Takode, nasi rezultati idu u prilog
istrazivanju Perovi¢ & Vukovi¢-Stamatovi¢ (2021), ¢iji nalazi govore da su
crnogorske studentkinje koristile raznovrsnije metafore LJUBAVI nego §to su to
¢inili studenti, kao i da su Zenski ispitanici videli ljubav na pozitivniji nacin.

Od ukupnog broja primera u ovom radu, 198 se odnosi na zenske i 136 na
muske izvodace, ali, kao $to je veC istaknuto, najveci broj primera sadrze pesme
Tejlor Svift (¢ak 123). Iako Dzon LedZend i Aleksandra Radovi¢ imaju sli¢an
rezultat u tom smislu, prime¢ujemo da u tekstovima srpske pevadice ima vise
slucajeva pomenute metafore nego kod srpskog pevaca (75 naspram 55), te se
moze reéi da je pojmovna metafora LIUBAVI ¢eS¢a pojava kod pevadica. Svi ovi
nalazi potvrduju i pretpostavku da ¢e biti blagih razlika u odnosu na pol izvodaca.
Naravno, potrebna su dodatna istrazivanja Sireg obima kako bismo mogli sa
vecom sigurno$cu donositi zakljucke.
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4. ZAKLJUCAK

Predmet ovog rada jeste metaforicka konceptualizacija LIJUBAVI U
tekstovima pesama dva ameriCka i dva srpska muzicka izvodaca na engleskom i
srpskom. Jedan od izvodaca unutar obe jezicke grupe je zenskog a jedan muSkog
pola. Kako se smatra da su pojmovne metafore kao sredstvo poimanja sveta oko
nas jednim delom univerzalne Sirom kultura i jezika, ovo istrazivanje usredsreduje
se na razlike koje proistic¢u iz dva jezika na kojima se peva kao i iz pola izvodaca.

Rezultati pokazuju da se LIUBAV zaista konceptualizuje na sli¢an nacin u
americkoj i srpskoj pop muzici, ali postoje i odredene razlike. Broj primera bio je
veéi u pesmama na engleskom, a tu su otkrivena i ¢etiri izvorna domena koja nisu
uocena u srpskom (BILJKA, BOG/RELIGIJA, MAGIJA, SVETLOST), dok je svega jedan
domen (RAZLOG ZA ZIVOT) prisutan samo u srpskom delu korpusa. lako je u oba
jezika  najces¢i domen bio  BOL/BOLEST, metonimijski  motivisana
konceptualizacija LJUBAVI kao SMANJENE SPOSOBNOSTI DISANJA nije zabeleZena
u srpskim pesama.

Sto se ti¢e analize na osnovu pola, najznadajniji nalaz je da su izvorni
domeni (PISANA) PRICA, RAT/BORBA, OSOBA, POREMECAJ OSECAJA ZA VREME,
SAN zabelezili viSe primera kod zenskih nego muskih izvodaca. Domeni
IGRA/KOCKA, LUDILO/MENTALNI POREMECAJ, PUTOVANJE/VOZNJA pokazali su se
mnogo c¢eS¢im kod muskaraca. Domeni uoceni jedino kod Zena su BILIKA,
GRESKA/NEUSPEH, KRIVICA, PICE, SRAM/PONIZENJE, a samo kod muS$karaca
GUBITAK KONTROLE, MIR, MUZIKA.

Rezultati potvrduju hipotezu da nema brojnih razlika izmedu tekstova na
engleskom i srpskom. Rezultati takode potrvrduju da su razlike na osnovu pola
izvodaca vrlo blage. Dodatna istrazivanja koja ukljucuju konzumente pop muzike
bila bi korisna kako bi se stekao bolji uvid u konceptualizaciju LJUBAVI u
tekstovima pesama jer pojmovne metafore mogu biti donekle subjektivne.
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Milica M. Lukié

CONCEPTUAL METAPHOR OF LOVE IN POP MUSIC LYRICS IN SERBIAN AND
ENGLISH

Summary

This paper examines the conceptual metaphor of LOVE in the lyrics found in the songs of
four pop singers (one female and one male singer each in Serbian and English). As noted
by Lakoff & Johnson (1980/2003), conceptual metaphors reflect the way in which we see
the world and express our opinions and emotions. The aim of this paper is to investigate if
the conceptual metaphor of LOVE differs in songs in Serbian and English and if there are
differences based on the singers’ gender. We discovered that the most frequent source
domains are PAIN/ILLNESS, GAME/GAMBLE, INSANITY/MENTAL DISORDER, and JOURNEY.
The results also show that, although they are not too pronounced, there are certain
differences in the conceptualization of LOVE based on the two languages mentioned and
the two genders.

Key words: cognitive linguistics, conceptual metaphor, Serbian language, English
language, conceptualization of love
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PEIIPESEHTALIUJE POJHOI' Y IECHUYKOJ 3BUPLHU MOJA MAMA
3HA HITA CE JELIIABA Y I'PA/JOBUMA PAIMMWJIE IETPOBHU 'R

CAXXETAK: Y pany ce ucTpaxyje mecHH4Ka 30upka Moja mama 3ua wma ce dewasa y
epadosuma miane necHukumwe Pagvmie IlerpoBuh, 0MHOCHO HAaYMH Ha KOjU c€ Y HOj
obmukyje pomgno. Tpeha 36mpka Pagmune IlerpoBuh Hama ce y HEHTPY MaXmbe CPIICKE
yrTajgayke myosiuke nodetkoMm tpehe meneHuje 21. Beka U y caBpeMEHY MOE3Ujy yHena je
N3BECHE HOBMHE Ha TEMAaTCKO-MOTHBCKOM IUIaHy. buTaH onmak y oIHOCY Ha NpeTXOJHe
30upke moryhe je mponahu y MOKpeTamy NMUTama Moja U POJa, a CBE TO y KOHTEKCTY
ono3unuje cexo—rpaa. [lojMoBH 1oja 1 poja y Clpe3u Cy ca 0JHOCOM NpemMa TPaJHLHjH,
narpujapxary, MOJH, UIMUHKaWy, ajJd U nojutund. Kao TakBM OHM (YHKIMOHHUILY Kao
HEKH OJ] OCHOBHHX IIOjMOBa 3a pa3yMeBame NECHHUYKOr cBeTa koju Paamuna Ilerposuh
rpajy y OBOj 30MpLHM, Te HX jeé Wb HAYYHO OCBETIMTH M YJIApUTH TEMEJbe IaJbeM
KIbIDKEBHO-TCOPHUJCKOM ~ HCTpPaKMBamy I0€3Wje 3HayajHUX MpeJcTaBHMKa Miahe
TeHepalnje CaBpEeMEHNX MeCHHKA.

Kwyune peuu: caBpemMeHa moesuja, Je30€jCTBO, MOTHB IIMHHKE, TaTpujapxar, (Qurypa
Majke

IMouerak Tpehe nerenuje 21. Beka Ha goMaho] KMIKEBHO] CIICHU
o0esieXnia je mojaBa HEKOJIMKO ayTeHTHYHHMX >KEHCKMX NMEeCHWYKHX 30upku. Kao
JeIHO OJ Haj3HAYAJHUJHX U HAj3aMaXCHUjUX MECHUYKHX OCTBApEHa, UCTHUYE CE
tpeha 30upka noesuje Pagmune Ilerposuh, Moja mama 3na wma ce oewasa y
epadosuma, y u3namwy nsnasauke kyhe PPM Enklava, npumapno ¢okycupane Ha
o0jaBJbHBam-e Moe3Mje Miale reHepalidje caBpeMEHUX CPIICKHMX IeCHUKA. 30upKa
Pagmune Ilerposuh yHena je y caBpeMeHy HO€3H1jy H3BECHE HOBHHE Ha TEMAaTCKO-
MOTHBCKOM IUIaHy. [lecHUKM®bA je y 0] HaYMHIIA OWTaH OAMAaK y OJHOCY Ha
CBOje JBe mpeTxomHe 30mpke, Mupuc zemmwe (2015) u Ienyrosnu poxenpon
(2016), Temarusyjyhu muTama 1ojia U PojAad, a CBE TO y KOHTEKCTY OIO3HLHjE
ceJo-Tpaj, Koja YMHA OKOCHUITY ImecHrIKor cBeta [lerpoBuhese. [lojMoBu mona u
pola, Kao OCHOBHM HWMEHHOLM KOjUMa MOXEMO JAe(QUHUCATH CEKCYalHU
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UJCHTUTET JIUPCKOT CyOjeKTa, y CIpe3u Cy ca OJHOCOM IpeMa TPaJHIUjH,
naTpujapxaTy, MOJH, IIMUHKAkY, ajld 1 TOIATHIIH.

1. MAHUITYJTALIMJA POJHUM O3HAUYUTEJBUMA

[Ipema Teopuju nephpopMaTUBHOCTH pojaa, o Kojoj roBopH Llyaut batnep,
pOIIHE OJJIMKE HE MPETXOAe je3nKy, Beh je jesWk Taj Koju MX KOHCTPYHIIE U
yrBphyje (Buttler 1990: 24-25). 3aHMMIBMBUM C€ y TOM CMHCIY YHHHU jE3UK
noe3nje Pammune IlerpoBuh. Kama rox ce mmpckm cyOjexaT HIOCHTUTETCKU
onpeljyje, WM Mak Kajga MOKyIIaBa JAPyre WACHTHTETCKH Ja O3HA4YH, J0Ja3H /IO
ynoTpebe nonycnoxenutia. OTya je BaKHO MOCTAaBUTH IMUTAkE KaKo ce Taj n300p
oJlpakaBa Ha 3HAYCHCKOM IUaHy. [lomycnoxennia nma cBojcTBa 00e pedn Koje je
CauMIbaBajy, MPH YeMYy CaM TOJYCIOXKCHUYKU CII0j TEHEPHUIIE HOBO 3ajeAHHYKO
3Hauewe. Ha mpumep, HaWIa3MMO Ha MMEHMYKE IOJYCIOKEHHUIE HEONOTU3ME!
MyuwKapay-oama M wmekep-oegojka. 1'y jellHoM U 'y IpyroM CIIy4ajy jenHa ped
je ToNMHM o3HauuTesb (MyIIKapail, AEBOjKa), a Apyra je OPYIITBEHH KOHCTPYKT
(mama, mmexep). Jlupcku cyOjexaTt pemnpeseHTyje ce yBeK Kao MOJeJheH u3Mehy
OMOJIOIIKOT TI0J1a U YJIOTe KOja MY je MPHUIIMCaHa O]l CTpaHe MOPOAMIIE U IPYIITBA.
Otyna ce jaBiba CBECT Koja y ceOM HCTOBpEMEHO cabupa (EMHUHUHO U MACKYJIMHO,
a Kpo3 4YWjy Hpu3My OH TocMaTpa cebe W Apyre Jbyzae, JAPYIITBEHE II0jaBe,
KYJITypHE (PEHOMEHE, UT/I.

Tako je mosumuja wmexep-oesojke TO3WIMja U3 KOje CE OBa IOe3Wja
ucnucyje. JIupcku cy0Ojekar HACTOjU Ja 3ay3Me MO3MUIMjy MOhHU, a OHa y OBOM
ciydajy omoryhasa cj000/1HO U3pakaBamke U KPUTHYKO-CyOBEP3UBHU CTaB. TakBy
NO3UIMjy 3ay3UMa MAaHHWIYJAIMjOM OCOOMHaMa MACKYJIMHOT W (PEeMHHHUHOT,
y3umajyhu u u3 jenne u u3 apyre chepe OHO IITO Aaje JSTUTUMUTET MpodyheHoM
racy. Crora je moryhe rosoputd o nBe TeHueHuuje. IIpBa ce omHocu Ha
NPUNICHUBAKHE MYIIKUX aTpUOyTa COTICTBY Jia OM ce Ha Taj HA4WH CYNPOTCTABUIIO
OHOM WITO c€ OlaXka Kao KyJTHBHCAHA MKEHCKOCT, Kao ¥ Jia Ou ce, ¢ 003UpOoM Ha TO
Jla MYIIKM OPUHIIMII BaKU 32 aKTUBUCTHYKH, CTAJIO Y 0A0paHy *KEHCKE MO3ULHje Y
natpujapxajiHoM JApymTBy. KOHTpaguKTOpHa, amd Yy CBOjOj CYIITHHH

1V cnyuajy cnoja mywxapay-oama, anu u 0esojka-xajoyuxka mpaea, NoCTaB/ba Ce UTAmbE
JIa JI c€ OHE YOIIIITE MOTY OJPEANTH Kao ToiycioxeHuie. Jla Ou ce HemTo oApeuao Kao
MOJTyCITO’KEHHUIIE, TIPBa CaCTaBHUIIA MOpa OMTH WHISKIWHAOWIIHA, a TO OBJIE HUje CIIy4aj.
Takohe, y momycnoxenniamMa npBa cactaBHuIla oapelhyje npyry. Ilormemamo nu crojese
Mywkapay-oama U 0egojka-xajoyuka mpasa, jaCHO HaM je J1a je CUTyanmja oOpHyTa —
Jpyra cacTaBHUIA oapehyje mpBy. YIpaBo 300T Tora OBU CIIOjEBH MOTY C€ CXBATHUTH Kao
BpCTa HEOJIOTH3MA.
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MpeIBUJbUBA, IPYTa TEHACHIN]a OJHOCH CE Ha YIIOTPeOy JrceHcKoe jesuxa, Koja je
YCKO Be3aHa 3a (purypy Majke ¥ MaTepHHCKH MPUHIIHIL.

Kana je peu o mpBOj TeHIEHIM]H, OHA CE IMOCEOHO OrieJ]a y OHOME IITO
OMCMO MOTJIM OZIPEIANTH Kao HEKYJITHBHCAHOCT. Ta HEKyJITHBHCAHOCT HajIpe ce
oIpa)kaBa Ha HHUBOY JEeKCHKe. 3aThM, Moryhe jy je MpaTUTH Kpo3 H3y3€THO
NPUCYTaH MOTUB IIMHHKE. JIUpCKH cy0jekar ce CympoTcTaB/ba CBEMY OHOM IITO
HUje PUPOIHO, UCTHIYhU THME CHPOBY, HeobpaleHy eHCKoCT. Jlekcrka koja je
Haj(pEeKBEHTHH]ja OJHOCH CE Ha CBET MPEIMETHOCTH ceja. Tako ce 4ecTo Hamiasu
Ha caMmy ped ceno, a IoToM Ha opyhe m amare (vexkuhi, niye, cexupa), MalInHe
(mpaxmop, 6acep), momahe kuBOTHIbE (nemao, kpasa, nunuhu, npacukfiu) u
noBphe (epawax, nyx, napadajz). Jesuk je, makie, y Hajehoj mMepu JulieH
ypeh)eHOCTH M TeKH EKOHOMHUYHOCTH. 10 je Tpe CBera yOWBHBO y PETKO]
ynoTpebu mpuaesa. [IpuaeBu ce KopucTe OHIA Kaja Cy TOTOBO YCHYTHH HIIH
nornuynu. Ha mpumep, nosauxu scymu nicu. MehytuMm, kaga ce omucyje HEITO
IITO je Ba)KHO 32 MHTHMHH CBET JIMPCKOT CyOjeKTa, MpHIEBE MOHOBO 3aMEHY]y
HWMEHHUIIE y monycnokeHunama. [Ipumepa pamu, yMecTo u3pasza crasicHa NEeBOjKa,
Hawia3uMoO Ha H3pa3 JeBojka xajoyuxa-mpasa. Kako je W je3Wk IUIIEeH
yJIENIIaBamba, TAKO MOCTOjM W HETalMja IIMUHKE Kao0 KO3METHYKOr® CpEICTBA.
CynpoTHO 00JUIepOBCKOj TBPAKY J1a j€ IIMHHKA OCIOJbaBame Y0BEKOBOr ocehaja
3a JIero, OHa Ce IocMaTrpa Ha HEMOJEepaH HauyWH, OJHOCHO Kao CYBHIIHOCT U
apTU(UIIN]EITHOCT.

2. IMUHKA: IIMEKEP-JJEBOJKA U JIEBOJKE-/[EBOJKE

Jenman oj yrieyat/bMBUX MOTHBA KOJH C€ jaBJbajy y 30upiu Moja mama 3na
wma ce dewlaga y epadosuma jecte MOTHB IIMUHKe. Jlupcku cyOjekat, koju je
EKCIUTMIUTHO H3jeJHaYeH Ca ayTOPKOM, CIIOPaAMYHO YHOCH MOTHB IIIMHHKE Y
mnecMe, MPH YEMYy je Ieropa OCHOBHa (yHKIMja YCIIOCTaBIhbathe BaKHE
TUCTUHKIMjE n3Mel)y IupcKor cy0jekTa Kao MIMEKep-A€BOjKEe M OCTAINX JIEBOjaKa,
He-JlamMe U Jama. MOTHBH IIMUHKE U MOJIC JaBHJIM CYy CE U Y NPBE JIBE MECHUYKE
36upke Pammune Ilerposuh, y Mupucy zemme u Llenynoznom pokenpony, npemaa
je Taga wuxoBa G¢yHKuMja Ouna apykudja. Huje Omia Tonmko Be3aHa 3a
onpehuBame cebe KoMMKO 3a oapehrBame COIUjaATHOT KOHTEKCTa M JeIHOT THIIA
JieBOjaka ca KojuMa ce JUpCKu cydOjekart cycpehe. Beh y Toj moesuju moxemo
npoHahin cTaB 1a je IIMHHKAKkE HEIITO INTO j€ BEIITAYyKo. APTH(UIIM]jETHY

2 Peu K0o3MeTHKA MOTHYE of rpuke peun kosmetikos, macrane oz peun kosmein u kosmos,
KOje CYIITHHCKY UMajy 3Ha4ehe pejia, MopeTka, ypehuBama, Tj. yKpaliaBama.
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npupoay MIMHUHKamka Hajoosbe heMo BUAETH Ha paJuKaIHOM IPUMEPY BEIITAYKHX
TpemaBuia koje he nupcku cy0jekar Ha3BaTH ,,IUTACTHYHUM ', anu he Taj MOTHB
YIOTPEOUTH H3Y3€THO IOMHUILBATO Kako Ou 0oJpe omucana TEKUHY Kalaka y
MIECMU ,,Y TIMTamy je HEIITO TeXe™, HCTOBPEMEHO YMYTHBIIU CYNTHUIHY KPUTUKY
mvuHKaky THHejiepku (Ilerposuh 2015: 9). MoTHB mMUHKE camo je 1e0 MOTHBA
JOTepUBamba WIM MOZE, alll BaXXHO je yBHAETH Aa oko IlerpoBuheBe yBek
npumMehyje OHO MITO je BeImTauKo, T MOpe]] INIACTHYHUX TPETaBHIla TPOHAIA3UMO
Y BEIITAYKO KP3HO M CHHTETHYKE Yaparie.

Excrvnuran ctaB O IIMHHKamby NECHUKHIbA he M3HeTH Tek y Tpehoj
30upmm. YcnocraBruhe OCHOBHY OITO3HUITH]Y TI0 KOjOj j€ IIMUHKA HEIITO BEIITAYKO,
a BEHO HeKopuilhewe HElITO NPUPOIHO, Koja he ce gasbe TpaHChOpPMHCATH Y TO
Ja je IMHUHKAa CHMOOJ J>KEHCTBEHOCTH W JI€BOjKe-IEBOjKE, IOK j€ OJICYCTBO
IIIMUHKE KapaKTEePUCTUKA JIMPCKOT Cy0jeKTa Kao IMIMeKep-IeBOjKe.

HeratuBHa omeHa I[IMHHKE W CXBaTalkbe NIMHHKE Kao BHZA
apTU(UIMjETHOCTH WMajy HW3y3eTHO ayry Tpamuiujy. OCBpHEMO M ce Ha
npoIuIoCT, mpeno3naheMo wx y xpumhaHCTBY, KOje Ce Kao MpaBOCiaBibe, Y
CPIICKOj CpeIMHHM TTOKa3yje ce Kao KOHCTHTYTHBHH €JIeMEHT narpujapxara. Caka
W3MEHa MMPUPOIHOT M3rjeqa 4oBeka, o0nudja koje My je bor mao, cxsara ce kao
HETIOIITOBAE CaMOI CTBOPUTEJHCKOT uWMHA. HeraTwBaH cTaB MpoOHANIa3MMO H Y
MCKa3uMa 3HauajHuX ¢uinoszoda, mehy kojuma ce mocedHo nctnay Opuapux Hude
u Apryp lllonenxayep, anmu u xoj oapeheHNX (EMUHUCTKHIbA (HIP. KOA YHe
Crenapn u Cumon xae boBoap) koje HIIMHHKY TIOMMajy Kao MOCIEIHILY
CIIOJBAIIIHLUX, MAXOM MYIIKHX, APYIITBEHUX MPHUTHCaKa Ha skeHy (B. Negrin 2020).

MotuB IIMHHKE T0jaBJbyje ce Beh y mecmu ,,JIeBojka Koja HE Bepyje y
MUTOBE", KOja OTBapa 4uMTaBy 30MpKy. [leBojka-nmupcku cybjekat poheHa je Kao
HE-MYIIKO, Kao ,,0MeT JKEHCKO* Oulie KojeM Ipopouuiia HHje A00pO MPOICHHUIIA
MOJI, Te 3a TaKBe JICBOjKE TOBOpU Jia: ,,HE KOpHCTE Mackapy / Hero macar u
(dpaHIycKkn Kby / BO3e TpakTop / 1iesie uBapke / 1 jemy kaBypmy™ (Petrovi¢ 2020:
7). Mackapa, Kao eIeMeHT IIMHHKE, JIe0 je aTprlyIuje KEHCKOT, JIOK je JTMPCKH
cy0jekaT He KOPHCTH M BHILIE ce WACHTH(]UKYyje ¢ aTpuOynujama M ouIMKama
KapaKTepUCTHYHUM 32 MYIIKapIIa.

IIpemaa he y necmu ,,Mrpauke cTe KymoBaiu 3a CHMHA™ JIMPCKU CyOjexat
NpU3HaTH Aa Cy HEeKajla IMOCTOjali MOKyIlaju aa Oyne ,,JIeBOjKa CeH3yasHa /
coducTuiipana / JeBOjKa-IEBOjKA™, Yy CBHMM OCTajJMM IlecMama jacHo he ce
HarJacuTH COICTBEHAa NPHUPOJa, KOja ce MPOTHBH IIMHHKH M HETYje W3Pa3HTO
HETraTUBaH OJIHOC TpeMa OHHMM JIeBOjKaMa Koje ce IIMHHKA]y, IITO C€ Y KPajioj
WHCTAHIIA MOXXE CXBATHTH Kao MaHH(ecTaIfja HeCKpUBEHE MH3OTHHHjE MpeMa
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onpeheHoj rpymm mpumagHWNA KeHCKOr mona. llecma y Kojoj BHAMMO Ty
MHU30THHH]Y jecTe ,,]aj MOMaK je crmpeMaH CBe Ja OCTaBH, CaMO He Iurapere’ y
CTUXOBHUMA: ,,uMa 100py rpalyy, nemna je / BepoBaTHO ce Oyau HAIIMUHKAHA / auu
octapuhe® (Petrovi¢ 2020 : 27). MOTHB KEHCKOT CTaperba OBJIC je ymoTpeObeH ca
JI030M IIMHU3Ma, YCMEpPEHOT MPOTHB HJealla KEHCKe OE3BpEeMEHCKE JIETOTe,
yIpaBo OHOT Hjeaja 300r Kora Cy ce OIMUHKH NPOTHBWIE U (HEMHHUCTKUEGE
oyt YHe Crenapn u Cumon e booap.

VY mecmu ,,Yetupu mospymnua Aa crmaceMo CBET JHPCKH CyOjeKaT omeBa
MyIIKapia komMe Ou 0oJbe oAroBapaia >KeHa CYNPOTHOT THIIA HETO IITO je OHa.
OcHOBHa QUCTHHKIMja U3Mel)y JTMpCKOr cyOjeKkTa U Apyre *KEeHe MPOHAIa3Hu Ce Y
MaHHpUMa 1 (U3NUKOM u3rneny. Jlupcku cybjexat aedunucahe ce TuMe na HUje
nama, Te he 3a cebe pehu cmenehe: ,,ja HemMaM CKyre XajbuHE / HEMaM XaJbUHE
YOIIITE / YeCTO TPHUITHEM J>KWBAI[ UCIOJ HOKTa / JP)KUM JIAKTOBE Ha CTONIY
(Petrovi¢ 2020: 22). [pyroj »*eHu, qamu, npunucahe ce ,Hajiernine XabuHe  u
»IPUKITaJaH MejKan*, Kao W MpaBWJIHO ymehe KOH3yMHUpama JIarwku, Koje Cy
EBUJICHTHO OBJIE CHMMOOJI Oyp>KOAacKOT M T'PaJCKOr €JIMTHU3Ma, Y KOje Ce OHa ca
CBOjUM BacmuTameM He ykiana. Ho, y necmu ,,Hemam ¢ kuMm j1a mupyjeM y naBabo
HAaM3MEHUYHO TacTy 3a 3y0e*, kaja Haul)e Ha HE3aMHTEPECOBAHOCT MYIIKApIa JI0
KOT jOj je cTalo, JIUPCKU cyOjekar he umak yCKIMKHYTH: ,,a ja caM HITaK JeBOjKa /
KakBa-TakBa / poleHa qeBojka! / He nperepaHo xeHcTBeHa (Petrovi¢ 2020: 32).

[open Tora mto ce Hana3W y MpBOj MECMH, MOTUB IIMHHKE CBOj€ MECTO
UMa U y MOCIIEA0j IECMH, ,,CaMOo JKeJIMM HEKOT' Ja PACKJIOITUMO TPAKTOP MOT oLa
y tummHA . Anoctpodupajyhu oma, o cebu kaxe cnenehe: ,,a 3Ham kaksa hy ja,
TaTa, OUTH *KeHa / jaka kao mudpe Ha UMejiTy / Hehy ce IMHUHKAaTH, XpaHuhy ce
3apaBo / Ha MoM ueny nucahe opranuk™ (Petrovi¢ 2020: 62). C jenne crtpane je,
JaKJje, NMeKep-A1eBojKa, KOjy OMIMKY]y CPUaHOCT, CHAara U IPUPOIAHOCT, a C APYyre
CTpaHe Cy HalIMWUHKaHE JIeBOjKe-IE€BOjKE, KOjeé C€ Kao Jame YKIamnajy y
CTEpPEOTHITHY CIIUKY ,.ciadujer mona“. Kao moceOHO 3aHMMIbUBA IOKa3yje ce ped
opeanux. Tlpemaa ce mOMe HCTHYE TPUPOJHOCT JIMPCKOT CyOjeKTa, HapaBHO,
Be3aHa 3a IOPEKJIO M3 CEOCKE CpEeOuHe, HEeH HPOHWYHU NPU3BYK MOXKE Ce
TyMa4uTH M Ka0 CBOjEBPCHU JMjaJOT Ca TPEHJOM IPHCYTHUM Y CaBPEMEHOM
JOpYLWITBY, OCHOJbEHOM Yy JKEJbM HE caMO 3a XpaHoM Beh W 3a opranckom
KO3METHKOM, Tj. 32 IIMHHKOM Ca €THKETOM OpP2aHUK.

JacHo je ma je MOTHB IMIMUHKE Y TTOeTHYKOM cuctemy Pamgmmie Iletposuh
YCKO TOBE3aH Ca OMO3WLHKjOM MPHUPOJHO—BELITAYKO, KOja C€ y Aajb0j MHCTaHLHU
yKJIama y OINO3HUIHje CeNo-Tpaj, pyparHo—ypOaHo, TpaauoHaTHO—-MoiepHo. He
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camMo Jla je TeMaTW3aluja MOTHMBAa LIMHMHKE 3HAauyajHa 3a IECHUYKH OIYC
ITerpoBuhese Beh ce mokasyje u ka0 0COOEH cy4aj Y CPIICKOj TTOE3HjH.

3. AHTA’JKOBAHOCT JIMPUKE: CYIIPOTCTABJLAE [TATPUJAPXATY U
JIEBBEJCTBO KAO ITIOJIMTUYKU AKT

WUnentundukoBame ca ocobWHaMa MacKyJIMHOT oOrjieqa ce y
aKTUBUCTUYKOM Haueny ojopaHe u OopOe. [lapagokcanHo, y oBOM ciiydajy TO je
TJ1ac JUPCKOT cy0jeKTa Kao OHOT KO CTaje y 0JI0paHy JKeHa M JKEHCKUX mpeaaka. Y
unTepBjyy ca [ejanom Bojsomguhiem, Pagmuna Iletposuh moesujy oapehyje kao
MECTO pa3padyHaBama, alli OHO KOje He MOpa Jia Cap’KU aHTa)KOBaHE YCKIHKE U
kpwiatune. OTyna LEHW ,,aHTaKOBAHOCT HA TEMATCKM HIDKUM HHBOMMA“
(Vojvodi¢ 2020). Hakon mTo je mnpoHalleH Momyc TMeBama W3 TO3MIH]jC
HOBO(hOpMHpaHE yJore mIMeKep-IeBOjKe, KOju He cTBapa ocehaj yrposkeHOCTH,
MECHUKUha CBOjy TIOE3H]Y JOKHMBJhABA KAa0O MPOCTOP Y KOM CIO0OJHO MOXE Jia
CTaHe y of0paHy M OHHX JIPYTHX, OHHX KOjU HEMajy amapar Kpo3 KOju MOry aa
UCIIOJbE COIICTBEHO HE33/I0BOJBCTBO. Y HMCTOM HMHTEpBjyy, IlerpoBuheBa mcrnue:
»He Moxere ce pa3padyyHaTH Kako Tpeba ako rieaare camo cebe, Mopare TO
ypaIuTd ¥ 3a OHE TPe Bac KOjU TO HUCY Moru/xTenu/ymenu aa ypaie™ (Vojvodi¢
2020). OBakaB ucka3 noesnjy Pagmune Ilerposuh nupektHo cmemTa y cdepy
nonutuke KmwkeBHocTH. IIpema JKaky Pancujepy, ,,TONUTHYKA aKTUBHOCT
nmpekpaja neo0y dYyJHOT, OJHOCHO, ,YWHU BHUIJBMBUM OHO INTO je OWIOo
HEBHJIJUBO, OMoryhaBa OHMMa KOjU Cy OMJIM cMaTpaHu 3a OydHe KUBOTHELE Ja Ce
4yjy kao ouha koja rosope” (Pancujep 2008: 8).

Tako nmecma ,,Illyma, mnyr, jaropueBrUHA® 3aIIOYHEGE CTUXOBUMA: ,,0ceham
IyIlle JKEHCKMX TIpeiaka / Koje cy HacTtpamaie ox mymike pyke™ (Petrovi¢ 2020:
29). I'macoBu HacTpajzanux xeHa oOpahajy ce JMpCKOM Cy0jeKTy Kao HEKOM KO
casa uMa Moh Jla MX OCBeTH — ,,TOBOpE MU celr uX kao mmxtuje!* (Petrovi¢ 2020:
29). MehyTum, pUCYTHO je ayTOMOETHYKO NPEUCIUTHBAKE — y KOjO] MEpH je
yorrte Moryhe OWTH MECHUYKH MEIUjyM, IITa TO TOBIaINeHO MECTO He yclieBa
na npeasuan? OTyna CTUXOBH: ,,CHAro, He MPUCTa] Ja Oyen Heunja / u3ahure u3
MOjUX Tecama! / M BH CT€ XTeJie caMO CHHOBE/ KOjU Cy BaM IIOCiE pa30Oujau
rmase (Petrovi¢ 2020: 30). ITarpujapxar ce, gakie, MokKasyje Kao HEIITO IITO je
JyOOKO YKOPEHEHO y IPYIITBY. Y mecMu ,,JlTaHnHa y IuIaMeHy* TUpCKH cy0jexar
y cebu oceha TparoBe MoryhHocTH na OyAe NpEeACTaBHUK MYLIKOT TOPETKa:
,,HEKaJ Kpo3 MEHE IMPOCTPYjH KPB Mpeaaka / OHUX IITO Cy YOHjalu CBOje JKeHe™
WM ,,TaTa, y OBOj hepku mmam momano cuHa / Koju ce Huje poauo (Petrovi¢
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2020: 37). Ycnen 3axteBa maTpujapxaTa, KOHCTAaHTHO JOJIa3W 10 KOHCTPYKIIH)E
MackyimHOT. [lecma ,,I'oBoprnm cy mu f1a je beorpan rpag y KoMe HUKOT HE CMeTl
Ja TOorjiefiall y O4Yu‘* 3alovdi-e CTHXOBHUMA: ,,ja caM HIMEKep-IeBOjKa / MMaM
nepope3 y ueny / u xkuine y opycxanrepy (Petrovi¢ 2020: 8). Y apyrom cTuxy
cTpode Tpebasio Ou MapKuUpaTu ped nepopes. JenHa ox cUMOOMUYKUX (PyHKIH]a
nepopesa jecte ¢anycommna’. IlpeBasunaxeme (aloroeHTPHIHOr APYIITBA
OCTBapyje ce YCBajalbeM IHErOBHX Hauela, ¢ THM Ja Ce HhHMa pasIuduTo
pacnonaxe. Y mecmu ,,Moja 1032 UMa Aap Ja CKpaTH JMHHU]Y *KUBOTA™, TIEpope3
KOju ce HOCHM y pemy uma (yHKIHUjy oadopamMOeHOr cpeicTBa, Koje IJMPCKOT
cyOjekra, Kao JIeBOjKy, Tpeba Ja cauyBa o1l HacieheHe kapMe ol CTpaHe MYIIKHX
4yaHoOBa Topojauie, obenexkeHe HacuibeM U kierBama. OBa TeMaTHKa Yy
MojeIMHUM TIecMaMa 33100Wja W €MOIMOHAJIHY AWMEH3Wjy, Kao Ha TMpHUMep Y
necmu ,,IIpe monacka y mKoJIy 3Haja caM IITa je OXy3uMarme: ,IITeTa ITO HUje
MYIIIKO / MUCITHIIE Cy cTpuHE ucmon oka™ (Petrovi¢ 2020: 19). 3aBpiiHu CTHXOBH
CBEZI0YE O HACTOjarbMMa Jia Ce Ta OUYCKHBama rnpesazul)y: ,,yBeK caM ycriepaia / a
CBE ypaauM Kako Tpeba / a OHM MU HHKaJl HUCY ONpOCTWIHN / ITo caM Pammuma“
(Petrovi¢ 2020: 19). MehytuMm, He caMo Jia ce TIECHUKHEbA CYIPOTCTABIbA MYIIIKOM
W TIaTPUjapXaJHOM Y OKBHPY IMOPOJMYHOT cHCTeMa W cena Beh To yuMHM W Ha
IUIaHy HapoHaHOT. To moTBphyje HacioB necme ,,Cprikumba cam, an' Mu KocoBo
HUje y cpuy, Hero Tu“. Ilpucyran je cyOBep3uWBaH CTaB NMpeMa CBHM BEIHKHM
HapaTHBHMa Koje marpujapxaT oOJuKyje, ogHocHO yuBpmihyje. OTyma ce y T0j
MECMU HaI[HOHAIHU CUMOO0J 00Kypa CBOJH Ha JOMEH JINYHOT TpaHC(opMHCameM
y Mertadopy JKEHCKe WHTHME: ,,II000Ty dYoBede, HacmaBajTe ce // y Be3H C
KOCOBCKMM TuUTameM / TeHepaie, // O00xypu IBeTajy // y mojum rahmmama
(Petrovi¢ 2020: 51).

HNako je omaBHO mpomuio Bpeme Ta0ya Kama je y MUTaby
XOMOCEKCYalHOCT, OBO je, Takohe, Tema kojy moe3uja Panmune [lerpouh
MocTaBjba y JIoMeH uynHor. Temaruzamuja ne30ejcTBa MPUCYTHA je Y TIOjeMHUM

3 Cymrruncku, cBaka BpcTa HOka Win Oofiexa uma QanycoupHe konorauuje. Ho,
3aHMMJBPMBHM C€ YMHU CETHTH ce poMmaHa [ ocnoha [anosej Bupyunuje Byng, y kome ce
ped iepopes MojaBibyje YKYIHO JeceT myTa. [lepopes je moBe3aH ¢ nukom [Iutepa Bomma,
KOjH Ta HelpecTaHo MMa y3 cebe 1 nourpasa ce mume. Ha npumep, y cuenn Ha Tpadanrap
CKBEDY: ,,ISpravivsi se i u potaji igrajuci se svojim perorezom (noasykie J.T. u C.M.), on
pode za tim uzbudenjem, za tom Zenom, koja kao da ga ¢ak i ledima okrenuta obasipa
nekom svetlo§¢u i kao da ih ta svetlost vezuje, kao da je odabrala bas njega, kao da
ravnodusna buka saobracaja potajno Sapuce njegovo ime, ne Piter, ve¢ njegovo intimno
ime kojim je sebe nazivao u mislima. »Vas«, rekla je ona, samo »Vas«, izgovarajuéi to
svojim belim rukavicama i ramenima“ (Vulf 1964: 46).
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mecMaMa caMo y CyrecTHju M Ha3HakaMa, JOK je Y HEKUM BpJIO EKCIUTUIIUTHO
uckaszaHa. [lecme cy mucaHe y MCIOBEIHOM TOHY M CBAaKa Of FHHX j€ apecoBaHa
HEKOM YJIaHy TIOPOJIHIIC: OIly, MajIly, TN U TETKU. JacHO je Ja mocToju morpeda
Jla ce OHO INTO MaTpHjapXalHO IPYIITBO CMaTpa HEMpPUXBATJbUBHM, a INTO je
HPUCYTHO Yy MHTHMHOM CBETYy JIUPCKOT CyOjeKTa, paspemrd Kpo3 YHH IHCAmba
OHHMa 0J1 KOJHX C€ TI0ICBECHO YBEK Tpaku 000paBame.

Opnoc matpujapxata mpema J1e30€jCTBY Tako je mpuMeTaH Beh u y camom
HACJIOBY TiecMe ,,TeTka kKaxe TO je CMpPT 3a mpaBociiaBibe™. Jle30ejcTBO je oBIe
MCKa3aHO MOCPEJCTBOM MMOKa3He 3aMEHHUIIE ,,T0", KOja MoApa3syMeBa JPYru CTEIeH
anvjeHanyje, OUCTAaHIy KOjy TeTKa TIoCTaBjba W mu30eraBame HMEHOBamba
CEKCYaJIHOT ompesielbeha myTeM nmenute. [Ipemaa y OpojHUM mecMaMa mocToju
jacHO TeMaTH30BaHA XeTepOCeKCyallHa Jby0aB, OHA C€ BPEMEHOM TpPaHC(HOPMHUIIIE
Yy XOMOCEKCyallHy Jby0aB: ,,MaMa, dyjeM HIyIITamke KyKypy3a / Hohy y OBOM Tpaay
/ OTKako caM cXBaTwia // Ja Tora IITO caM KOJ Hera Bojiesia / MMa y jeIHO]
neBojuu / camo mMHOTro, MHOTO BHmIe“ (Petrovi¢ 2020: 44). TakBy BpcTy JbyOaBu
YJIAHOBY ITOPOJIUIIC JTOKHUBIbABA]Y K20 0OJIECT 07 KOje Tpeba M3JICYUTH U OMACHOCT
0J1 Koje Tpeba cracTH JIMpCcKor cy0jexTta. To BUIMMO Ha MpUMEpy CTHXOBA MecMe
»JlBa MUHYTa 0e3 moesuje’: ,,a cajl, KojuM hemr Me TpaBama JICUUTH / OJ] TOTUTHHE
meHux ycana™ (Petrovi¢ 2020: 49), anu u necmu ,,CambaM olla U HOKEBE, HOXKEBE,
HOKeBe MmyTeM cTuxa ,,00uhu herr cBe Bpadape aa me cracenr™ (Petrovi¢ 2020:
53). YmpaBo Ta mecma IokKasyje ce Kao Haj3HauyajHHja 3a OOJIMKOBaHkE¢ MOTHBA
ne30ejcTBa. Y BOj JUPCKH CyOjeKar armocTpodupa ola XUIIOKOPUCTHKOM TaTa U
npuceha ce BUXOBOT 33jeHHYKOr CIIyIIamka BECTH, OJHOCHO TPEHYyTKa Kajxa ce
nojaBmwiia BecT Aa je y llpHoj [opu noHeT mpemyior 3akoHa O HCTOIOJHUM
OpakoBuMa. Otair 1e30€jcTBO ToMMa Kao TPEHJ KOjH je JI0Iao u3 AMepuke, Tj. ca
3amaga, Ipu YeMy ce Ocllarba Ha CXBaTame 3amnaja Kao WCYBHIIE JHOepaTHOT
npocropa ca Kojer Ha bankaH jomase pasNUYUTH BUJIOBH ITOMOJApCTBA.
[MarpujapxanHu oTal, KOjH je JKeleo CHHa M yMecTo mera jgobuo tpehy xhep,
ne30ejckuM ompesesbemeM kKhepu nobuhie cHajy, Jaenujy NIEBOjKY: ,,Ta Jieluja
JIeBOjKa 3Ha Ja Myla u3 Mymke / Moxem y HeOeca na BuHew jaOyky //na, Tara,
umaheln cHajy Mako HeMmalll chHa / BHIUII KOJHKO je moMunubat bor (Petrovi¢
2020: 53). Jlox oma mecMa (YHKIHOHHWIIE Kao oOOpadyH CTBAapHOCTH ca
HOPOIUYHMM XTEHHMa y3 jaCHO NPHXBATamke COICTBEHOI Je30ejcTBa, MecMa
,,bpIa‘“ 3HaTHO je CyNTHWIHU]a B Y 0] C€ A MPUMETUTH MTOPHUB JTHUPCKOT CyOjeKTa
Jla IOTHCHE CBOjy Jie30ejcKy kesby. CXOIHO TOMe, OBa KpaTkKa IecMa 3aCHOBaHa je
Ha CBPCH KPTHYAKa Y TPAJAWIMOHAIHOj KyJTypu W Ha meradopu Opna: ,Jena,
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pery Mu / ITa Ja 3aKOoMaM y KPTUYHaK / 1a MOjH MPCTH Mamke XHUTajy / y mheHa
opma“ (Petrovi¢ 2020: 52).

4. PUT'YPA MAJKE 1 ®YHKIIUJA MATEPUHCKOT"

Kanma je ped 0 MMIUTMIIUTHO MCKa3aHOM JIe30€jCTBY, OHO IITO C€ YHHHU
moceOHO 3aHMMJBMBHM jecTe caMm HacioB 30upke. M3 HacnoBa Moja mama 3na
wma ce dewiasa y epadosuma jacHo je na je ¢urypa Majke MOeTHYKH 3HAYajHa.
VY3Mme 1 ce y 0031p ICHXOAHATMTUYKO CTAaHOBHUILTE, OJTA3U Ce JI0 3aKJbydKa Jia
OBO TMOETCKO OCTBApEHE HJE y MPHUIOT Te3W Aa je MajuMHCTBO IIGHTPATHA TeMa
ne36ejcke moeruke (Sipyinyu Njeng 2007: 28).

Kibyuan nepros, y TOM cMHUCITY, jecTe TIpesia3Hu TEpHOJ U3 TpeeIUIaIHe
y enunanny ¢asy. Taga ce ¥ 1e4yany W JCBOjUYHIIC UIACHTU(DUKY]Y ca MajKOM, HO
OHO MITO je KapaKTePUCTUYHO CaMO 3a JKCHCKY JeIly jecTe IPOJIOHTHPAbE
MHTUMHOT KOHTaKTa ca MajKoM, IITO JoBoaH 0 Beher creneHa Omuckoctu mehy
MIpUITaTHUIIAMA JKEHCKOT Toyia. Y TaKBOj MPBOOWTHO] TMOBE3aHOCTU Ca MajKOM,
MOBE3aHOCTH Ca HWCKOHCKUM IKCHCKWM, TIpPOHANa3d c€ ICUXOaHAIUTHYKO
yTeMeJbee Jie30ejcTBa — JIe30€jCKe Be3e TekKe peKpeHrparmy eMOIHMja W OJIHOCA
KapaKkTepUCTHYHMX 3a penanujy majka—khepka (Chodorow 1979: 200).

VYnpaBo je Majka jeHa O UEHTPaTHUX (UTypa IMOETUYKOT CHCTEMa
[TerpoBuheBe. 13 HacioBa je yo4wbHBO Ja je Majka HEKO KO MMa NPHBUIICTOBAH
nonoxaj. OHa je Ta Koja 3ua WTa ce AewmaBa y rpagoBuMa. HaunH Ha koju je
OIMKCaHa CUTHAJIM3Mpa MHOTO CJIOXCHH]E 3Ha4YCHe. Y MEeCMH Koja je Jlana HaclloB
YUTaBOj 30WpIM, HAWIA3MMO Ha JBe OWTHE cTpode: ,,CypyTKa jOoj Tede TMoJ
npcTuMa / camohia ce pasimcraBa y cTaO/bUKe KyIyca™, OJHOCHO ,,pa3yMe je3uK
Ousba / ©Ma oroBop Ha mHTame 3emibe / anmm hytu* (Petrovi¢ 2020: 40). Majka
OBJIc MMa HEIUTO O] OHOT MCKOHCKOI MaTEepHHCKOT, OHOT IUTO O Owmia Terra
Mater. ¥ ToM cMuCy, BaKHa je H>EHa IOBE3aHOCT ca 3eMJBOM U (HJIOPEaTHOM
CUMOOJIMKOM KOja TPOBOIMIpa XEHCKU je3uk oBe moesuje. CiauuHy ymotpedy
jesuka Ouiba, MOBe3aHy ¢ (UI'YpOM MajKe, HpOHala3uMo y cueBy Pomopanka
Bopha Mapkosuhia Koxepa, nmoceelieHom je3uky ,,MaTepa Hamux“. Y CIHEBY ce
Temarusyje pomop m3Mmelhy Mmajke m ympne khepke, Koja y BHIy NTULE Majuu
nona3u y caH. Pomop mojceha Ha W3BOpHM MATEPHHCKH jE3WK, TOBE3aH ca
XKeHCKOM criocoOHomthy pahama, Te Tako CaBa JlaMjaHOB UCTHYE j€3UKOTBOPCTBO,
pahame HOBHX peuu, kKao OuTHO cBojcTBO Komeposor nena ([lamjanos 2011: 243).
Y  cmyuajy Pagmmie  IlerpoBuh,  je3MKOTBOPCTBO  TPEMO3HAjEMO Y
KapaKTePUCTUYHOM KpeHpamy U ymoTpeOu mnomycioxenuna. OHe Cy, Kao U KOJ
Konepa, nosesane ca cdepom ¢uropeansor. Jlakie, mopes moyclokeHuna Koje ce
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onHOCEe Ha cdepy POJHOT, TOjaBJbYjy ce, MpuMepa paau, U IOITYCIOKCHUIIS
wymuh-0egojka, 0e8ojKka-xajoyuxka mpaea v peyeHuye-opulbanu.

YnpaBo Taj je3uK KapaKTepUCTUYaH je 38 KOMYHHUKAIHjy MajKe U Khepke y
noe3uju Pagmune [letpoBuh, mTo ce HajoosbE MpeTo3Haje y MecMu ,,Je3uk Onsba‘:
»Jda N Ja M OTKpHjeMo, Mama? / je3uk OuJpa / HEMa Be3e C TUM OJlaKie cTe //
je3nkoM Omsba ToBope Majka u hepka / kax He mpudajy moBosbHO (Petrovi¢ 2020:
57). 3a Jymmjy KpucreBy ¢urypa majke uMa TpecHMOOIHYKY (QYHKIH]jY
(Widawsky 2014: 61), ogHocHO Majka ce Be3yje 3a Mopeak Ipe peud U 3HAKOBa,
HITO OJroBapa BpeMEHY MaTpujapxara. Y CKIagy ¢ TOM MNPecUMOOIMYKOM
(dbyHKIIIjOM jecTe W MOTHMB hyTama Majke mpucyTaH y moesuju llerposuhese.
3aHUMIBHBO j€ CIIOMEHYTHU U TiecMy ,,YeTupu moJbymiia Aa craceMo CBeT, Koja ce
3aBpIIaBa CTUXOBHMA ,,0/[BeTa OMX Ta y TPHU / MAYKE MAaTepUHE U Tamo JpyOmma™
(Petrovi¢ 2020: 23), rae je moBpaTak H3BOPHOM MAaTEPHHCKOM MPHCYTaH MyTEM
TICOBKE.

5. 3AKJbYHAK

AyTopu pasa 0aBWIHM Cy Ce POJHHM aclleKTOM TecHWuYKe 30upke Moja
Mama 3Ha wma ce dewiaga y epadosumd, KOju ce TIoKa3yje Kao N3y3eTHO 3HadajaH
3a 1eJoKynHu mnecHuuku onyc Paammie Ilerposuh. KoHcTurywine ce mytem
jEe3WYKNX MHOBAIMja OTEIIOTBOPEHHUX Y OpPOjHUM MOJTYCIIOKEHHIIaMa, O]l KOJHX ce
Kao HajOWTHHU]a IMOKa3yje MOITyCIOKEHUIa umexep-oesojka. Peu wmexep-oesojka
MOJXKE C€ CXBaTHTH Kao CHHErJI0Xa POJHOT HICHTHTETa JUpCKOr cyoOjekra. Cse
ocrasie (PeMUHUWHE W MAacKyJHHE POJHE yJore rpaje Cce UCIOJbaBalkbeM OJHOCA
npeMa TpaJMIUju, TaTpujapxaTy, MOJM M IIMUHKAWkYy, ald WU IMyTeM TeMe
71e30ejCTBa, KOjy Cy ayTOpH paja carjiefaliy, ¢ jelHe CTpaHe, Kao MOJIMTUYKU YHH,
OJTHOCHO, C ApYyre CTpaHe, Kao MCUX0AaHATMTUYKH.

ITojaBa 30upke Moja mama 3na wma ce dewasa y epadosuma Panmuie
[TerpoBuh MOke ce CXBaTHUTH Kao CBOJEBPCTaH KILMKEBHHM joraljaj, Koju je
3HAa4YajHO YTHILA0 Ha CTAaTyC KEHCKE CaBpeMEHE CPIICKE Moe3Hje Ha MoveTKy Tpehe
nenenrje 21. Beka. Perennuja uMrangauke myONHMKe IOCTaBWIA je MJIIaay
NECHUKUIbY Y JKWKY jaBHOCTH M NPENO3HaNa je HEeHY MOe3Hjy Kao HEIITO HOBO,
NPEBPATHUYKO U MPOBOKATHBHO. YTIPaBO 300T TOra ayTOPH pajia OIYYHIIH CY Ja
j€ KIbIDKEBHOTCOPH]CKHA UCTPaKe, MITO je CYIITUHCKH JIe0 IHMPEe 3aMHUCIH ayTopa
Ja TOMyJapu3yjy O30MJBHO W TOAPOOHO KHIHIKEBHO-TEOPH]CKO HCTPAKHBAE
nmoesrje Mialje reHepanmje CaBpeMEHHMX CPIICKMX IMecHHKa 21. BeKka Kako ce Ha
TUIaHy UCTOpHje KIbMKEBHOCTH He OU KacKalo.
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THE REPRESENTATION OF GENDER IN POEM COLLECTION MOJA MAMA ZNA
STA SE DESAVA U GRADOVIMA BY RADMILA PETROVIC

Summary

In this paper, the poem collection “Moja mama zna $ta se deSava u gradovima” (My Mom
Knows What's Happening in Cities) by young poetess Radmila Petrovi¢ is being
researched through analysing elements which shape gender identity and roles of lyrical
subject. The third poem collection by Radmila Petrovi¢ was in the center of attention of
Serbian readership at the beginning of the third decade of the 21st century because it
appeared as innovative in terms of perspective, themes and motifs. There is an important
difference between this poem collection and the previous two collections, “Miris zemlje”
(The Scent of Earth) and “Celulozni rokenrol” (Cellulose Rock'n'roll). It can be found in
thematization of the issue of gender and sex, determined by the context of the village-city
opposition. The concept of gender and sex, as the basic denominators by which we can
define the sexual identity of a lyrical subject, are connected with the attitude towards
tradition, patriarchy, fashion, make-up, but also politics. As such, they prove to be some of
the basic concepts for understanding the poetic world that Radmila Petrovi¢ builds in this
collection. Therefor, three central segments of the paper examine the motif of cosmetics,
the motif of lesbianism and the role of the mother figure. The main aim of the paper is to
offer a contribution to the scientific study of the poetry of the younger generation of
Serbian 21st century poets.

Key words: contemporary poetry, leshianism, motif of cosmetics, patriarchy, mother figure
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RECEPCIJA ROMANA MOJA GENIJALNA PRIJATELJICA ELENE
FERANTE KROZ PRIZMU ODNOSA IZMEDU GLAVNE JUNAKINJE I
NJENE MAJKE

SAZETAK: U radu izdvajamo najvaznije aspekte koji uti¢u na recepciju romana Moja
genijalna prijateljica Elene Ferante na teritoriji naSe zemlje. Takode, detaljno ispitujemo
kulturoloski kontekst pri transferu romana na srpski jezik i odredujemo funkciju koju
njegov prevod ima u ciljnoj kulturi. Imajuéi na umu njihovu relevantnost u ocenjivanju i
recepciji nekog knjizevnog dela, pravimo osvrt na stavove koje, u pogledu prvog romana
napuljske tetralogije, iznosi domaca knjizevna kritika. S obzirom na to da je cilj rada
otkrivanje uloge koju protagonistkinja i njena majka imaju u recepciji, posebnu paznju
usmeravamo na kompleksni odnos koji se izmedu njih razvija. Kako bismo odredili uticaj
tog odnosa na recepciju ovog dela, analiziramo lik Elene, odlu¢ne na putu ka emancipaciji,
i lik majke, koja se ne opire stegama patrijarhata, ve¢ ga prihvata kao nuznost. Stavljajuci
fokus na dinamic¢an odnos obelezen antagonizmom izmedu dve generacije zend, nastojimo
da ukazemo na to da ga Citalacka publika neretko dozivljava bliskim li¢énom iskustvu.

Kljucne reci: Elena Ferante, Moja genijalna prijateljica, recepcija, ¢italatka publika,
odnos majke i ¢erke, patrijarhalna kultura, emancipacija

1. UVODNA RAZMATRANJA O ROMANU

Polaze¢i od Cinjenice da je ,,Zensko pitanje”, odnosno borba za rodnu
ravnopravnost fenomen Kkoji egzistira i danas, nezavisno od stepena razvoja nekog
drustva, smatramo da knjizevna dela koja tretiraju polozaj Zene, medu koja se
ubraja i roman Moja genijalna prijateljica (L’amica geniale) Elene Ferante?,
aktivno podstiCu interesovanje Sire javnosti za razmatranje ovog pitanja. Prvi

! Ttalijanska knjizevnica Elena Ferante ovaj prvi, od ukupno &etiri dela napuljske sage,
objavljuje 2011. godine. Nakon toga pojavljuju se i njegovi nastavci: Storia del nuovo
cognome (Prica o drugom prezimenu) 2012, Storia di chi fugge e di chi resta (Prica o
onima koji odlaze i onima koji ostaju) 2013. i Storia della bambina perduta (Prica o
izgubljenoj devojcici) 2014.
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roman napuljske tetralogije, koji ¢e biti predmet nase analize, podeljen je u tri
poglavlja: Prolog — Brisanje tragova, Detinjstvo — Prica o don Akileu i Mladost —
Prica o cipelama. Autorka smesta radnju romana u siromasno predgrade Napulja
nakon Drugog svetskog rata. Mesto, vreme, kao i Zivotni uslovi tog perioda u
velikoj meri uti¢u na razumevanje okolnosti u kojima Zzive junaci ove price.
Ekonomska odrzivost celog naselja zavisi od dve uticajne porodice koje su
bogatstvo stekle zahvaljuju¢i prevashodno kriminalnim aktivnostima. Takav nacin
poslovanja, u koji su direktno ili indirektno uvuceni, nemo prihvataju gotovo svi
¢lanovi zajednice, dok otpor pruza tek poneki pojedinac koji ubrzo biva ucutkan.
Uprkos Zivotu na rubu egzistencije i konstantnom strahu, stanovnici ovog malog
naselja ostaju nemoc¢ni pred silom jaceg, te se prepusStaju milosti zelenaskih
porodica Solara i Karaci. Iz takvog ambijenta potice protagonistkinja Elena Greko,
koja, nakon iznenadnog nestanka najbolje prijateljice Lile u poznim godinama,
odlucuje da sacuva od zaborava svoja seCanja o dogadajima koji su obelezili
period zajedni¢kog odrastanja.

Preuzimajuéi ulogu naratorke u pri¢i koju Ferara opisuje kao ,pricu o
prezivljavanju, a ne o Zrtvi, U kojoj se razvijaju kreativni oblici otpora
patrijarhalnim hijerarhijama mo¢i”? (Ferrara 2020: 560), Elena potresno oslikava
sudbine ljudi koji Zive u svom zatvorenom svetu. Na pocetku romana autorka
kreira identitetske uloge svih likova navode¢i precizan spisak na osnovu kojeg se
odmah uocava da je polozaj ¢lanova porodica odreden ofevim zanimanjem. Tako
nam Ferante, pre nego $to nas uvede u radnju romana, nedvosmisleno daje do
znanja da su njeni likovi predstavnici patrijarhalne kulture. U aktuelnim
drustveno-ekonomskim prilikama u Napulju polovinom XX veka, naratorka kao
centralnu temu izdvaja svoje prijateljstvo sa Rafaelom Cerulo — Linom ili Lilom,
koje je protkano konstantnim nadmetanjem, ali i neverovatnom bliskoscu.

Postoje tvrdnje da je re¢ o romanu koji u sebi obuhvata vise zanrova, od
noara do istorijskog romana (Piazza 2020: 54) ili, drugim re€ima, da ,,on pripada
zanru drustvenog romana isto koliko i psiholoskom ili romanu o razvoju li¢nosti i
romanu o razvoju umetnice” (Sljukié¢ 2017: 66). S obzirom na to da éemo u analizi
recepcije romana poseban fokus staviti na Elenino odrastanje i pokusaj
emancipacije u osetljivom adolescentskom dobu, u ovom radu ¢emo ga posmatrati
kao bildungsroman. Bildungsroman predstavlja nemacki zanr romana koji govori
0 procesu stvaranja karaktera (Sirkovi¢ 2011, para. 1). Kada je re¢ o Zenskom

2[...] it is a tale of survival, not of victimhood” in which “creative forms of resistance” to
patriarchal hierarchies of power are developed. (Svi prevodi citiranih engleskih i
italijanskih izvora u ovom radu su autorkini.)
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bildungsromanu, on dobija najvise na znaéaju u knjizevnoj Kritici sedamdesetih
godina XX veka usled uticaja feministickog pokreta. Pozivajuéi se na Elen
Morgan i njeno razmatranje ovog zanra, Sirkovi¢ isti¢e da bildungsroman ,,opisuje
zenski samorazvoj prema sadasnjem i buducem postojanju” (ibid. para. 29).
Zenski bildungsroman predstavlja deo tzv. Zenske proze, koja je mahom
namenjena zenskoj citalackoj publici s obzirom na to da uglavnom obraduje
tradicionalne i savremene aspekte Zivota Zend. Kao okosnica romana Moja
genijalna prijateljica izdvajaju se upravo one teme koje zauzimaju centralnu
poziciju u okviru Zenske proze — polozaj zene u druStvu, muska dominacija, rodni
odnosi, kao i otkrivanje Zenskog identiteta kroz proces introspekcije.

2. OSVRT NA RECEPCIJU PRVOG ROMANA 1Z NAPULJSKE SAGE

Kada je re¢ o recepciji nekog knjizevnog dela, pa tako i ovog romana,
potrebno je sagledati Siri kontekst ciljne kulture, te razne politicke, ekonomske i
Sire kulturoloske aspekte (Veselinovi¢ 2018: 7). Imaju¢i na umu ove elemente, a
pozivajuéi se na gledista koja iznosi Sapiro u radu ,Prevodilacke norme i
druStvena ograni¢enja”, Veselinovi¢ objasnjava da u procesu recepcije veliku
ulogu mogu imati medusobni odnosi izmedu dve zemlje, ekonomski faktori, te
politi¢ki sistemi koji u njima vladaju (ibid. 12), a koji vrlo ¢esto zauzimaju
razliCite pozicije u izvornoj i ciljnoj kulturi. Stoga, u Sirem smislu gledano,
pozitivna kulturoloska percepcija zemlje u koju je smeStena radnja romana,
umnogome doprinosi afirmativnom stavu koji se prema njemu zapaza na prostoru
Srbije.

Govorec¢i o recepciji italijanske knjizevnosti izvan granica Italije, Skafai
navodi da je presudan odnos izmedu kodeksa i referenta, te pod kodeksom
podrazumeva jezik, odnosno njegovu prevodljivost na jezik druge kulture, dok
referentom smatra istorijski ili drustveni kontekst (Scaffai 2018: 41). Prevodenje
knjizevnog dela predstavlja izuzetno sloZen proces, te je pri prevodu neophodno
ostvariti ,,smisaoni, sadrzajni i Zanrovsko-stilski ekvivalent originala, u kome bi
forma i sadrzina u jeziku prevoda ¢inila isto dijalekticko jedinstvo koje predstavlja
original” (Stojni¢ 1980: 9-10). Takode, prevodenje je i neka vrsta knjizevnog
aktivizma koji ukljucuje prevodioce u kulturne rasprave kroz koje se otvaraju novi
putevi kulturne komunikacije (Simon 2005: IX). Pri transponovanju na jezik ciljne
kulture oc¢igledno je da se prevodilac ovog romana suocio sa autorkinim zahtevnim
pristupom koji se uocava kroz sloZene opise, ¢ak i kada je re¢ o melodramati¢nim
temama. Svakom aspektu price Ferante daje na znacaju, te je pri prevodenju bilo
neophodno svaki detalj uspes$no integrisati u prevod.
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Smatramo da je i druStveno-ekonomski kontekst, u koji autorka smesta
radnju romana, znacajan za recepciju romana u Srbiji, s obzirom na to da, pored
razlika, postoje izvesne slicnosti izmedu italijanskog i1 srpskog socijalnog
ambijenta karakteristicnog za period pedesetih godina proslog veka. To vreme u
Jugoslaviji Holst opisuje kao doba kada su se muskarci vratili iz rata, a Zene
kuc¢ama. ,,Uloga zene je da bude podsticajna supruga, majka i domacica. Politika i
proizvodnja su bili zadaci muskaraca” (Holst u: Milinkov 2014: 174). Slicne
okolnosti na globalnom nivou dovode do potrebe za emancipacijom Zen, te
pojave zenske proze u evropskoj i anglo-americkoj knjizevnosti zahvaljujuéi kojoj
se Citalacka publika prosiruje i na taj nacin aktivno ukljucuje u aktuelne teme.

Kako ¢e kritika i ¢italacka publika prihvatiti neko knjizevno delo u ciljnoj
kulturi, zavisi i od procesa ,transfera knjizevnog teksta iz jedne sredine u drugu, sa
jednog jezika na drugi” (Veselinovi¢ 2018: 9), dakle, od drustvene pozicije teksta,
ali i od u€esnika u tom procesu (ibid.). Na taj proces nesumnjivo utiée i status koje
to delo ima u izvornoj kulturi, odnosho od njegove recepcije u drugim kulturama.
Prvi roman napuljske tetralogije zajedno sa svojim nastavcima postize najveci
uspeh u SAD-u i Velikoj Britaniji®, dok se njegova recepcija u Italiji smatra
ambivalentnom (Schwartz 2020: 123) 4.

Ferara zapaza da u ovoj paraboli o emancipaciji upravo zenski likovi,
marginalizovani i ograni¢eni zbog pola, nize klase i ekonomskog statusa, privlace
paznju velikog broja Citalaca Sirom sveta (Ferrara 2020: 560). Pored toga, u
recepciji vaznu ulogu igra i ¢injenica da je u romanu opisana prva generacija zena
koja je rodena nakon dobijanja prava glasa u Italiji. Stoga se moze pretpostaviti da
se kod ¢itateljki i Citalaca znatiZelja budi delimi¢no i zbog otkrivanja pocetaka
viSedecenijske borbe za ekonomsku i druStvenu ravnopravnost koje Zene
zapo¢inju.

Veliki deo c¢italatke publike u Srbiji, koji se rado susre¢e sa domacim
delima i opusima koji tretiraju razliCite aspekte zene, svesrdno prihvata ovaj
roman. DruStvena klima koja je poslednjih decenija pocela da prepoznaje i

3 U renomiranim britanskim i ameri¢kim listovima, kao §to su The Indipendent, The
Gardian i The New Yorker, izlaze tekstovi koji s odusevljenjem pisu o svim delovima
napuljske tetralogije. The Gardian objavljuje tekst u kome se navodi da autorkino pisanje
obiluje takvom intimnos$¢éu da se Cini kao da kroz njene likove Citamo sopstvene misli
(O’Rourke 2014, para 3).

4 Prvobitne reakcije italijanske knjizevne kritike na roman Moja genijalna prijateljica
prevashodno su bile negativne, buduéi da ga neretko naziva feljtonom, odnosno romanom
lisenim stila (Ricci 2015, para 3/5), a tek nakon internacionalnog uspeha autorkino delo se
poredi sa najznacajnijom svetskom literaturom (Schwartz 2020: 135).
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podsti¢e Zensku borbu za ravnopravnost, sve ¢eS¢e pokazuje radoznalost prema
zenskoj re¢i. Medutim, treba imati na umu da, usled heterogenosti Citateljske
strukture kojoj doprinosi izdavac®, moze do¢i do pojednostavljenog razumevanja i
prepoznavanja feministickog angazmana u romanu. U javhom prostoru autorka se
opisuje kao plodna i umetnicki ostvarena knjizevnica ,koja pise pitko i
zavodljivo” (Bazdulj 2015, para. 6). Smatrao se feministiCkim romanom ili ne,
ovaj roman odjeknuo je u feministickim krugovima i zainteresovao i feministkinje
buduéi da se bavi medusobnim odnosima zend, socijalnim polozajem Zene, kao i
drustvenom ulogom koja Zeni biva dodeljena. Kritika vrednuje ovaj roman isti¢uci
sposobnost autorke da aktivno ukljuci Citateljke i ¢itaoce, odnosno da ,,ne Stedi ni
likove, ni nas” (Bobici¢ u: Savkovi¢ 2019, para. 7). lako povremeno opisuje svet
na vrlo okrutan nacin, autorka iz njega ne iskljucuje ljubav i medusobno
prihvatanje (ibid.). Takode, uz dinamiku pripovedanja kroz gradenje napetosti, pa
sve do kontrole samog teksta, Ferante u samim citaocima pobuduje neku vrstu
osnazivanja vesto iznose¢i potisnute emocije svojih junaka (Bobic¢i¢ u: Krtini¢
2020, para. 5). Za interesovanje kod publike i kritike umnogome je zasluzna
,»haracija zasnovana na neprekidnom dovodenju citateljki i Citalaca u zabludu, a
zatim na razaranju tih iluzija” (Lalatovi¢ 2017: 45). Najo¢igledniji primer ovakve
naracije jeste nedoumica sa kojom se Citalacka publika suocava pred sam kraj
romana kada postavlja pitanje identiteta genijalne prijateljice. lako se stiCe utisak
da se epitet ,,genijalna” pripisuje Lili, neposredno pred vencanje rejonske Dzeki
Kenedi®, jedna recenica koju izgovara budu¢a mlada odvladi naSu paznju u
potpuno drugom smeru: ,,[...] ti si moja genijalna prijateljica, mora§ da postanes
bolja od svih, i od muskaraca i od Zena” (Ferante 2011: 312).

Moglo bi se zakljuciti da je funkcija prevoda u ciljnoj kulturi isticanje
aktuelnosti centralnih tema koje ovaj roman tretira. Polozaj Zene, njena
emancipacija u svetu u kojem pretezno vladaju maskulini principi, ali i
razumevanje njenog najintimnijeg ja, relevantna su pitanja i danas u mnogim
savremenim druStvenim zajednicama. Sa druge strane, nespornu ulogu u recepciji
ima 1 veSto razradena narativna struktura i autorkino znalacko otkrivanje
najdubljih slojeva svojih likova iz kojih, kao iz palimpsesta, nastoji da izvuce i
najmracnija osec¢anja. Buduci da se kroz Citanje romana jasno uocava majcin uticaj

5 Jzdavacka kuéa Booka profilisala se u objavljivanju savremene literature koja je dodatno
popularizovana zahvaljujuéi promotivnim aktivnostima na dru$tvenim mrezama.

6 Ovim imenom Elena naziva Lilu kada se od odrpane obuéareve kéeri transformise u
pravu divu rejona (,,U najdubljoj dubini, bilo je to ono §to sam zaista Zelela: da Lilu vratim
bledoj Lili: konjski rep, skupljene o¢i grabljivice, odeca — krpe od dve pare. Nista od
vaznosti, ponasanja kao da je rejonska Zaklina Kenedi” (Ferante 2011: 310).
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na uoblicavanje identiteta protagonistkinje Elene, u nastavku rada pokuSacemo da
otkrijemo na koji nac¢in odnos koji se izmedu njih dve razvija, doprinosi recepciji
ovog knjizevnog dela.

3. LIK CERKE | LIK MAJKE - PRIKAZ NJIHOVOG ODNOSA

Premda u recepciji ovog romana vaznu ulogu ima centralna tema —
prijateljstvo izmedu dve Zene — ne treba zanemariti znacaj odnosa koji
protagonistkinja razvija sa majkom. Autorka detaljno pristupa razotkrivanju veze
koja nastaje izmedu majke i ¢cerke, te se disfunkcionalnost u njihovom odnosu
percipira kroz Citanje ne samo ovog ve¢ i ostalih delova napuljske tetralogije. U
analizi ovog odnosa treba imati na umu da ¢erka nosi ulogu pripovedacice, te se
dogadaji nizu i predstavljaju samo iz njene perspektive. Dakle, glas majke
nemoguce je direktno cuti, ve¢ se njen lik tumaci isklju¢ivo na osnovu predstava
koje o njoj ima Elena. Kod nekih italijanskih kriti¢ara zapaza se strog stav prema
ovakvom pripovedanju, pa tako Donaruma navodi da naratorka ,,ne moZe ni znati,
ni razumeti sve o Lili” (Donnarumma 2016: 142), §to bi se moglo zakljuciti i kada
je re¢ o predstavljanju lika majke. Medutim, ukoliko se osvrnemo na ostala dela
Elene Ferante’, mozemo primetiti da se te pripovedacke uloge smenjuju — U nekim
romanima glas pripovedacice pripada majci, a u drugima cerci — $to upucuje na
zakljucak da je rasvetljivanje ovog odnosa jedan od glavnih zadataka koje autorka
sebi postavlja.

Priroda veze izmedu cerke i majke igra vaznu ulogu u ¢erkinom
drustvenom zivotu i jedan je od odlucujucih faktora za njeno pozitivno psiholosko
funkcionisanje, te samopouzdanje (Onayli & Erdur-Baker 2012: 327). U skladu sa
tumacenjima koje iznosi Codorov, Adaldiza Pordo istite da, iako se cerka u
procesu stvaranja svog identiteta povezuje sa majkom, ta veza biva obeleZena
konfliktnim Zeljama za povezivanjem, ali i odvajanjem od majéinog tela. Cerka
odbacuje majku, pogotovo u starijem uzrastu, jer postaje svesna femininosti kao
,hegativno vrednovane rodne kategorije” (Chodorow u: Giorgio 2020: 21), §to je
moguée prevazic¢i jednakom raspodelom roditeljskih uloga (ibid.). Ova teza nas
ponovo dovodi do osnovnog uzroka problema sa kojim se Elena suocava —
patrijarhalne matrice kao osnovne paradigme zapadne Kkulture, c&ijih stega
pokusava da se oslobodi glavna junakinja ovog romana.

" L’amore molesto (Mucna ljubav) 1992, I giorni dell’abbandono (Dani napustenosti)
2002, La figlia oscura (Mracna kéi) 2006, La vita bugiarda degli adulti (Lazljivi Zivot
odraslih) 2019.
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Kroz citanje romana uocava se autorkina namera da Elenu karakterno
prikaZe kao suprotnost najboljoj prijateljici® navode¢i raznolike situacije u kojima
okolina razli¢ito percipira njihove karaktere. Elenu celo predgrade dozivljava kao
pristojnu, poslusnu, dobronamernu i ljubaznu devojku. Uprkos opStem pozitivnom
prikazu, mozemo se sloZziti sa zapaZanjem koje iznosi Pjaca kada navodi da
Citateljska publika sa njom ne zeli da se identifikuje (Piazza 2020: 54). U liku
Elene prepoznaje se podvojenost u zenskim odnosima — sa majkom i Lilom (a
kasnije i ¢erkama) — u kojima ona ispituje i gradi sopstveni identitet (ibid.). Ve¢ u
ovom prvom romanu opaza se Elenino osecanje zavisnosti od Lile, ali i ambijenta
u kom se nalazi, kao i stalno trazenje potvrde, odnosno priznanja za sopstvena dela
(Donnarumma 2016: 142). Kroz takav narativ ona ¢itaocu otkriva svoje slabosti,
strahove, stalni osecaj inferiornosti koji ¢e je muéiti do zrelog doba. Upravo zbog
tako otvorenog prikaza svog unutrasnjeg bica, Elena izaziva znatizelju kod
citalacke publike koja se mozda ne poistovecuje u potpunosti sa njenim likom, ali
na mahove prepoznaje njene nedoumice i emocije kao svoje licne.

Kako bismo jasnije sagledali lik protagonistkinje Elene, pokuSacemo da
rasvetlimo njene predstave o drugosti. Kada je re¢ o slici drugog koja se izuava u
okviru imagologije, najée$¢e se misli na predstavu stranca ili odnos knjizevnog
dela i kulture u kojoj ono nastaje (Milanovi¢ 2012: 89). Ipak, ova istrazivanja,
zapoceta u okvirima komparativne knjizevnosti pedesetih godina 20. veka, u
novije vreme proS§iruju pojam drugog i na oblast kulture, politike, ekonomskog ili
geografskog statusa (ibid. 90). Mi ¢emo se ovde zadrzati na Eleninoj predstavi
funkcionisanja drustva i kulture iz koje poti¢e. Na pocetku drugog poglavlja
(Detinjstvo — Prica o don Akileu), kroz opsezne opise i Zivopisne detalje, Elena
uvodi citalacku publiku u turobni ambijent prepun nasilja, kako u ku¢i tako i na
ulici. Upecatljiv je nacin na koji naratorka vidi Zene u svom rejonu:

Zene su se medusobno borile Zustrije od muskaraca, upale su se za kosu,
povredivale se. Nanositi bol bila je bolest. Kao devojéica, zamisljala sam
vrlo male Zivotinje, bezmalo nevidljive, kako no¢u dolaze u rejon, izlaze
iz svojih barustina, iz neupotrebljivih Zeleznickih vagona iza nasipa, iz
necistih trava nazvanih smrdljevak, iz zaba, guStera, muva, kamenja iz
prasine i ulaze u vodu 1 hranu i vazduh, navode¢i nase mame, bake da se
naljute kao pobesnele kucke. Bile su zagrizenije od muskaraca jer su
muskarci bili neprekidno besni, ali bi se na kraju smirivali, dok su Zene,

8 Lila je buntovna i prkosna, obuzeta brojnim sopstvenim demonima.
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naizgled tihe, staloZene, kad bi se naljutile, iSle do krajnjih granica ludila i
nisu se zaustavljale (Ferante 2016: 33-34).

U ovakvom prikazu naslu¢uje se naratorkin ocaj i strah od tog kolektivnog
atavizma koji prSti na sve strane, kontaminiraju¢i pritom i nove generacije.
Ovakvu predstavu neposredne okoline Elena ne uspeva da otkloni tokom
odrastanja, ona ostaje duboko urezana u njoj ¢ak i u poznim godinama kada pise
svoju pricu. Stoga bi 1 Elenino pripovedanje sa viSedecenijskim otklonom moglo
da se protumaci, ne samo kao vrsta ispovesti, iz potrebe da sebi olaksa, ve¢ i kao
terapeutski pokusaj oslobadanja od negativnih emocija i stereotipnih slika. U delu
su prisutni i drugi, brojni imagoloski elementi, medu kojima se izdvaja deo kada
naratorka jezgrovito iznosi autodefiniciju mentaliteta i kulture kojoj pripada
opisujuci atmosferu tokom proslave Lilinog vencanja:

Mi smo bili plebs. Plebs je bilo ono otimanje hrane zajedno s vinom, ono
svadanje ko je prvi posluzen i to bolje, onaj Strokavi pod po kojem su
prolazili i opet prolazili kelneri, te sve prostije zdravice. Plebs je bila moja
majka koja se napila, pa se sada naslonila na o¢evo rame, a on je bio
ozbiljan, i smejala se razjapljenih usta na seksualne natuknice trgovca
metalom. Svi su se smejali, a i Lila takode [...] (Ferante 2016: 325-326).

Ovakvim opisima Elena nam ukazuje koliko za nju postaje nepodnosljiv
teret takve drugosti. Osvestivsi sliku tog sveta, sveta njene majke, sveta u koji i
Lila samovoljno ulazi nakon ven¢anja, ona odlucuje da to nece biti njen svet.

Prikazana u poziciji objekta naracije, Elenina majka predstavlja tipi¢an
primer majc¢inskog modela, ne samo u posleratnoj Italiji ve¢ i u mnogim drugim
ratom razorenim zemljama Evrope. PoSto joj autorka, tj. pripovedaéica, ne
pominje ime, moze se naslutiti da je njoj data samo uloga majke kao prirodne
uloge koja joj pripada, dok su njeni drugi aspekti zene potpuno zanemareni. U
nameri da analiziramo ovu maj¢insku figuru neophodno je da se osvrnemo ha
¢injenicu da su u 19. veku reci ,,zena” i ,,majka” smatrane sinonimima. Tek nakon
osnivanja zenskog pokreta krajem Sezdesetih godina proslog veka, Zene nastoje da
razdvoje ova dva identiteta (Snitou 2001: 12). Stoga je sasvim jasno da Elenina
majka, odrasla u drustvu koje ,stvara polnu podelu psihi¢ke organizacije i
orijentacije” (Codorov 2001: 35) izmedu muskaraca i Zena, predstavlja Zenu-
majku koja ima zadatak da vaspita ¢erku na isti nacin na koji je i sama odgojena.
U figurativnom smislu, nju bismo mogli posmatrati kao taoca patrijarhalnog
drustva, Zzenu naizgled nesvesnu svog poloZaja, nacina Zzivota, te nametnutih
vrednosti koje ¢utke prihvata. Polaze¢i od pretpostavke da su polovinom XX veka
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po slicnom obrascu Zivele i zene Sirom naSe zemlje, elemente problemati¢nog
odnosa koji se razvija izmedu protagonistkinje i njene majke, Zenski deo nase
¢italacke publike mogao bi da prepozna na sopstvenom ili primeru najblizih Zena
iz svoje okoline. Tako ova prica izlazi iz granica malog, siromaSnog napuljskog
rejona, te sa lokalnog nivoa prelazi na globalni, navodeci nas da preispitamo svoje,
ali 1 zivotne izbore nasih majki i baka.

Sklona surovoj iskrenosti, bez trunke ulepSavanja, naratorka nas upoznaje
sa svojom majkom na slede¢i nacin:

Moja majka je bila problem, s njom stvari nikada nisu bile kako bi trebalo.
Cinilo mi se veé tada, a imala sam nesto vise od Sest godina, da radi sve
kako bi mi stavila do znanja da sam povr$na. Nisam joj bila simpati¢na, a
ni ona meni nije bila simpati¢éna. Odbijalo me je njeno telo, §to je
najverovatnije naslu¢ivala. [...] nikad nije bilo jasno gde gleda njeno oko.
Ni desna noga joj nije dobro radila [...]. Sepala je, i njen korak me je
uznemiravao [...] (Ferante 2016: 41).

Kroz ceo roman, ona se iznova vraca isticanju majcinih fizickih mana
otkrivaju¢i zbog toga stid, ali i golemi strah da ¢e i sama postati takva. Kada
promene na telu usled ulaska u adolescentski period postanu ocigledne, Elena,
oCajna zbog svog novog izgleda, biva sve nesigurnija u sebe: ,,Nisam vise znala ko
sam. Poceh da sumnjam da ¢u se sve viSe menjati, sve dok ne izbije na videlo
moja majka, hroma, zrikava, i tada me niko neée voleti” (Ferante 2016: 92).
Pridajuci veliki znacaj jeziku kojim se sluze likovi u romanu, pripovedacica im
pripisuje razli¢ite drustveno-kulturoloske statuse — dijalekat® je prirodni jezik, ali i
jezik nasilja, dok je italijanski jezik obrazovanog sveta. U jednom od opisa majke
Elena otkriva jo$ jedan maj¢in nedostatak, njenu neobrazovanost:

[...] stidela sam se zbog razlike izmedu skladne figure dostojanstveno
obucene profesorke, njenog italijanskog koji je pomalo li¢io na onaj iz
Ilijade, i iskrivljene figure moje majke, starih cipela, kose bez sjaja,
dijalekta §to zavrée na italijanski bez gramatike (Ferante 2016: 88).

Premda se kroz ceo roman cita naratorkin izrazito negativan stav prema
majci, tek na nekoliko mesta Citateljka odnosno ¢italac upoznaje majcinu neznu

9 Sirom Italije u govoru se koriste mnogobrojni dijalekti, dok se standardnim jezikom
smatra italijanski jezik ¢iji je polozaj ozvanicen tek nakon ujedinjenja Italije 1861. godine.
Iako pribegava upotrebi napuljskog dijalekta u vrlo retkim situacijama, najc¢es¢e vulgarnim
doskocicama, naratorka jasno ukazuje na to da je on vazno obelezje ambijenta u kojem

ZIVi.
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stranu. Te retke trenutke majCine skromno iskazane naklonosti naratorka nam
otkriva prikazujuci epizode o srebrnoj narukvici (Ferante 2016: 115), pripremama
za letovanje na Iskiji (Ferante 2016: 205), te popravhom iz latinskog kada joj
majka grubim tonom govori:

— Casove ne mozemo da ti platimo, ali moze§ da pokusa$ sama da ugis i
vidi§ moze$ li da polozi§ — Pogledah je nesigurno. Uvek je bila ista:
bledunjava kosa, Setajuce oko, mesnati nos, krupno telo. Dodade: — Nigde
ne pise da ne mozes da uspes$ — (Ferante 2016: 101).

Majcina uloga u Elenininom razvoju je neosporna bez obzira na ¢erkine
pokusaje da se od nje distancira. Pozivaju¢i se na De Rogatis i njeno tumacenje
njihovog odnosa, BobiCi¢ naglasava da taj odnos neretko biva ogranicen
patrijarhalnom dominacijom, ali da upravo majka odreduje i definie cerku
(Bobici¢ 2017: 5). Budu¢i da protogonistkinja zivi u vremenu u kojem je
obrazovanje izbor samo nekolicine, pre svega muske populacije, savim je prirodno
da majka ne razume ¢erkinu Zelju da krene drugacijim putem od njenog. Stoga se
moze naslutiti da majka, frustirana sopstvenom nesposobnos$éu da vaspita ¢erku
onako kako prili¢i, Elenu dozivljava kao licni neuspeh. Sa druge strane, Elena,
usled nedostatka majCine podrSke i stalnog osecaja nesigurnosti, smatra majku
preprekom, te neprestano trazi podstrek od drugih Zenskih likova kojima veruje.

4. ZAKLJUCAK

Na osnovu analize koju smo sproveli mogli bismo da zaklju¢imo da ovaj
bildungsroman, usled stabilnih politicko-ekonomskih odnosa sa zemljom iz koje
dolazi izvorni tekst, geografske bliskosti, ali i opSte pozitivne slike o izvornoj
kulturi, nailazi na povoljne okolnosti za prijem u Srbiji.

Kao najznacajniji faktor za recepciju ovog romana izdvaja se kulturoloski
kontekst u kom dolazi do transponovanja teksta. Ciljna kultura prepoznaje znacaj
tema koji roman tretira — socijalni poloZaj Zene u patrijarhalnom drustvu i
nametanje odredene kulturoloske uloge Zeni — te ga prihvata na svom putu ka
rodno senzibilnom drustvu. Izvesno je i da protagonistkinja Elena, kroz odrastanje
u tradicionalnom ambijentu te stalnim pokuSajima otklona od ideologije muske
supremacije, ima vaznu ulogu u recepciji romana kako kod kritike tako i kod
¢italacke publike. Verujemo da je njen znacaj upravo u toj tihoj, ali upornoj borbi
za obrazovanjem, u kome vidi izlaz iz siromastva i primitivizma. Klju¢na figura za
dublje razumevanje Eleninog lika jeste njena majka, koja svojim (ne)delovanjem
postaje sauCesnik u odrzanju patrijarhata. Kroz analizu njihovog odnosa uo¢avamo

164



RECEPCIJA ROMANA MOJA GENIJALNA PRIJATELJICA ...

da se bivstvovanje mlade Elene pozicionira u okviru struktura koje se medusobno
neprestano suprotstavljaju, kroz njene izmeSane emocije, odnosno Zelju da se
otrgne od nametnute potcinjenosti patrijarhalnom obrascu i potrebu da naide na
odobravanje za svoje izbore. Elena prema majci gaji osecaj prezira, te se stice
utisak da u lik majke projektuje sve Sto Zena predstavlja u tom zatvorenom
ambijentu. Majka postaje simbol tipi¢ne zene iz rejona, prema kojoj Elena
izrazava animozitet. Stoga se moze zakljuciti da je Elenin strah od fizicke
transformacije u sopstvenu majku moguce tumaciti kao strah od ukalupljivanja u
turobni Zivot rejona.

Smatramo da autorka, ovako ogoljenim prikazom kompleksnog odnosa
¢erke 1 majke, podstice Citalacku publiku da i sama preispita svoje odnose sa
roditeljskim figurama, koji su u naSoj kulturi i danas cCesto obojeni
emancipatorskim i antiemancipatorskim stavovima.
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Jelena V. Badovinac

RECEPTION OF ELENA FERRANTE’S NOVEL MY GENIUS FRIEND THROUGH
THE PRISM OF THE RELATIONSHIP BETWEEN THE FEMALE PROTAGONIST
AND HER MOTHER

Summary

In this paper, we highlight the most important aspects that affect the reception of Elena
Ferrante’s novel My genius friend in our country. We also examine in detail the cultural
context in the transfer of the novel into the Serbian language and determine the function
that its translation has in the target culture. Bearing in mind their relevance in the
evaluation and reception of a literary work, we analyse the viewpoints expressed by the
domestic literary critics regarding the first novel of the Neapolitan tetralogy. Since the aim
of the paper is to discover the role that the female protagonist and her mother have in the
reception, we pay special attention to the complex relationship that develops between
them. In order to determine the impact of their relationship on the reception of this novel,
we analyze the character of Elena, determined on her path to emancipation, and the
character of the mother who does not resist the discipline of patriarchy, but accepts it as a
necessity. Focusing on the dynamic relationship marked by antagonism between two
generations of women, we seek to point out that our readers perceive it as a close personal
experience.

Key words: Elena Ferrante, My genius friend, reception, readership, mother-daughter
relationship, patriarchal culture, emancipation
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