Zbornik za jezike i knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Novom Sadu
The Journal for Languages and Literatures of the Faculty of Philosophy in Novi Sad

Jovana M. Subogi¢ UDK: 821.112.2(436)-32.09:305-055.2
Univerzitet u Novom Sadu doi: 10.19090/zjik.2025.15.109-122
Filozofski fakultet pregledni nau¢ni rad

Studentkinja osnovnih studija
subosicjl@gmail.com
0009-0002-2623-8570

SLIKA ZENE U NOVELI O SNU ARTURA SNICLERA!

SAZETAK: Rad se bavi analizom prikaza Zenskih likova u Noveli o snu Artura Sniclera, s
posebnim fokusom na nacin na koji autor problematizuje tradicionalne rodne uloge i dekadentne
stereotipe s kraja 19. veka i pocetka 20. veka. Kroz analizu likova Albertine, Marijane, Mici,
Pjerete i tajanstvene Zene sa maskenbala, pokazuje se kako Snicler brige stroge granice izmedu
tipova poput ,,dobre supruge®, ,,fatalne zZene* i ,,prostitutke®, nudeci slozen i humanizovan prikaz
zenskog identiteta. Veoma je bitan odnos Albertine i Fridolina kao ogledala transformacije licnih
i bracnih identiteta. U radu se tumaci kako novela, kroz motiv sna i fantazije, nudi kritiku
gradanske seksualne etike i anticipira savremeni, psiholoski dublji pristup Zenskom subjektu.
ZakljuGuje se da Snicler kroz fluidnost svojih Zenskih likova rusi dekadentne i patrijarhalne
obrasce, otvarajuci prostor za emancipovanije i sloZenije poimanje Zene u modernoj knjiZzevnosti
i drustvu.

Kljucne reci: zenstvenost, dekadencija, Snicler, be¢ka moderna, psihoanaliza
1. UVOD

Raspad Habzburske monarhije, kriza identiteta i mnoge druStvene promene
ostavili su snazan trag u kulturi i knjizevnosti na prelazu iz 19. u 20. vek (period oznacen
i kao prelaz vekova). lako je knjizevnost tokom dugog trajanja Monarhije Cesto sledila
tradicionalne obrasce, upravo u trenucima njenog sloma dolazi do promene izraza:
javljaju se dela koja duboko prodiru u ljudsku psihu i propituju drustvene norme. U tom
vremenskom i kulturnom okviru nastaje Novela o snu Artura Sniclera (1926), delo koje
kroz li¢nu krizu glavnog junaka osvetljava §iru sliku propadanja gradanskih vrednosti.
Bec tog doba nije samo pozadina radnje ve¢ simbol jedne epohe u kojoj se gomilaju
napetosti izmedu spoljasnjih zahteva i unutra$njih potreba. Istovremeno, ovo je period
u kojem se razvija psihoanaliza — posebno Frojdove ideje o nesvesnom — koja nudi novi
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pogled na ¢ovekovu unutrasnju dinamiku. Ovaj rad koristi psihoanaliti¢ki pristup kako
bi analizirao Zzenske likove u Noveli o snu 1 pokazao na koji nacin oni odrazavaju
drustvene 1 emocionalne napetosti tog vremena. Kroz likove Albertine, Marijane, Mici,
Pjerete i tajanstvene Zene sa maskenbala, Snicler prikazuje slozene odnose izmedu Zelja,
duznosti, straha i slobode, spoljasnjeg i unutrainjeg sveta. Zenski likovi nisu samo
pratioci muske radnje — oni su ogledala drustva, kroz koje se vidi njegova nesigurnost,
dvostruki moral i promena vrednosnih sistema.

Cilj rada je da, kroz analizu ovih figura, pokaZe kako Snicler prikazuje Zenu
ne kao jednostavan lik koji sledi slepo norme drustva ve¢ kao bice sa sopstvenim
Zeljama i unutra$njim sukobima. Kroz njih, autor istovremeno kritikuje drustvene
norme, lazni gradanski moral i polozaj Zene u tadasnjem gradanskom drustvu. Novela o
snu se tako Cita i kao psiholoska drama, ali i kao svedoCanstvo o vremenu koje se nalazi
pred velikim preokretom.

2. DRUSTVENO-RODNA SITUACIJA NA PRELAZU VEKOVA

Prelaz iz 19. u 20. vek predstavljao je period dubokih drustvenih, kulturnih 1
psiholoskih promena, koje su imale znac¢ajan uticaj na polozaj i ulogu zene u drustvu.
Mada je mlada generacija u ovom vremenu pocinjala sve otvorenije da osporava
tradicionalne moralne norme, one su i dalje bile duboko ukorenjene u svim segmentima
zivota. lako su se u njima pojavljivale moderne ideje i drugacije liberalnije i
progresivnije vrednosti, u umetnosti, knjizevnosti i nauci ipak je prevladavala
konzervativna, burzoaska ideologija, koja je strogo odredivala drustvene uloge i
normative ponaSanja (Boner 1933: 5; Eder 1993: 162). Modernizacija je donela velik
tehnoloski i nau¢ni napredak, ali i izazvala brojne drustvene i kulturne preokrete.
Industrijalizacija je ubrzala Zivotni tempo, promenila strukturu rada i uticala na
porodi¢ne odnose, dok su urbani centri postali mesta susreta razlicitih slojeva i ideja. U
tom turbulentnom kontekstu, pojavila se potreba za novim pogledima na svet, ljudsku
prirodu i druStvene norme. lako su mmogi slavili napredak u nauci i tehnoloske
inovacije, bilo je i oseCaja gubitka kontrole nad ve¢ uspostavljenim moralnim i
drustvenim standardima. Promene su se ogledale u sva cCetiri klju¢na domena:
ekonomskom, politickom, kulturnom i privatnom, §to je izazivalo nesigurnost i
napetosti, narocito u sferi rodnih odnosa (Lamot 2001: 18). U drustvu na prelazu vekova
dominirala je ideja o muSkoj superiornosti i dominaciji: muskarac je bio nosilac
drustvene mo¢i, dok je Zena bila ograni¢ena na podredenu ulogu ,,moralne Zzene® i
domacice. Drustvene norme odredivale su Zenski polozaj, vezujuéi ga neraskidivo za
moral i ulogu u porodici. Zene su posmatrane prvenstveno kao majke i supruge, a
njihove li¢ne Zelje i seksualnost morale su biti potisnute i skrivene (Wagner 1982: 12).
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Poseban vid drustvene nepravde ogledao se u dvostrukim standardima: dok je
muskarcima bilo dozvoljeno i drustveno prihvatljivo kori§¢enje usluga prostitucije, Zene
koje bi se upustile u predbracne ili vanbracne seksualne odnose bile su drustveno
osudivane i nepravedno stigmatizovane. Takve Zene gubile su drustveni ugled i Cesto
im je bilo onemoguceno da stupe u brak, Sto je predstavljalo veliku kaznu i socijalnu
izolaciju (Wagner 1982: 115). Ova stroga kontrola Zenskog ponasanja vodila je do
potiskivanja Zenskih Zelja i unutra$njih potreba, usled ¢ega su mnoge Zene morale da
zive u skladu sa druStvenim ocekivanjima, skrivajuci sopstvenu seksualnost i svoje
emotivne potrebe. U isto vreme, na prelazu vekova, nastaje i psihoanaliza, pre svega
kroz radove Sigmunda Frojda, ¢ije su teorije o nesvesnom, seksualnosti i unutrasnjem
svetu ¢oveka znacajno promenile razumevanje ljudske psihe. Frojd je ukazao na to da
su seksualni nagoni i nesvesni impulsi neizbezan deo ljudske prirode i da njihovo
potiskivanje moze dovesti do psihickih poremecaja. Ovo novo znanje o slozenosti psihe
polako je pocelo da utice i na drustvene stavove o seksualnosti i rodnim ulogama, kao i
na umetnicke prikaze Zzene i muskarca tog doba.

U tom smislu, na prelazu vekova dolazi do pocetka razbijanja tradicionalnih
slika o Zeni: ona viSe nije samo bic¢e definisano kroz ulogu majke i supruge vec i subjekt
sa sopstvenom seksualno$éu, zeljama i unutra$njim konfliktima. Postoji tenzija izmedu
drustvenih ocekivanja i licne slobode, Sto postaje znaCajna tema mnogih knjizevnih i
umetni¢kih dela, uklju¢ujuéi i Sniclerovu Novelu o snu. Ovo delo istrazuje upravo sukob
izmedu nametnutih uloga i licnih teznji, otkrivaju¢i sloZenost Zenskog identiteta u
vremenu koje je bilo na raskr$¢u starih i novih vrednosti. Zaklju¢no, drustveni i
psiholoski kontekst na prelazu vekova predstavlja kljuénu osnovu za razumevanje
polozaja Zene u tom periodu. Tradicionalne norme i patrijarhalni pritisci sprecavali su
zene da svoje fantazije i Zelje ostvaruju u stvarnom zivotu, zbog Cega su Cesto bile
primorane da ih doZivljavaju samo u unutrasnjem svetu snova i maste. Upravo ovaj
sukob izmedu spoljaSnje uloge i unutra$njeg Zivota Zene postao je vazna tema
umetnickih istrazivanja, koja su osvetlila to kako Zene balansiraju izmedu drustvene
norme i li¢ne slobode.

3. SNICLER I FROJD

Artur Snicler (1862—1931) bio je austrijski lekar, pripovedaé i dramski pisac,
jedan od najznacajnijih predstavnika Becke moderne. Njegova novela Novela o snu,
objavljena 1926. godine, nastala je u bogatom kulturnom i intelektualnom okruzenju
Beca krajem 19. i pocetkom 20. veka, pod snaznim uticajem novih psiholoskih teorija
Sigmunda Frojda, austrijskog psihijatra i osniva¢a psihoanaliti¢ke $kole. Snicler i Frojd
delili su duboko interesovanje za podsvest, snove i ljudsku seksualnost, iako Snicler
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formalno nije pripadao psihoanaliticCkom krugu. Njihova medusobna povezanost
vidljiva je i u jednom Frojdovom pismu u kome on priznaje da se nije usudivao blize
upoznati Sniclera jer ga je prepoznao kao svog ,,dvojnika®. I Frojd i Snicler bavili su se
istrazivanjem nesvesnih procesa, seksualnosti, tabu tema, snova i fantazija, koje su
postale kljucni segmenti razumevanja ljudske psihe. Frojd u svom delu Tumacenje
snova (1900) naglasava da su snovi pristup nesvesnom i izrazavaju potisnute zelje, koje
svesni um cesto odbacuje (Illner 2000: 18, 31). Frojd razvija teoriju o strukturi psihe
koja se sastoji iz tri kljucna dela:

Id (Ono) — nasledeni, nagonski deo li¢nosti, izvor seksualnih i agresivnih impulsa
koji teze ispunjenju sopstvenih potreba bez obzira na spoljasnje okolnosti.

Ego (Ja) — svesni deo licnosti, posrednik izmedu impulsa Onog i realnog sveta;
ima zadatak da nade nacin za zadovoljenje nagona uzimajuci u obzir drustvene norme i
prepreke.

Superego (Nad-ja) — skup moralnih normi, obicaja i internalizovanih drustvenih
pravila koji ograni¢avaju i cenzurisu nagone i zelje (Snicler 1969: 70).

Frojd dodatno objasnjava dinamicku interakciju ovih delova psihe: nesvesne
zelje kroz predsvesno mogu dopreti do svesti, dok istovremeno ono §to je nekada bilo
svesno, ali neprihvatljivo za Nad-ja, moZe biti potisnuto u nesvesno. Ovaj proces
najjasnije se manifestuje u snovima, koji predstavljaju zamenu za stvarno zadovoljenje
potisnutih nagona (Freud 1942: 614-620; Snicler 1969: 70-71).

U Noveli o snu, ova tri psihicka sloja ogledaju se u unutrasnjim konfliktima
likova Albertine i Fridolina. Delo je nastalo u Becu 1926. godine, u vremenu duboke
drustvene i moralne krize nakon Prvog svetskog rata, kada su tradicionalne vrednosti
bile ugroZene, a identitet pojedinca se nasao pod pritiskom promena. Sniclerova novela
predstavlja kritiku licemerja gradanskog drustva, u kome su stvarne Zelje, narocito one
seksualne 1 nesvesne, druStveno potiskivane i negirane. Ako se delo posmatra u ovom
kontekstu, moze se zakljugiti da Snicler istrazuje sukob izmedu dubokih psihi¢kih sila i
nagona s jedne strane, i drustvenih normi i moralnih ograni¢enja s druge. Novela o snu
osvetljava to kako se Covek bori sa sopstvenim nesvesnim Zeljama koje se sukobljavaju
sa spoljnim zahtevima drustva, otvarajuci prostor za razumevanje sloZenosti ljudske
psihe i njene tenzije izmedu slobode i kontrole (Illner 2000: 18, 31).

4. ZENSKI LIKOVI U NOVELI O SNU
4.1. Albertina — izmedu zelje i konvencije

Albertina, supruga doktora Fridolina i majka njihove ¢erke, predstavlja jedan
od najslozenijih i klju¢nih zenskih likova u noveli. Ona je Zena koja se nalazi na preseku
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izmedu ocekivanja patrijarhalnog gradanskog druStva i sopstvenih intimnih teznji,
fantazija i potisnutih Zelja. Njena spolja$nja uloga jeste ona uzorne domacice i supruge,
ali njen unutrasnji svet svedoc¢i o dubokom nezadovoljstvu, seksualnoj frustraciji i zelji
za samostalno$¢u. Albertina kao lik funkcioniSe unutar dihotomije drustvene norme i
individualne Zelje. Ona ne moze da ostvari svoje fantazije u stvarnosti, jer je zarobljena
u strogo definisanu ulogu majke i supruge. lako je njen zivot naizgled stabilan i ureden,
ispod te povrSine krije se zena sa snaznim psiholoskim konfliktima. U jednom od
razgovora s Fridolinom, nakon bala, ona mu priznaje da je bila spremna da Zrtvuje sve
— brak, dete, budu¢nost — zbog zelje prema nepoznatom mladi¢u koga su sreli na
letovanju (Snicler 1969: 5). Ta ispovest otkriva ne samo njene skrivene porive ve¢ i
hrabrost da se suprotstavi dosadnom bracnom konformizmu i da na trenutak pokusa da
stekne odredenu autonomiju. Njena odluka da prva progovori o intimnim fantazijama
predstavlja naruSavanje tradicionalne predstave o zeni kao pasivnom bi¢u. Ovim ¢inom
Albertina uzima aktivnu ulogu u odnosu, §to dovodi do uzdrmanosti Fridolinove
pozicije kao dominantnog muskarca, ali i razotkriva nejednakost u njihovom braku. Za
razliku od nje, Fridolin svoje Zelje pokusava da realizuje u spoljasnjem svetu — kroz
susrete s drugim Zenama, lutanje gradom, i, naposletku, uceS¢e u tajanstvenom
okupljanju (Freytag 2007: 40).

Kroz Albertinu, Snicler problematizuje i ulogu sna kao psihologkog prostora
u kom Zena dobija moguénost da bude slobodna. San postaje nacin oslobadanja od
drustvenih normi, prostor u kom ona izrazava emocije i seksualnost bez posledica. Njen
san o mladi¢u iz Danske, kao i drugi san koji dozivljava, ne predstavljaju samo erotske
fantazije veé i psihi¢ki otpor protiv nametnutih uloga (Snicler 1969: 44-47). Gledano iz
Frojdovske perspektive, njen san je proizvod Onog, to jest nesvesnih poriva, dok njena
svest, Ego (Ja), pokusava da balansira izmedu tih teznji i stvarnosti bracnog Zivota.
Istovremeno, Nad-ja usvaja norme gradanskog druStva i deluje kao represivni
mehanizam. Albertinin unutrasnji sukob je, dakle, u sustini psihoanaliticki: ona je Zena
u procepu izmedu Zelja i duznosti, izmedu slobode i odgovornosti, izmedu nametnute
uloge 1 samostalnosti. Njen muz, verujuéi u neprikosnovenost gradanskih vrednosti, ne
uspeva da vidi dubinu njenih emocionalnih potreba. On ostaje fiksiran u drustveno
prihvaéenoj ulozi supruga i profesionalca, Sto dodatno pojacava njen osec¢aj otudenosti
(Snicler 1969: 70-71). Zanimljivo je da je Albertina kroz ove scene bliza konceptu
,demonske Zene* (das ddmonische Weib), koja naruSava granice dozvoljenog i preti
drustvenoj hijerarhiji. Ovaj tip Zene, prema teorijskim okvirima, ¢esto vodi dvostruki
Zivot, istovremeno ispunjavajuci svoje duznosti i prikrivaju¢i unutrasnji bunt i strasti.
Iako ne ¢ini preljubu u bukvalnom smislu, Albertina zadovoljava ovaj arhetip kroz
intenzivan psihicki svet 1 ispoljavanje zabranjenih teznji (Gut 1978: 252; Scheuzger

113



Jovana M. Subosi¢

1975: 147-148). Snicler kroz ovaj lik dekonstrui$e idealizovanu sliku Zene na prelazu
vekova. Albertina nije samo objekat i pasivan Zenski lik ve¢ i bi¢e sa unutrasnjim
konfliktima, saosecanjem, potrebom za ljubavlju, ali i seksualno$¢u. Ona nakratko
postaje figura otpora i simbolicki izlazi iz svoje druStvene uloge, trazec¢i autonomiju i
samopotvrdu, ¢ak i ako to ostaje ograni¢eno samo na prostor snova i maste. Njen lik
tako predstavlja pocetak kraja tradicionalne zenske uloge i nagovestaj nove zenske
subjektivnosti, gde zena vise nije samo objekat muske moci ve¢ samostalan subjekt s
pravom na glas, zelju i izbor.

4.2. Marijana — simbol raspada dekadencije

Marijana je prva zenska figura koju Fridolin susrece nakon razgovora sa
suprugom Albertinom. Ona je mlada devojka koja brine o svom te$ko bolesnom ocu,
dvorskom savetniku, kojem je Fridolin lekar. Marijana je verena za Redigera, doktora
istorijskih nauka. Majka joj je pre nekoliko godina preminula, brat joj je u inostranstvu
(Snicler 1969: 10-11). U knjizevnosti kraja 19. i pocetka 20. veka, Marijanin lik
odgovara tipu femme fragile — krhke, nezne Zene, Cesto prikazane kao simbol Cistoce i
nevinosti. Ova figura je u oStrom kontrastu sa femme fatale, zenom koja preti
muskarcevoj mo¢i i seksualnosti (Stauffer 2008: 80). Femme fragile je Cesto bezopasna
za muskarca, ona ne ugrozava njegovu moc¢, ve¢ budi njegovu zastitni¢ku i saosecajnu
stranu (Hilmes 1990: 30). Veoma je ranjiva i udaljena je od seksualnosti, ali je stoga i
privlatna muskarcima (Thomalla 1972: 69). Marijana je upravo takva — njen fizicki opis
ukazuje na iznemoglu, iscrpljenu figuru. Njene o€i, pune suza, izrazavaju duboku
emotivnu bol, dok njeno telo odrazava iscrpljenost (Snicler 1969: 10-13). Medutim,
Marijana nije samo pasivan lik. Ona pokusSava da bude emotivna, otvorena i iskrena
prema Fridolinu, gde mu gotovo nedujno izjavljuje: ,,Volim te* (Snicler 1969: 13) i
izjavljuje Zelju: ,,Hoéu da zivim u vasoj blizini* (Snicler 1969: 12). Ova njena izjava
ljubavi, iako suprotna druStvenim normama i njenom vereniCkom statusu, otkriva
unutra$nji sukob izmedu licnih, potisnutih Zelja i strogo definisanih drustvenih uloga
koje joj nameéu moralnost i ¢ednost. Snicler kroz njen lik uvodi slojevitu simboliku
dekadencije epohe: Marijanina suva kosa, bledolikost, kao i njene suzne o&i (Snicler
1969: 10), nisu samo fizicki detalji ve¢ metafore za stanje drustva koje potiskuje i
ignorise potrebe zena. One simbolizuju opstu iscrpljenost i krizu u kojoj se nalazi Zena
u tadasnjem patrijarhalnom sistemu — nemoc¢ da se izraze svoje Zelje i potrebe, kao i bol
koji takva represija izaziva. Marijanina emotivna ranjivost i iskrenost predstavljaju
svojevrsni pokusaj pobune protiv tog nametnutog poloZaja zene koja mora da Cuti i
potiskuje sebe. Njena potreba za blisko$¢u i samostalnos¢u u okviru ogranic¢enog
drustvenog sistema postaje simbol otpora i nesvesnog nastojanja za oslobodenje. S
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druge strane, Fridolinova reakcija na Marijanu osvetljava njegov unutrasnji sukob: iako
je osetljiv na njenu blizinu i emotivnu ranjivost, on pokazuje nesigurnost i nelagodu.
Dok je neko vreme drzi u zagrljaju, ne uspeva da razvije ikakvu seksualnu zelju prema
njoj —njena suvoca, neurednost i miris stare odece izazivaju kod njega ,,laku odvratnost*
(Snicler 1969: 13). Fridolina, simbol patrijarhalnog muskarca i gradanskog morala,
bojazan od izlaska iz tradicionalnih uloga i suofavanja sa sopstvenim potisnutim
zeljama dovodi do povlacenja. Na taj nacin, njihov odnos postaje metafora sukoba
izmedu individualnih teznji i drustvenih normi. Fridolin se nalazi izmedu Zelje i morala,
privlacnosti i odbijanja. Njihova interakcija pokazuje kako su i muskarci i Zene u tom
vremenu zarobljeni u rigidnim ulogama, nesposobni da slobodno izraze svoje emocije i
seksualnost. Zakljuéno, Marijanin lik je slozen i viSeslojan — ona je simbol femme
fragile, ali i zena sa sopstvenim Zeljama i potrebama koje prelaze druStvene okvire. Njen
lik pokazuje dekadenciju i unutras$nji konflikt epohe, ali i pocetke pobune protiv
tradicionalnih uloga.

4.3. Mici — moralna prostitutka

Mici je drugi zenski lik s kojim se Fridolin susreée u toku svoje noéne avanture
tumarajuci beckim ulicama nakon razgovora s Albertinom. Mici, sedamnaestogodi$nja
prostitutka, prikazuje se u svetlu drugacijem od onog tipi¢nog za prostitutku, Zenu koja
nudi svoje seksualne usluge za novac. U drustvenom shvatanju tog doba, prostitutka je
bila simbol moralnog pada i seksualne devijacije (Catani 2005: 98). ,,To je bilo ljupko,
jo§ sasvim mlado biée, vrlo bledo, sa narumenjenim usnama* (Snicler 1969: 16-17).
Kada on pokusa da joj se priblizi, ona ga ipak odbija i tako ga spasava od smrti, jer se
on plasio da se ne zarazi (Snicler 1969: 17). , Novéanice koje joj je pruzio ona odbi s
takvom odlu¢no$éu da nije mogao dalje da navaljuje (Snicler 1969: 18). Njena
sposobnost da prepozna Fridolinove strahove i da saose¢a s njima, kao i odbijanje
njegove Zelje za seksualnim odnosom i novéanom naknadom, ukazuju na njen moral,
koji je nezavisan od drustvenih ocekivanja. Time je autor uspeo da razbije ostru sliku o
zenama ovog sloja. Lik Mici predstavlja suprotstavljanje tadas$njoj laznoj druStvenoj
slici o moralu, ona se nalazi na marginama upravo zbog toga §to ne pristaje na ulogu
zene koja slepo prati nametnute norme gradanskog druStva. Drustvo je istovremeno
osuduje i koristi, ¢ime se razotkriva drustveni dvosmisleni odnos prema Zenama i
njihovoj seksualnosti. Mici svojim postupcima destabilizuje ustaljen moral, ukazujuéi
na to da moralna doslednost moze postojati i izvan konvencionalnih slika pristojnosti
(Catani 2005: 98). Njen lik ne pripada ni tradicionalnoj figuri gradanske Zene, ali ni
potpuno slobodnoj Zeni. Ta neodredenost Cini je simbolom druStvenih promena,
ukazujuéi na moguénost preispitivanja identiteta van postoje¢ih tradicionalnih
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druStvenih podela. Takode, njen lik je autorov pokuSaj raskida sa stereotipima o
prostituciji: on liku prostitutke daje ,,dusu®, a ne predstavlja je samo kao puki objekat
muske fantazije. Njen gest ne samo da ukazuje na unutrasnju plemenitost ve¢ i
destabilizuje gradansku moralnu sliku Zene ,,lakog morala®. Odbijajuci Fridolina, ova
prostitutka se pozicionira kao subjekt sa sopstvenim granicama, oseCanjima i
prosudbama. Njena sposobnost da prepozna Fridolinovu nesigurnost i ranjivost dodatno
potvrduje slozenost njenog karaktera. Lik Mici funkcioniSe kao kontrapunkt licemerju
gradanskog drustva: ono je istovremeno koristi i osuduje, $to ukazuje na duboko
ukorenjenu dvostruku moralnost kada je re¢ o zenskoj seksualnosti. Mici je ,,moralna
prostitutka®, svojevrsni oksimoron koji Snicler koristi kako bi razotkrio apsurd tadasnjih
drustvenih normi. Njena pozicija je takva: ona ne pripada ni figuri ¢edne supruge i
majke, niti u potpunosti slobodnoj zeni koja prkosi sistemu. Upravo ta neodredenost
identiteta Cini je simbolom moguénosti promene. Ona ne sledi norme, ali i ne izaziva
haos, ve¢ egzistira u prostoru izmedu, otvarajuci pitanje da li se istinski moral uopste
moze definisati kroz stroge drustvene kategorije. U psihoanalitickom smislu, Mici moze
biti posmatrana kao figura koja remeti stabilnost Fridolinovog Nad-ja. Ona u njemu
budi svest o granici izmedu Zelje i posledica njenog ostvarenja. Njeno odbijanje i
moralno ponasanje predstavljaju trenutak suoc¢avanja Fridolinovog Ega-Ja sa realnoscu,
odnosno sa mogucnos$cu da Zene nisu iskljucivo objekti njegovih Zelja, ve¢ i subjekti sa
vlastitom voljom i integritetom.

4.4. Pjerete — Zena-dete

Nakon susreta sa Mici, Fridolin nastavlja svoje no¢no lutanje ulicama Beca i
ulazi u jednu kafanu, gde srece starog kolegu Nahtigala. 1z razgovora s njim sazna da
ovaj svira klavir na okupljanjima jednog tajnog drustva, Sto budi Fridolinovu znatiZelju
i zelju za bekstvom od spoljasnjeg sveta te on moli Nahtigala da ga povede na jedno od
takvih okupljanja. Pred sam dogadaj, Fridolin i Nahtigal odlaze do kuée Gibizera,
poznatog pozajmljivaca maski, gde Fridolin upoznaje Pjerete, Gibizerovu ¢erku, koja
predstavlja takode jedan deo njegove noéne avanture.

Sa dve stolice levo i desno podize se po jedan femrihter, dok u istom trenutku jedno
ljupko svetlokoso bice is¢eznu. Gibizer se sjuri tamo, drzaSe je u ruci dok se ispod
stola iskobelja drazesna sasvim mlada devojka, gotovo jo$ dete, u kostimu Pjerete sa
belim svilenim ¢arapama, i dotr¢a hodnikom do Fridolina, koji je nehotice doceka u
narucje. [...] Mala se priljubi uz Fridolina, kao da on mora da je zastiti. Njeno sitno
uzano lice bilo je belo napudrano, pokriveno nekolikim vestackim mladezima; od
njenih grudi dopirao je miris ruza i puder — iz njenih ociju smesili su se Seretluk i
zadovoljstvo. [...] Najradije bih ostao ovde ili bi malu poveo sa sobom, ma kuda — i

116



SLIKA ZENE U NOVELI O SNU ARTURA SNICLERA

ma §ta otuda proisteklo. Ona ga je gledala mameci ga i detinjasto, kao oCarana. Ali
sve ovo je Fridolin ¢inio kao pod nekom prinudom, jer se sve jace osecao obavezan
da ostane i bude kraj Pjerete u sluaju opasnosti koja joj preti (Snicler 1969: 26-28).

Pjerete je tip zene koji se u knjiZzevnosti i umetnosti naziva femme enfant ili
»zena-dete. Ovaj arhetip predstavlja spoj detinjaste nevinosti i ranjivosti s primesama
zavodljivosti 1 emotivne nezrelosti (Bramberger 2000, para.l). Pjerete odiSe i Cistom,
gotovo detinjom nezno$c¢u, ali istovremeno poseduje suptilnu privlacnost koja kod
Fridolina izaziva sloZena osecanja — od zastitnicke brige do erotike. Opis Pjerete u delu
isti¢e upravo tu dvostruku prirodu: ona je mlada i nezna, poput deteta, ali se istovremeno
trudi da bude primetna i zavodljiva. Njena koketnost nije agresivna ili nametljiva, ve¢
suptilna i nenametljiva, gotovo kao igra koja pomalo zbunjuje i samog Fridolina. Njen
pogled, pokreti i stav odrazavaju tu kombinaciju nevinosti i privlacnosti, $to je
karakteristika arhetipa femme enfant. Njen lik simbolizuje jo§ jednu stepenicu ka
Fridolinovom udaljavanju od tradicije i konvencija. Ona nije pretnja muskar¢evoj moci,
kao §to to moze biti femme fatale, ve¢ je upravo suprotno — pozicija u kojoj muskarac
oseCa da moze da bude zastitnik i vodi¢. Upravo ta ranjivost i zavisnost Cine je
privlaénom na neobic¢an nacin. Fridolin prema Pjerete pokazuje oseCanje obaveze i
zastitnicke brige. Nije tu rec o strasti ili Zestokoj pozudi, ve¢ o neznosti i odgovornosti
prema bi¢u koje deluje neiskvareno i jo§ uvek nesigurno u svet odraslih. Osecaj koji
budi je slican onom prema detetu koje treba voditi 1 ¢uvati, ali uz prisustvo erotskih
naznaka koje zbunjuju i komplikuju njegovu percepciju (Snicler 1969: 26-28; Salama
2014: 147-148). U konacnici, Pjerete je jedan od slojeva Fridolinovog unutrasnjeg
sveta, ogledalo njegove ambivalentnosti i sukoba izmedu zelje za slobodom i
odgovornos§cu, izmedu detinjastog bekstva i suoCavanja sa realnos¢u. Njena pojava u
noveli unosi dimenziju emocionalne sloZenosti i psiholoske dubine u njegovu noénu
pustolovinu, osvetljavajuci kako se razliciti aspekti zenstvenosti prepli¢u u njegovom
dozivljaju i mastarijama.

4.5. Nepoznata dama — zavodnica i Zrtva

Nepoznata dama koju Fridolin sre¢e na balu tajnog drustva predstavlja jedan
od najintrigantnijih 1 kljuénih Zenskih likova u delu. Ona se pojavljuje prerusena u
kaludericu, sa maskom koja skriva njen identitet, ¢cime dodatno pojacava misticnost
svoje pojave. Ova zena pripada tipu femme fatale — fatalne Zene, arhetipu koji u
knjizevnosti i umetnosti simbolizuje moénu, zavodljivu i €esto opasnu Zenu, koja
muskarca dovodi u smrtnu opasnost. Femme fatale je po definiciji demonska zavodnica
koja dominira nad muskarcem i neretko ga ¢ini Zrtvom svoje privla¢nosti i lepote.
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Muskarac je, u njenom prisustvu, ,,opijen“ i nesposoban da joj se odupre, $to Cesto
dovodi do njegove propasti, koja se moze zavrs$iti i smrtnim ishodom (Hilmes 1990:
20). U tom smislu, nepoznata dama je potpuna suprotnost tradicionalnoj Zeni (Giinther
2007: 159). Dok su te zene Cesto prikazane kao pasivne, negujuce i podredene, femme
fatale zauzima dominantnu poziciju u odnosu sa muskarcem, preuzimaju¢i kontrolu i
njime upravljaju¢i. Muskarac postaje potcinjen njenoj moci i ¢esto placa visoku cenu za
tu privlacnost, bilo kroz patnju bilo kroz povredu ili ¢ak smrt. Ona dozivljava svaki
seksualni kontakt s muskarcima i muskarcima ostaje misteriozna (Schickedanz 1983:
38). Fridolin je, kada prvi put ugleda ovu damu, ,,opijen* njenim atraktivnim izgledom.

Ti si lud. Ja odavde ne mogu otici s tobom. I onaj ko pokusa da me prati unistiée i
svoj 1 moj Zivot [...] Ona se napravi kao da ga je ugledala prvi put i prosaputa: — Jesi
li se najzad vratio? Sve je uzalud, poznali su te. [...] Bezi dok ne bude prekasno. A
svakog ¢asa moze biti prekasno. I pazi da ti ne udu u trag. Niko ne sme saznati ko si.
Izgubio bi spokojstvo, zZivotni mir zauvek. Odlazi! [...] Fridolin je bio kao opijen, ne
samo njom, njenim mirisavim telom, njenim crveno uzarenim usnima, ne samo
atmosferom ove prostorije, pohotnim tajnama (Snicler 1969: 34).

Uprkos upozorenju koje mu ona upucéuje da ne treba da ostane i da je njegov
boravak opasan, on odbija da ode. Njegova radoznalost i upornost prevladavaju, pa
odlucuje da ostane uprkos pretnji. Ovaj trenutak simbolizuje vrhunac njegovog
udaljavanja od tradicionalnih gradanskih normi i uloga kojima je bio privrzen. Medutim,
ova fatalna Zena nije tipi¢na predstavnica svog arhetipa. lako je zavodljiva i moc¢na,
njeno ponasanje pokazuje slozenost njene li¢nosti i odstupanje od uobicajenih
karakteristika femme fatale. Ona ne trazi seksualni kontakt sa Fridolinom, niti ga koristi
isklju¢ivo za svoje zadovoljstvo. Naprotiv, od prvog trenutka susreta upozorava
Fridolina na opasnost koja mu preti, pokazuju¢i brigu i Zelju da mu spase zivot. U
trenutku kada se Fridolin nade u opasnosti od ¢lanova tajnog drustva, upravo ona stupa
unjegovu odbranu, spremna da se Zrtvuje kako bi ga spasla. Ova scena menja percepciju
femme fatale kao destruktivne sile i uvodi element pozZrtvovanosti. Ova nepoznata dama
se, dakle, pojavljuje kao slozen lik koji objedinjuje suprotnosti: sa jedne strane fatalnu
zavodnicu, a sa druge strane zrtvu spremnu na samopozrtvovanje. Njen lik simbolizuje
slozenost Zenskosti, koja moze biti istovremeno mo¢na, nepredvidiva, ali 1 saosecajna i
zaStitnicka. Ova dvojnost prikazana je kroz njene postupke i re¢i. Dok uporno
upozorava Fridolina da ode i saCuva zivot, on je ipak odbija, usled privlacnosti koju
osec¢a prema njoj. Ova fatalna dama je neizostavan deo simbolickog ,,spustanja u
nesvesno“ Fridolina. Ona ga vodi kroz iskuSenje i opasnost, ali istovremeno i spasava,
pokazujuci da su granice izmedu destruktivnog i zastitnickog uloga Zene u ovom delu
fluidne 1 viSeslojne.
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5. FRIDOLINOVA TRANSFORMACIJA I PSTHOANALITICKI OSVRT

Unutrasnji razvoj glavnog junaka Fridolina odvija se kroz niz susreta sa
zenskim likovima koji otkrivaju duboke pukotine u njegovoj psihi — izmedu drustveno
prihvacenih uloga i potisnutih, nesvesnih nagona. Ovaj razvoj mozemo sagledati kroz
psihoanaliticku prizmu, posebno u svetlu Frojdove trijade: Ono — rezervoara
instinktivnih nagona, Ja — posrednika izmedu stvarnosti i nagona, i Nad-ja — unutra$njeg
moralnog sudije. Fridolin je, na pocetku novele, stabilan pripadnik burzoaskog drustva,
lekar, suprug i otac. Medutim, kada mu supruga Albertina otkrije svoj erotski san,
njegovo ,,Ja* biva uzdrmano. Njen san o strancu na moru, i njena emocionalna zrelost,
otkrivaju snazan Ego koji je spreman da prizna i integriSe potisnute zelje, dok Fridolin
ostaje zarobljen izmedu nagonskog i moralnog: izmedu Onog, koji ga vuce ka iskustvu
i fantaziji, i Super-ega, koji ga osuduje i kritikuje.

Zenski likovi u noveli funkcionisu kao manifestacije razli¢itih aspekata
Fridolinove psihe. Marijana, krhka Zena, izaziva empatiju i seksualnu zZelju, ali i osecaj
krivice, jer predstavlja nedozvoljenu intimnost. Pjereta, kao femme-enfant (zena-dete),
simbolizuje nevinost i erotizam u jednom, podsecajuci Fridolina na iskonsku zelju, ali i
na potrebu da bude zastitnik. Nepoznata dama, predstavnica arhetipa femme fatale,
oli¢ava opasnost, tabu, ali i neodoljivu privlacnost nesvesnog. Njeno prisustvo podstice
Fridolinovo spustanje u sopstveno nesvesno, ali istovremeno otkriva i strah od gubitka
kontrole.

Fridolinova ,,no¢na odiseja“ kroz grad, maskirane prostore i erotska iskustva,
moze se tumaciti kao svojevrsno suocavanje s onom stranom licnosti koju svesno odbija
da prizna. Svaka Zena na koju nailazi deluje kao ogledalo njegovih unutrasnjih
konflikata. On, medutim, ni u jednom trenutku ne realizuje fizicki odnos, Sto sugerise
ne samo strah i moralnu zadr§sku ve¢ i nespremnost da se u potpunosti suoci s
posledicama svojih Zelja.

Kraj novele donosi prividan povratak normalnosti. Razgovor izmedu
Fridolina i Albertine nije izraz kona¢nog raskola, ve¢ pokusaj integracije: priznavanje
da postoji unutrasnji zivot koji je nemogucée zanemariti. Fridolin, dakle, ne dozivljava
potpuno oslobodenje, ali prolazi kroz znacajan psihicki proces. Njegov povratak
porodi¢nom Zzivotu nije beg ve¢ kompromis izmedu nesvesnog i drustvenog, pokusaj da
se zivot prozivi u integraciji sa onim §to se ne moze kontrolisati, ali se mora prepoznati.
Taj povratak na staro, kako za Fridolina tako i za Albertinu, bio je jedino mogu¢ zato
Sto Albertina svoje fantazije nije doZivela u stvarnosti ve¢ u snu, ¢ime granica izmedu
Zelje i norme ostaje formalno netaknuta, a drustveni poredak o¢uvan (Snicler 1969: 67,
70-71).
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6. ZAKLJUCAK

Novela o snu Artura Sniclera predstavlja jedno psiholosko i druitveno
ogledalo beckog drustva s kraja 19. i pocetka 20. veka, u kojem se sve ¢es¢e dovodi u
pitanje stabilnost gradanskih vrednosti, musko-zenskih odnosa i tradicionalnih moralnih
podela. Kroz likove zena koje Fridolin sre¢e tokom svoje noéne potrage — pocevsi od
Marijane, preko prostitutke Mici, Pjerete, nepoznate kaluderice, pa sve do njegove
supruge Albertine — Snicler dekonstruiSe stereotipne predstave o tipiziranim Zenskim
ulogama u gradanskom drustvu. Zenski likovi vise nisu pasivne, jednodimenzionalne
figure ograniene na druStveno nametnutne osobine. Svaka od Zena koje Fridolin
susrece nosi u sebi unutrasnji svet, sukob izmedu duznosti i zelje, izmedu potisnutog i
izrazenog, $to jasno odrazava uticaj tada savremene psihoanalize, naroCito Frojdove
teorije nesvesnog i snova. Zene su prikazane kao osobe koje imaju pravo na sopstvenu
seksualnost, fantazije i izbore, a da pri tome ne budu odmah osudene ili svrstane u
tipi¢ne drustvene kategorije. Snicler brise granice izmedu tradicionalnih Zenskih tipova
i prikazuje ih kao fluidne, viSeslojne licnosti. Tako, na primer, Albertina, iako spolja
oli¢enje uzorne gradanske supruge, u snu pokazuje duboku erotsku zelju i spremnost da
prizna ono §to drustvo potiskuje. Prostituka Mici, drustveno marginalizovana, ostavlja
utisak Ciste, iskrene i gotovo nevine figure. Nepoznata kaluderica, koja preuzima
aktivnu ulogu u spasavanju Fridolina, dodatno razbija druStvena ocekivanja. Sve ove
zene funkcionisu i kao odrazi Fridolinove unutra$nje nesigurnosti i konflikta izmedu
njegovog Ono, Ja i Nad-ja u frojdovskom smislu. Time $to zenskim likovima daje
emocionalnu i psihologku dubinu, Snicler ne samo da ih humanizuje ve¢ ih i postavlja
kao ravnopravne nosioce unutrasnjih borbi. Novela o snu se tako izdvaja kao delo koje
anticipira savremeno razumevanje rodne uloge i Zenske kompleksnosti. Kroz ovu
psihologku dimenziju likova u delu, Snicler nudi kritiku konzervativnih drustvenih
normi, ali i poziv na empatiju, razumevanje i prihvatanje autenti¢nih unutrasnjih svetova
— bez obzira na to da li su muski ili zenski. Zahvaljujuéi tome, Novela o snu ostaje
snazno i relevantno delo i danas, jer govori o univerzalnim pitanjima identiteta, slobode
i seksualnosti u drustvu koje Cesto pokuSava da ih potisne ili izjednaci s moralnim
normama.
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Jovana M. Subosié¢
THE IMAGE OF A WOMAN IN ARTHUR SCHNITZLER’S DREAM STORY
Summary

This paper explores the representation of female characters in Arthur Schnitzler’s Dream Story,
with a particular focus on how the author challenges traditional gender roles and the decadent
stereotypes of the late 19th and early 20th centuries. By examining the characters of Albertine,
Marianne, Mizzi, Pierette and the mysterious masked woman, Schnitzler dissolves rigid
distinctions between archetypes such as the “faithful wife,” the “femme fatale,” and the
“prostitute,” offering a more nuanced, psychologically rich portrayal of female identity. The
relationship between Albertine and Fridolin is analyzed as a mirror of shifting personal and
marital identities in a modernizing world. Special emphasis is placed on Schnitzler’s use of
dream and fantasy as tools to explore unconscious desires and internal conflicts, drawing on
Freudian psychoanalysis to critique bourgeois sexual ethics and expose the suppressed
dimensions of female subjectivity. Through the lens of dream logic and the unconscious, the
novella reveals the instability of societal roles and expectations placed on women. Schnitzler
ultimately deconstructs patriarchal and decadent models of femininity, creating space for a more
emancipated and complex understanding of womanhood within the framework of Viennese
modernism and fin de siécle thought.

Keywords: femininity, psychoanalysis, unconscious, Schnitzler, Viennese modernism
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