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TUMACENJE BAJKE PRINC DRAGOLJUB ZANE MARI LEPRENS
DE BOMON PREMA AKTANCIJALNOM MODELU

SAZETAK: Oslanjajuéi se na Propova (ITpomm) istraZivanja strukture narodnih bajki, tokom
Sezdesetih godina XX veka Gremas (Greimas) razvija svoj aktancijalni model, koji ima za
cilj dubinsku analizu odredenog teksta, a zasnovan je na prepoznavanju Sest nepromenljivih
Cinilaca radnje — aktanata. ProSirujuci saznanja o odnosima medu aktantima, An Ibersfeld
(Anne Ubersfeld) primenjuje Gremasov aktancijalni model na dramske tekstove (ostavljajuci
mogucénost primene i na nedramske tekstove). Predmet ovog rada jeste analiza bajke Princ
Dragoljub (Le Prince Charmant) francuske spisateljice i pedagoskinje iz doba prosvetiteljstva,
Zane Mari Leprens de Bomon (Jeanne-Marie Leprince de Beaumont). Princ Dragoljub je
moralizatorska bajka izdvojena iz autorkinog najpoznatijeg dela — Zabavnika za decu (Le
Magasin des enfants), objavljenog 1756. godine. Kroz tumacenje ove bajke prema aktancijalnom
modelu An Ibersfeld, u ovom radu prepoznaju se i razvrstavaju aktanti u Sest utvrdenih polja
(subjekat, objekat, posiljalac (adresant), primalac (adresat), pomo¢nik i protivnik), nakon ¢ega
se analizira nekoliko mogucih aktancijalnih modela.

Kljucne reci: aktant, aktancijalni model, bajka Princ Dragoljub, Zana Mari Leprens de Bomon,
francuska knjizevnost XVIII veka

1. UVOD

Premda su od pamtiveka bajke kod svih naroda sveta imale zna¢ajnu vaspitno-
zabavnu ulogu u prenoSenju iskustava i pouka, proucavanje struktura bajki relativno
kasno postaje predmet interesovanja razlicitih knjizevnih i lingvistickih teorija. Jedan
od najpoznatijih proucavalaca strukture narodne bajke, Vladimir Jakovljevi¢ Prop
(rus. Bmagumup SxoeneBud Ilponm), u svom delu Morfologija bajke (1928) razvio
je jednostavan metod proucavanja bajke, koji je, umesto na karakteristikama likova,
zasnovan na njihovim sferama delovanja, odnosno postupcima znacajnim za tok radnje,
koje on naziva funkcijama (Prop 1982: 28).1

1 Prop se poziva na registar narodnih pri¢a koji je 1911. godine saéinio njegov prethodnik —
finski nau¢nik Anti Arne (Prop 1982: 17-18).
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Prop ustanovljava 31 osnovnu funkciju i ukazuje na to da se ,,mnoge funkcije
logicki grupiSu po izvesnim krugovima, koji u celini upravo i odgovaraju vrSiocima‘
(Prop 1982: 86, kurziv je njegov). To su, kako ih Prop naziva, delokruzi, odnosno tipski
likovi, a bajka ih, prema autoru, ima sedam: protivnik, darivalac, pomoénik, traZzeno
lice, posiljalac, junak i lazni junak. Autor tvrdi kako su ,,svi siZei bajke, u krajnjoj liniji,
zasnovani na istim funkcijama, (te) da su sve bajke po svom sklopu jednotipske* (Prop
1982: 244).

Ugledajuéi se na Propovih sedam tipskih likova u bajkama, Alzirdas Zilijen
Gremas (Algirdas Julien Greimas) u svojoj Strukturalnoj semantici (Sémantique
structurale, 1966) osmisljava aktancijalni model, proucavajuéi tzv. aktancijalnu
organizaciju ,,likova u pripovesti i pretpostavlja ,,postojanje jedne mreze odnosa
paradigmatskog tipa izmedu aktanata koji se pojavljuju u narativnim iskazima“ (Gremas
1978: 99, 101). Kako smatra Eber (Hébert 2006, Théorie, para. 1), ,,aktancijalni model
je alat koji u principu omoguc¢ava analizu bilo koje realne ili fiktivne radnje (narocito
one prikazane u knjizevnim tekstovima ili slikama)®.2

Aktant se u lingvistici definiSe kao onaj ko deluje; ucesnik u radnyji, a francuska
re¢ actant potite od latinskog actus, §to znaéi delo (Klajn & Sipka 2007: 85). Gremas
reinterpretira Propov termin dramatis personae,3 odnosno likova (lica, ulogd), sa ciljem
da ,,ustanovi razliku izmedu aktanata, koji pripadaju narativnoj sintaksi, i aktera, koji
se mogu uociti u pojedinacnim diskursima, mestu njihovog ispoljavanja“ (Gremas
1978: 98). Dakle, Propove likove Gremas naziva aktantima, za koje smatra da ,,imaju
metajezicki status u odnosu na aktere™ (Greimas 1966: 175). Prema Vujanovic, ,,aktanti
su invarijante teksta, stalni i nepromenjivi elementi dubinske njegove strukture®, dok
je akter ,,pojedinacna i konkretna manifestacija aktanta u tekstu” (Vujanovi¢ 2004: 58
prema Dela¢4 2016: 16). Aktanti bi se, dakle, mogli razumeti i kao svojevrsna polja,
tj. Sabloni, modeli koje popunjavaju likovi u odredenoj naraciji. Valjalo bi napomenuti
da aktant ne mora nuzno biti realizovan kao konkretni lik, odnosno junak odredenog
teksta, ve¢ moze biti 1 antropomorfizovani ili apstraktni pojam, o ¢emu ¢e kasnije biti
reci u ovom radu.

Gremasov aktancijalni model ¢ini Sest aktanata ili Cinilaca radnje: subjekat,
objekat, pomoc¢nik, protivnik, posiljalac (adresant) i primalac (adresat)>. Ovih
Sest aktanata postavljeni su u tri osnovna opoziciona odnosa, predstavljena osama
(Hébert 2006): osa zelje/htenja (subjekat—objekat), osa moci (pomoc¢nik—protivnik)

2 Svi prevodi u radu su autorovi, osim ako to nije drugaéije nazna¢eno u Literaturi.

3 Lat.: dramski likovi (lica, uloge).

4 Dela¢ zakljuGuje kako su aktanti $iri i opstiji pojam u odnosu na aktere.

5 U kriti¢koj literaturi termini adresant i adresat pojavljuju se kao sinonimi pojmova posiljalac
i primalac, te ¢e u ovom radu biti ravnopravno korisceni.
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i osa prenosa (poSiljalac—primalac). Ovako izgleda shematski prikaz Gremasovog
aktancijalnog modela sa Sest polja:

Posiljalac  --- | Objekat | — Primalac
i
Pomoénik — | Subjekat | «— Protivnik

Shema 1: Gremasov aktancijalni model (Gremas 1966: 180)

Prema Eberu (Hébert 2006, Théorie, para. 2—4), subjekat i objekat nalaze se na
osi zelje ili htenja (axe du désir), posto je subjekat (npr. princ) uvek orijentisan ka
objektu (npr. princezi), odnosno objekat je predmet subjektove zelje ili interesovanja.
Na osi mo¢i (axe du pouvoir) nalaze se protivnik (npr. vestica, azdaja, strah), koji
pokusava da onemoguci realizaciju subjektove Zelje i pomoénik (npr. ¢arobno orude
ili oruzje, prijatelj, zivotinja, hrabrost, mudrost), koji olakSava subjektu da dode do
objekta. Osu prenosa (axe de la transmission) Cine poSiljalac (adresant) i primalac
(adresat). Posiljalac (npr. sam junak, kralj, Bog, ljubav) zapo¢inje radnju, trazeci da se
realizuje spajanje subjekta i objekta, a od ostvarivanja ovog aktancijalnog odnosa korist
¢e imati primalac (npr. sam junak, kralj, kraljevstvo, covecanstvo). Nije neuobicajeno
da posiljalac istovremeno bude i primalac, dok je u bajkama junak naj¢e$ce istovremeno
i subjekat i primalac.

Porede¢i Propov rad sa Surioovim (Souriau) delom Dvesta hiljada dramskih
situacija (1950), Gremas konstatuje da bi se aktancijalni model mogao primeniti i na
dramske tekstove (Greimas 1966: 176), §to ée u svom Citanju pozorista (1976) udiniti
An Ibersfeld (Anne Ubersfeld). Ona od Gremasa preuzima termin aktant (actant),
razlikuju¢i ga od termina lice (personnage), te dopunjava njegovo znacenje®, prelazeéi
na lingvisticku terminologiju. Na osnovu Gremasove tvrdnje kako je ,,aktancijalni
model pre svega ekstrapolacija jedne sintaksicke strukture® (Greimas 1966: 185
prema Ibersfeld 1982: 52), Ibersfeld smatra da se ,,sveukupnost teksta moze svesti na
jednu jedinu veliku recenicu® (Ibersfeld 1982: 47), za koju Barzut (2023: 45) kaze:
,»osnovna recenica svakog aktancijalnog modela glasi: adresant (A;) hoce da subjekat
(S) zeli objekat (O) u korist adresata (Aj), i u tom traganju subjekat ima pomoc¢nike
(P) 1 protivnike (Pr)“. Odnosi u aktancijalnom modelu An Ibersfeld odredeni su unutar

6 Ibersfeld (1981: 84) tvrdi kako aktant moZe biti apstrakcija (Grad, Eros, Bog, Sloboda) ili
kolektivno lice (anticki hor, vojska) ili grupa lica; te da jedno lice moze istovremeno ili naizmeni¢no
da ima razlicite aktancijalne funkcije. Osim toga, autorka istice kako jedan aktant moze biti scenski
odsutan.
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parova subjekat—objekat, pomo¢nik—protivnik, adresant—adresat, pa shematski prikaz
njenog modela izgleda ovako:

Adresant (A) \ / Adresat (A;)
Subjekat (S)

Objekat (O)

Pomocénik (P) / \ Protivnik (Pr)

Shema 2: Aktancijalni model prema An Ibersfeld (1981: 85)

Kao $to se vidi u shematskom prikazu, Ibersfeld u izvesnoj meri menja Gremasov
model, zamenjujuci mesta subjekta i objekta. Buduci da subjekat ne postoji samostalno,
ve¢ iskljuéivo u paru sa objektom, te da se ,,subjekat stvara oko objekta® (Ibersfeld
1981: 86), autorka daje prednost ideji da se aktant pomo¢nika i aktant protivnika vezuju
za objekat, s obzirom na Cinjenicu da se konflikt, kako smatra Ibersfeld, desava oko
ovog aktanta. Ova podela nije rigidna, posto svaki element u shemi postavlja probleme
koji se mogu resiti na viSe nacina, a moguc¢ je i prelazak iz jednog modela u drugi, $to
nije ,,znak sukoba medu modelima, ve¢ naprotiv dokaz stvarne konvergencije radnje*
(Ibersfeld 1982: 79). Treba napomenuti da Ibersfeld ne iskljucuje primenu svog modela
na nedramske tekstove, te ¢e nam u ovom radu njen aktancijalni model biti teorijsko
uporiste za analizu bajke Princ Dragoljub (Le Prince Charmant) francuske spisateljice
i pedagoskinje iz doba prosvetiteljstva Zane Mari Leprens de Bomon (Jeanne-Marie
Leprince de Beaumont).

2. O AUTORKI BAJKE

Svetskoj ¢italackoj publici najpoznatija po bajci Lepotica i zver (La Belle et
la Béte), Zana Mari Leprens de Bomon7 autorka je mnogobrojnih edukativnih dela,

7 Rodenau Ruanu, u Francuskoj 1711. godine, Zana Mari Leprens de Bomon veé u &etrnaestoj
godini sti¢e prva iskustva kao vaspitacica siromasne dece. Godine 1748. seli se u London, gde radi
kao guvernanta mladim engleskim plemkinjama i objavljuje svoj prvi roman — Trijumf istine (Le
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namenski pisanih za decu i mlade. Kulesa (Kulessa 2020: 7) naglasava vazno mesto
koje spisateljica ima u istoriji francuske knjizevnosti:

Zbog Cinjenice da prilagodava jezik i sadrzaj svojih dela (Zabavnika) uzrastu svojih
fiktivnih ucenica, koje su istovremeno i Citateljke njenih knjizevnih dela, Leprens de
Bomon moze se smatrati utemeljivacem knjiZzevnosti za decu i mlade.

Gospoda De Bomon zalaze se za vaspitanje utemeljeno na hris¢anskim
vrednostima, koje bi trebalo da uskladi veru i razum, kao i da bude dostupno svima,
zbog Cega se moze smatrati istaknutom predstavnicom filozofske struje religioznog
prosvetiteljstva.8

Autorkino najznacajnije delo — Zabavnik za decu (Le Magasin des enfants),?
objavljeno je 1756. godine. Zamisljen kao ,,zbirka najvaznijih znanja neophodnih
za 7zivot zasnovan na vrlini“ (Bnamkanuh & DBypun y Jlenpenc ne bomon 2023: 5),
Zabavnik se odlikuje jedinstvenom i originalnom formom: tokom 27 dana, guvernanta —
gospodica Dobri¢ (Mademoiselle Bonne) razgovara sa svojim uc¢enicama, devoj¢icama
iz visokog engleskog drustva uzrasta od 7 do 12 godina. Kroz 29 dijaloga smenjuju se
razlicite lekcije, anegdote, mnogobrojne price i bajke. Napisane jednostavnim stilom
i razumljivim jezikom, bajke koje prica gospodica Dobri¢, mada sadrze mnogobrojne
fantasticne elemente, pre svega su moralizatorske i poucne. Kroz diskusiju nakon
svake bajke, devojcCice dolaze do moralnih pouka, jer ,,namera autorke jeste da svoje
mlade ucenice, ali i svoje Citaoce, vaspitava kroz zabavu, ali da ih, pre svega, navede na
razmiSljanje, ohrabrujuéi ih da neguju svoj kriticki duh* (Bnamkanuh & Bypun y Jle-
nperc e bomon 2023: 6). Zabavnik za decu bio je jedna od najcitanijih knjiga u Evropi
tokom XVIII veka, o ¢emu svedo¢e njegova mnogobrojna izdanja u Francuskoj,10 te
znacajan broj prevoda na evropske jezike, medu kojima je i prevod na srpski jezik.11

Triomphe de la Vérité). Nakon povratka u Francusku 1763. godine, usledio je najplodonosniji period
u autorkinom stvaralastvu (v. fusnotu 9). Preminula je najverovatnije 1776. godine u Avalonu, u
Francuskoj.

8 Detaljnije o autorkinoj ulozi u filozofskom pravcu religioznog prosvetiteljstva u Montoya
(2013).

9 Svoje ideje i dugogodi$nje pedagosko iskustvo Leprens de Bomon pretace u vaspitno-
obrazovni projekat, svojevrsni ciklus edukativnih knjiga koje autorka naziva zabavnicima (magasins),
a koji su namenski napisani za razlicite uzraste, ali i razliCite druStvene slojeve. Nakon Zabavnika
za decu, usledic¢e i Zabavnik za devojke (Le Magasin des adolescentes, 1760), Zabavnik za mlade
dame (Le Magasin des jeunes dames, 1764), Zabavnik za siromahe, zanatlije, sluge i seoski svet (Le
Magasin des pauvres, artisans, domestiques et gens de la campagne, 1767) itd.

10 Prema sajtu France Archives (https:/francearchives.gouv.fi/), Zabavnik za decu imao je
najmanje 130 izdanja.

11 Prema COBISS-u (https://sr.cobiss.net/), prvi prevod ovog dela na slavenosrpski objavio je
Avram Mrazovié, 1800. godine. Prvi prevod 15 bajki iz Zabavnika za decu na savremeni srpski jezik,
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Na osnovu dubinske analize teksta prema aktancijalnom modelu An Ibersfeld,
u slede¢em poglavlju bi¢e izdvojeni aktanti i prepoznati razliciti aktancijalni modeli u
bajci Princ Dragoljub.

3. AKTANCIJALNA ANALIZA BAJKE PRINC DRAGOLJUB

Izdvojena iz VII dijaloga (petog dana) Zabavnika za decu, bajka Princ Dragoljub
govori o princu koji, nakon o¢eve smrti, ispoljava loSu naviku da radi §ta god pozeli,
te pocinje da se zabavlja i uziva u lovu, zanemarujuci svoje kraljevske obaveze. Kako
ne bi trpeo kritike, razmazeni princ udaljava s dvora svog dobrog ucitelja Istinoljuba,
koji je iznad svega cenio vrline. Jednog dana, tokom lova, princ, prate¢i belu smu sa
zlatnom ogrlicom oko vrata, dolazi do velikog, ali skromno uredenog zamka, ¢ija je
prelepa gospodarica besmrtna, ali usamljena princeza Prava Slava. PoSto su se obecali
jedno drugom, Prava Slava upozorava princa Dragoljuba da izbor muza ne zavisi od
nje, te da su je mnogi kraljevi izneverili zbog njene najzlobnije suparnice (kako ce
se kasnije saznati, Lazne Slave). Ona mu predstavlja svog drugog udvaraca, lepog i
pametnog princa Vlastoljuba, pa ih sutradan obojicu $alje u svet sa zadatkom da se
vrate za tri godine, dokazujuci joj svoju vernost.

Nakon rastanka s Pravom Slavom, prin¢evi, nedaleko od princezinog zamka,
nailaze na drugi, mnogo lepsi i rasko$no ureden zamak, u kojem ponovo zaticu Pravu
Slavu, ovog puta nasminkanu i odevenu u skupocenu ode¢u. Dok je Vlastoljub ocaran
novim princezinim izgledom, Dragoljubu se viSe dopala njena juceraS$nja skromnost.
Svaki od princeva potom se vraca u svoje kraljevstvo. ReSen da osvoji Pravu Slavu,
princ Dragoljub se obrac¢a svom ucitelju Istinoljubu i saznaje pravu istinu o princezi:

[...] Ona ima jednu sestru, koja se zove Lazna Slava. [...] Ona ¢eka sve princeve koji
odu od Prave Slave i, posto 1i¢i na svoju sestru, lako ih prevari. Oni misle da rade
za Pravu Slavu, a zapravo je izgube, rade¢i po savetima njene sestre [...], ali ako se
vi budete vodili mojim savetima, obe¢avam vam da Cete se, na kraju, oZeniti vaSom
princezom. Ona mora da se uda za najveceg vladara na svetu. Radite na tome da to
postanete (JIenpenc ne bomon 2023: 35).12

Istinoljub uci princa kako se samo pravi¢no$cu i Cestitos¢éu osvaja Prava Slava.
Savetuje ga da se bori protiv zloCina, protiv neznanja i poroka svojih podanika, a

pod naslovom Lepotica i zver i druge bajke, objavljen je tek 2023. godine, kao kolektivni prevod
studenata Odseka za romanistiku Filozofskog fakulteta u Novom Sadu (pod mentorstvom Tatjane
Durin).

12 Bajku sa francuskog jezika prevela Milica Srdanov.
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narocito protiv svoje lenjosti i svojih slabosti. Tako Dragoljub ne odlazi u osvajanja
i bitke, ve¢ okuplja mudre i veste ljude da poducavaju njegove podanike, gradi velike
gradove 1 brodove, u¢i mlade ljude da rade, li¢no deli pravdu i stara se o siroma$nima,
bolesnima i starima, a njegov narod postaje Cestit i sre¢an. Tokom trece godine princ
ulaZe najvece napore da savlada svoj bes, te postane blag i strpljiv kako bi osvojio
voljenu princezu.

Nakon tri godine, prinfevi se vra¢aju do zamkova u Sumi: Dragoljub se u
pratnji Istinoljuba zapucuje do prvog, skromnijeg zamka Prave Slave, a Vlastoljub u
sjajnoj kociji, sa mnostvom svojih zarobljenika, odlazi do zamka Lazne Slave. Dok
sluge Prave Slave, Vrline, pripremaju njeno vencanje s Dragoljubom, Vlastoljub se
ve¢ vencao sa Laznom Slavom i otkrio njeno pravo, ruzno lice. Prevaren i ljutit, on je
napusta, a videvsi vencanje u susednom zamku, umire od tuge.

Prava Slava i Dragoljub ziveli su dugo i sre¢no, okruzeni kéerima, od kojih je
samo jedna li¢ila na majku, pa ju je otac, kao pravu naslednicu Prave Slave, smestio
u seoski zamak da saceka muza koji ¢e je biti dostojan. S namerom da spre¢i Laznu
Slavu da iskvari k¢erkine udvarace, Dragoljub pise sopstvenu pricu,

ne bi li prin¢evi koji budu Zeleli da se vencaju sa njegovom kéerkom naudili da
Pravu Slavu mogu da imaju samo ako postanu pravi¢ni i korisni svojim podanicima,
a da bi u tome uspeli, potreban im je iskren prijatelj (Jlenperc ne bomon 2023: 37).

Prema aktancijalnom modelu, kao $to je navedeno u prethodnom poglavlju,
likovi se, na osnovu radnji koje vrse, razvrstavaju u utvrdena polja aktanata, pa ¢e ovaj
deo rada biti posvecen aktancijalnoj analizi bajke Princ Dragoljub.

Buduc¢i da je osnovni par aktancijalnog modela subjekat—objekat, te da subjekat
ne postoji samostalno ve¢ samo u korelaciji sa objektom, u primarnom aktancijalnom
modelu mesto subjekta zauzima princ Dragoljub, dok polje objekta zauzima alegorijska
licnost — princeza Prava Slava, predmet princeve Zelje. PoSto svojim znanjem i
dobronamernim savetima pomaze Dragoljubu da osvoji Pravu Slavu, Istinoljub
zauzima polje pomoc¢nika. Protivnik u ovom modelu jeste jos jedna alegorijska licnost
— Lazna Slava.

Kada je re¢ o polju adresanta (poSiljaoca), ono pripada Pravoj Slavi, buduci da
ona pokrec¢e radnju ,,lovec¢i“ lovca Dragoljuba (uz pomo¢ bele srne) i dovodeci ga na
svoj dvor, gde od njega trazi tri godine lojalnosti, nakon kojih bi mogao da se njome
ozeni. Za aktant adresata postoje viSestruka reSenja, posto korist od spajanja subjekta
i objekta u ovoj bajci ima viSe primalaca. Prava Slava je usamljena i Zeli da se uda, te
deluje u svoju korist, pa u ovom, primarnom modelu istovremeno zauzima poziciju
adresanta i adresata. Na kraju radnje korist ¢e imati i sam princ Dragoljub, koji osvaja
predmet svojih Zelja, te Istinoljub koji je povratio poverenje princa i svoj polozaj
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na dvoru. Indirektnu korist ostvaruje i Dragoljubov narod, koji, osim sopstvenog
boljitka, dobija i pozrtvovanijeg i odgovornijeg vladara. Shematski prikaz primarnog
aktancijalnog modela izgledao bi ovako:

Prava Slava (A)) Prava Slava, princ Dragoljub, Istinoljub,
/ narod (A;)
Princ Dragoljub (S)

l

Prava Slava (O)

Istinoljub (P) — \ Lazna Sava (Pr)

Shema 3: Primarni aktancijalni model u bajci Princ Dragoljub

Prema Ibersfeld, svaki aktancijalni sistem funkcioni$e kao retoricka igral3,
odnosno kao ,.kombinacija nekoliko paradigmatskih ‘mesta’. Sve se tako zbiva da je
svaki aktant mesto jedne paradigme; otud mogucénost Citave igre zamena“ (Ibersfeld
1981: 93). U tom svetlu, moguca je inverzija aktancijalnih struktura, u kojoj subjekat i
objekat zamenjuju mesta. Tako ¢e u ovom inverzivnom modelu polje subjekta pripasti
Pravoj Slavi, ¢iji je objekat zelje u apstraktnom smislu udaja za najveceg vladara na
svetu, koju u polju objekta otelotvoruje princ Dragoljub. U ovom slucaju, pozicije
pomoc¢nika, Istinoljuba, i protivnika, Lazne Slave, ostaju nepromenjene. Zanimljivo
je da u ovakvoj aktancijalnoj strukturi Prava Slava istovremeno zauzima jo$ dva
polja — adresanta i adresata, s obzirom na ¢injenicu da ona pokrece radnju zbog svoje
usamljenosti, a ima i najvecu korist od svoje potrage. U polju adresata pridruzuje joj
se i princ Dragoljub, koji takode ima korist od ove Zenidbe. Inverzijom para subjekat—
objekat u primarnoj aktancijalnoj strukturi postaje vidljivo da u dubinskoj strukturi
bajke nema izmena, posto polja svih ostalih aktanata ostaju nepromenjena, Cime se
potvrduje verodostojnost primarnog aktancijalnog modela.

Sekundarni aktancijalni model mogao bi se nazvati moralizatorskim, posto je
u njemu par adresant—adresat eticki obojen. U ovom modelu polja subjekta, objekta
i pomoc¢nika ostaju nepromenjena, ali polozaj adresanta postaje apstraktan jer se na
mestu posiljaoca pojavljuju prineve mane i lose navike, koje pokrecu radnju i zbog
kojih Dragoljub upoznaje princezu. U tom smislu, prosiruje se i polje protivnika, koje,

13 Autorka stavlja u italik i isti¢e kako nema nikakve pejorativne konotacije u ovim dvema
rec¢ima.
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osim Lazne Slave, popunjavaju i Dragoljubove mane, kao prepreka na putu ka vrlini.
Polje adresata takode se proSiruje jer ¢e na kraju radnje korist, osim Prave Slave, imati
i sam princ Dragoljub, koji stice vrline i osvaja princezu. Kao i u primarnom modelu,
u polju adresata nalazi se prin¢ev narod, koji se emancipuje, te zahvaljujuéi princevoj
transformaciji postaje bolji i sre¢niji.

Posto je par adresant—adresat, kako istice Ibersfeld (1981: 88), najdvosmisleniji
jer je njegova odredenja najteze dokuciti, poSto je mnogo ¢eS¢e re¢ o motivacijama
nego o licima, primetno je da se on u sekundarnom aktancijalnom modelu usloznjava.
Ukoliko se polje adresanta sagledava vantekstualno, moze se konstatovati da ono
pripada samoj autorki, gospodi De Bomon, koja pokre¢e radnju u nameri da pouci
svoje Citaoce. No, u isto polje vantekstualnog adresanta mogla bi se svrstati i naratorka
svih bajki u Zabavniku za decu — guvernanta, gospodica Dobri¢, koja bajku o princu
Dragoljubu prica svojim §ti¢enicama, s namerom da ih kroz zabavu pou¢i.

Nastavljaju¢i tumacenje bajke u didaktickom kljucu, primetno je da i u polju
adresata postoje vantekstualni aktanti, a ¢ine ih Citaoci, koji, iako izvan bajke, treba
da usvoje ponudene pouke. Osim toga, u samom tkivu knjige Zabavnik za decu (ali
van bajke Princ Dragoljub) vantekstualni adresat postaju i ucenice gospodice Dobrié,
koje, na sopstvenu korist, nakon svake ispri¢ane bajke diskutuju o njenim moralnim
poukama.

Prava Slava, prin¢eve mane i lose Prava Slava, princ Dragoljub, narod,

navike, autorka bajke, guvernanta (Al)\ / o bt
Princ Dragoljub (S)

|

Prava Slava (O)

Istinoljub (P) Lazna Slava, prin¢eve mane (Pr)

Shema 4: Sekundarni, moralizatorski aktancijalni model bajke Princ Dragoljub

Barzut (2023: 47) primecuje da se u aktancijalnom modelu prema Ibersfeld
Cesto deSava pomeranje aktancijalnog modela ili zamena jednog modela drugim, posto
nijedan model nije sve vreme stabilan i utvrden. ,,Prelazak jednog modela u drugi
nikako nije znak sukoba medu modelima, ve¢ naprotiv dokaz stvarne konvergencije
radnje* (Ibersfeld 1982: 79 prema Barzut 2023: 47).

Pomeranjem aktancijalnog modela otkriva se da u bajci Princ Dragoljub po-

stoji paralelna radnja Ciji je protagonista princ sugestivnog imena — Vlastoljub.
Naizgled Dragoljubov protivnik, Vlastoljub ne utic¢e direktno na radnju u primarnom
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aktancijalnom modelu, jer je on zapravo protivnik samom sebi, a ne Dragoljubu.
Premda oba princa zele Pravu Slavu, Vlastoljub donosi pogresne odluke i strada jer
njegov put ka zeljenom cilju nije utemeljen na vrlinama i pravim vrednostima. Njegov
primer sluzi Leprens de Bomon da se dodatno istakne pouka bajke o potrebi stalnog
rada na vrlinamal4, §to je ujedno i klju¢na ideja njenog obrazovno-vaspitnog projekta.

Ukoliko se u polje aktanta subjekta postavi princ Vlastoljub, a na mesto objekta
Prava Slava, ovakav aktancijalni model otkriva kako je junak usamljen u svojoj potrazi,
bududi da polje pomoc¢nika ostaje prazno. On nema iskrenog prijatelja i zato je osuden
na propast, te biva zaveden laznim sjajem Lazne Slave, koja popunjava polje protivnika
u ovoj aktancijalnoj shemi. Zanimljivo je da se subjekat istovremeno nalazi i u polju
protivnika, poSto se, umesto vrlinama, bavi spolja$njim manifestacijama velikog
vladara (vodi bitke, osvaja gradove, stiCe bogatstvo i zarobljenike). Polje adresanta
zauzima Prava Slava, dok polje adresata popunjava samo Lazna Slava, koja jedina ima
koristi od Vlastoljubovog pogresnog izbora. Princ Vlastoljub ne pripada polju adresata
posto samo naizgled profitira od svoje Zenidbe, te umire shvativsi da je prevaren.
Shematski prikaz tercijarnog aktancijalnog modela izgledao bi ovako:

Prava Slava (A)) / LazZna Slava (A;)
\ Princ Vlastoljub (S)

l

Prava Slava (O)

Nema pomoc¢nika (P) / \ Lazna Slava, Vlastoljub (Pr)

Shema 5: Tercijarni aktancijalni model bajke Princ Dragoljub

Nasuprot tragicnom kraju princa Vlastoljuba, bajka ima ustaljeni sreéni
zavrsetak, uz neobi¢nu, otvorenu pouku, svojevrsno naravoucenije u formi price koju
piSe Dragoljub. Tumacéenjem tercijarnog aktancijalnog modela, nastalog pomeranjem
aktancijalne strukture, dodatno se istice vodeca spisatelji¢ina ideja o vecnoj borbi
izmedu pravih i laznih vrednosti, u kojoj je covek bez vrlina i1 bez pravog prijatelja
»ovencan“ Laznom Slavom (i jedini smrtan), dok samo onaj koji je koristan sebi,
koristan drugima i ima podrSku iskrenog prijatelja moze biti ,,ovencan* Pravom
Slavom.

14 O motivu vrline, lepote i ogledala u bajkama Zane Mari Leprens de Bomon videti Vlagkali¢
(2024).
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4. ZAKLJUCAK

U moralizatorskoj bajci Princ Dragoljub, objavljenoj u Zabavniku za decu
(1756), Zana Mari Leprens de Bomon, kroz obilje alegorijskih likova, nudi pouke o
zivotu zasnovanom na vrlini. Napisana u prosvetiteljskom duhu, ova bajka favorizuje
didakti¢nost u odnosu na neobic¢nu i zanimljivu fabulu.

Premda nastao znatno kasnije od teksta gospode de Bomon, aktancijalni model
An Ibersfeld pokazao se kao dostatan za nasu analizu dubinske strukture bajke Princ
Dragoljub. Nakon §to smo izdvojili aktante, stalne i nepromenljive elemente dubinske
strukture teksta, uocili smo Cetiri aktancijalna modela (primarni, inverzivni, sekundarni
i tercijarni), koji se medusobno dopunjuju.

U primarnom aktancijalnom modelu, na polju aktanta subjekta nalazi se glavni
junak bajke — Princ Dragoljub, koji uz pomo¢ iskrenog prijatelja Istinoljuba (aktant
pomoc¢nika) Zeli da osvoji Pravu Slavu (aktant objekta). Adresant (posiljalac) koji
pokreée radnju jeste Prava Slava, koja istovremeno, sa Dragoljubom, Istinoljubom i
narodom, popunjava polje adresata (primaoca), dok radnju ometa Lazna Slava (aktant
protivnika). Verodostojnost primarnog aktancijalnog modela potvrdena je njegovom
inverzijom — zamenom mesta subjekta i objekta.

Posto je u njemu par adresant—adresat eticki obojen, sekundarni aktancijalni
model mogao bi se nazvati moralizatorskim. U ovom modelu aktancijalna polja subjekta
(Dragoljub), objekta (Prava Slava) i pomo¢nika (Istinoljub) ostaju nepromenjena, polje
protivnika se prosSiruje (Lazna Slava, ali i prineve mane), a u okviru para adresant—
adresat pojavljuju se apstraktni i vantekstualni aktanti.

Pomeranjem aktancijalnog modela uocena je paralelna radnja u bajci Princ
Dragoljub, shematizovana u tercijarnom modelu: subjekat princ Vlastoljub zeli Pravu
Slavu (objekat i adresant), ali, budu¢i da subjekat nema pomo¢nika, protivnik Lazna
Slava istovremeno postaje i adresat. Zanimljivo je da je u ovom modelu subjekat sam
svoj protivnik, te da jedini strada.

Tercijarni aktancijalni model po svojoj strukturi nadovezuje se na sekundarni, s
obzirom na eticku ulogu koju ima. Ova dva modela predstavljaju dopunu primarnom (i
inverzivnom) modelu, ispunjavajuéi didakti¢ku i moralizatorsku funkciju koju je Zana
Mari Leprens de Bomon smatrala najvaznijom. Stoga se moze zakljuciti da je primarni
aktancijalni model u bajci Princ Dragoljub najvazniji u strukturalnom smislu, ali da
su sekundarni i tercijarni model nosioci prosvetiteljske ideje i stoga sustinski bitniji na
znacenjskom i obrazovno-vaspitnom nivou.
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Nebojsa S. Vlaskali¢

ANALYSIS OF THE FAIRYTALE PRINCE CHARMER BY JEAN MARIE
LEPRINCE DE BEAUMONT EMPLOYING THE ACTANTIAL MODEL

Summary

Following Propp’s structural analysis of folk tales, Greimas develops his actantial model (1966),
which aims at an in-depth analysis of a particular text based on six invariable elements of action
— actants. Extending knowledge about the relationships between actants, Anne Ubersfeld (1976)
applies Greimas’ actantial model to dramatic texts, leaving the possibility that her actantial
model can also be applied to the analysis of non-dramatic texts. The subject of this paper is
the analysis of the fairy tale Prince Charmer (Le Prince Charmant) by the French writer and
pedagogue from the Age of Enlightenment, Jeanne Marie Leprince de Beaumont. In addition
to being considered by literary critics as one of the founders of French children’s literature,
Jeanne Marie Leprince de Beaumont is also considered a prominent adherent of the religious
Enlightenment. Prince Charmer is a moralist fairy tale extracted from the author’s most famous
work — The Young Misses Magazine (Le Magasin des enfants), published in 1756. Through the
interpretation of this fairy tale according to Anne Ubersfeld’s actantial model, in this paper, we
identify and classify actants into six established fields (subject, object, sender, receiver, helper
and opponent), and then follow with an analysis of several possible actantial models.

Key words: actant, actantial model, fairy tale Prince Charmer, Jeanne Marie Leprince de
Beaumont, French literature of the 18th century
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