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SIMBOLIKA CRVENOG CVECA U POEZIJI SILVIJE PLAT"

SAZETAK: Rad se bavi analizom kompleksa motiva obrazovanih oko simbolike crvenog
cveta od rane pesme iz 1956. godine, Dve Persefonine sestre, preko ciklusa Pesma za moj
rodendan i pesme Lale, u kojima se za crveni cvet vezuju oralne i maternalne slike, sve do
pesama nastalih poslednje godine zivota Silvije Plat — Bulke u julu, Bulke u oktobru, Tri
Zene: pesma u tri glasa i lvica. Cilj rada je da osvetli zna¢aj mitoloske i knjizevne tradicije u
pesni¢kom jeziku Silvije Plat, kao i da na primeru crvenog cveca ukaze na stalne motive u
njenoj poeziji.

Kljucne reci: crveni cvet, bulka, lala, Persefona, mit

Red was your colour.

If not red, then white. But red

Was what you wrapped around you.
Blood red. Was it blood?*

(Hughes 2003: 1169)

Od samoubistva 1963. godine mit o Silviji Plat rastao je u svetlu brojnih
dela i biografskih detalja koje su ponudili kako ¢lanovi njene porodice (Ted Hjuz,
Aurelija Plat u Pismima kuci), tako i prijatelji (posebno Al Alvarezova studija Divlji
bog), a svi su posebno isticali njenu (samo)destruktivnost, dodatno podsti¢uéi
predstavu o pesnikinji kao mentalno nestabilnoj Zeni koja se jednako borila za svoju
drustvenu ulogu u muskom svetu koliko i za nezavisnost od autoritativne i

“ Rad je deo istrazivanja za master tezu Zenske figure i kulturno pamdéenje u poeziji Silvije
Plat na odseku za komparativnu knjizevnost sa teorijom knjizevnosti, pod mentorstvom
docentkinje dr Sonje Veselinovic.

! Crvena je bila tvoja boja./ Ako ne crvena, onda bela. Ali crvena/ je bila ona koju si
omotala oko sebe./ Krvavocrvena. Je li to bila krv?” (Prev. aut.)
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ambiciozne majke. U poslednjih dvadesetak godina, pak, u proucavanju Silvije Plat
postoji snazna tendencija da se njeno stvaralastvo odvoji od romantizovanog
biografizma i da se slike nasilja, bolnice, samopovredivanja, krvi i rana sagledaju u
kontekstu knjizevne tradicije i drustvene scene pedesetih i Sezdesetih godina u
Sjedinjenim Americkim Drzavama: ,,Njena konstrukcija govornog subjekta izmesta
poznate razlike izmedu pesnika i persone, glasa i retorike, iskrenosti i izvedbe, §to
razgrani¢ava impliciranu i pretpostavljenu autorsku svest od onoga koji govori u
pesmi” (Britzolakis 2001: 6). U tom kljucu crveni cvet, kao motiv koji se ponavlja,
razvija i transformiSe u stvaralastvu Silvije Plat, neophodno je posmatrati kao
element samosvesne poetike koja manipuliSe nasledenim predstavama o zenskom
telu kao cvetu i istovremeno upisuje nova znacenja u mitolosko naslede.

Zenski lirski subjekt u poeziji Silvije Plat po pravilu ima ambivalentan
odnos prema pejzazu u kojem se odigrava mentalna drama i prema prirodi kao
istovremeno prostoru ,,mogucih transformacija” (Britzolakis 2001: 46), ali i
»organskog zivota koji Zivi i umire svestan nasilja i Zrtvovanja koji su deo prirode”
(Rosenblatt 1979: 33). Sveprisutni arhetip (neuspesnog) sjedinjenja sa prirodom kao
agresivnim maternalnim principom koji povreduje lirsku junakinju najeksplicitnije
je izrazen u pesmi Vertikalna sam, u kojoj je Zeljeno stanje transformacija u biljku
kao oblik zivog, ali bez svesti (,,s mislima svojim izbledelim” [Plat 2010: 79]):

Za mene je mnogo prirodnije da budem ispruzena.

Nebo i ja smo tad u otvorenom razgovoru,

A bic¢u i od koristi kad se kona¢no ispruzim:

Drvece ¢e moci konacno da me dodirne, a cveée ¢e imati vremena za mene (Plat
2010: 79) 2

Prema Kristini Bricolakis (2001: 94), lirska junakinja, u nemogucnosti da
neposredno bude cvet i drvo kojima zavidi, primorana je da imenuje i interpretira
prirodu. Stoga, ona upisuje prirodu na svoje telo uz ironi¢nu svest da je od nje trajno
odvojena upravo sposobnos¢u da je osvesti kao skup kulturnih praksi koje tvore
predstavu o Zeni i Zenskosti kao prirodi. Upravo iz ovog razloga ,,zivotinje, insekti i
vegetacija su u njenoj poeziji svesni svojih uloga i preuzimaju osobine svojstvene
ljudskim bi¢ima” (Rosenblatt 1979: 33) i kroz razli¢ite oblike nasilja nad lirskom
junakinjom produbljuju i zao$travaju tradicionalnu polarizaciju rodnih uloga (zena
kao priroda, muskarac kao kultura). Silvija Plat neretko svoje junakinje oblikuje kao
hipersensitivne i ogoljene Zrtve koje se bore za kontrolu nad svojim telom (npr.

2 Svi stihovi, sem ako je naznageno drugagije, dati su u prevodu Ljiljane Purdig¢.
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Zenski Lazar, Prispece kosnice, Groznica 41, Jutarnja pesma), ali zbog stalnog
prisustva ironijskog otklona od bioloske funkcije Zene, svaka od ovih pesama se
pretvara u izvedbu i kroz niz gestova otkriva pesni¢ku samosvest koja je u
interpretacijama dugo bila u senci biografizma. U dnevnickom zapisu iz 2. marta
1958. godine pesnikinja ukazuje na poreklo mnogih elemenata svoje poetike nasilne
prirode i mitoloskog zrtvovanja, koji su pedesetih godina proslog veka bili u
direktnoj vezi ,,sa ideologijom zenskog ispunjenja kao samozrtvovanja” (Britzolakis
2001: 80):

(-..) kako to radi (Virdzinija) Vulf? Kako to radi (D. H.) Lorens? Svodi se na
ucenje od njih dvoje: od Lorensa, zbog njegove bogate fizicke strasti — polja moci
— 1 stvarnog prisustva lis¢a i zemlje i zveri i vremenskih prilika, bogatih biljnim
sokom, od Vulf zbog te gotovo bespolne, neuroti¢ne luminoznosti — hvatanje
predmeta: stolica, stolova i figura na ulicnom ¢osku, i ispunjenost zracenjem:
svetlucanje plazme koja je zivot (Plath 2000: 348).

Lorensove obrade mitova kao ritualnih predstava seksualnog nasilja i
rodne borbe za mo¢ (v. pesmu Ljubicasta anemona) (Lawrence 1964: 307-8),
svakako su bliske i Hjuzovoj poetici koja tezi da ,,mitologizuje seksualno nasilje kao
potencijalno sredstvo za obnovu elementarne vitalnosti kastrirane moderne kulture”
(Britzolakis 2001: 79), ali je uloga mitoloskih narativa u poeziji Silvije Plat da
upravo sredstvima bogate fizicke strasti kao polja moci preispita dominantnu
(musku) ideologiju koja sukobljava dve reproduktivne zenske uloge: biolosku i
umetnicku. Kroz simboliku crvenog cveta, istovremeno prezasiCenu mitom i
knjizevnom tradicijom, ali zato pogodnu za resemantizaciju funkcije zene i njenog
tela u poeziji, nastojacemo da pokazemo na koji nacin su se u poetici Silvije Plat
dosledno sukobljavale dve predstave o Zenskom, odnosno dve Persefone.

Naime, ve¢ se u ranoj pesmi iz 1956. godine, Persefonine dve sestre,
nalaze svi do sada istaknuti poeti¢ki elementi: nadgradnja mitskog teksta, seksualno
nasilje, personifikovana priroda i crveni cvet. Persefona, odnosno Kora pre no $to ju
je Had oteo, prole¢e provodi na zemlji, a ostatak godine u podzemlju, dok su kod
Silvije Plat ove dve uloge Demetrine ¢erke podeljene na dve sestre koje naporedo
zZive, jedna prolece i svetlost, druga hladnocu i senku:

Dve deve postoje: u kuéi sedi
Jedna; druga je pred njom.
Ceo dan duet svetlosti i senke
Titra medu njima.
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U mrac¢noj hrastovoj sobi
Prva reSava zadatke na
Racunskoj masini,

Jalovi otkucaji beleze vreme

Dok ona izvodi zbir po zbir.

U tom jalovom pregnucu,

Lukavo ko6 u pacova zmirkaju joj o¢i,

Bledo ko koren mrSavo je njeno oblicje. (Plat 2010: 21)

Opis prve sestre na vise nacina dekonstruiSe sliku zene kao telesnog,
senzualnog bi¢a — njeno telo poredi se sa korenom kao podzemnim delom biljke,
odnosno sa ne-plodom; o¢i poput pacovskih sugeriSu da je naviknuta na tamu i
skrovista i, najznacajnije, ona obavlja muski posao kucanja na masini i raunanja, $t0
je ¢ini jalovom u svetlu poretka koji Zenu vidi kao masinu za radanje. Ona je
podzemna Persefona, ali ne vise na nacin na koji je to u mitu — prema Grevsu (2012:
87), ,,ovaj mit belezi vreme kad muskarci preotimaju poljoprivredne misterije od
zena” i Persefona je potrebna samo u prolece kada se izvode rituali plodnosti izmedu
svestenica 1 svetih kraljeva, dok je kod Silvije Plat ova sestra nalik junakinji pesme
Usedelica, koja se dobrovoljno i svesno povlaci iz prole¢a kao vremena plodnosti i
radanja:

(...) Nek idioti
Posréu od vrtoglavice u ludoj kuéi proleca:
Ona se otmeno povlaci. (Plat 2010: 27)

Prva sestra se, dalje, opisuje kao ,,bledozuta poput limuna” (odnosno ne-
crvena), ,kisela devica” kojoj je crv muz na groblju i koja ,,nije Zena” (Plat 2010:
22) i zbog toga nije ni sre¢na. Njoj je suprotstavljena druga Persefona, ona koja se

wees

(...) UtiSana
Pokraj leje od bulki,

Gleda kako njihove crvene svilene buktinje
Od krvavih latica

Otvorene gore prema suncevom macu.

Na tom zelenom oltaru

Dobrovoljno postavsi sunc¢eva nevesta, ona
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Brzo stade da raste od semena.
Na travi sad lezi u porodajnom ponosu,
I rada kralja. (Plat 2010: 21-22)

Mit o Persefoni pre svega je u vezi sa odnosom izmedu majke (Demetre) i
cerke (Kore, potom Persefone), dok je kod Silvije Plat mnogo viSe mesta zauzeo
supruznicki odnos. Ipak, kada Karmen Birkl (1996: 102) istice da je u pesmi
,»prisilni brak izmesten u spoljni svet (iznad) i transformisan u pozeljno i prijatno
sjedinjenje sa prirodom”, izostaje svest o ironijskom otklonu od mita koji je
nedvosmisleno prisutan u simbolici crvenog cveta, odnosno bulke. Naime, pre no §to
ju je silovao bog smrti, Kora je brala bulke ,,zbog njihove osobine da omamljuju i
zbog purpurno crvene boje, koja obe¢ava uskrsnuce posle smrti” (Grevs 2012: 89), i
nije sluéajno $to su u pesmi koja opisuje Zrtveno sjedinjenje Persefone sa suncem
one opisane kao crvene svilene buktinje od krvavih latica. Tragom Ljubicastih
anemona D. H. Lorensa, ,,bulka/ anemona nastoji da svede zenu na prirodni objekt,
upucujuéi na poslovi¢no (i patrijahalno) videnje Zenske seksualnosti kao ritualne
rane koju nanosi priroda u svrhu majc¢instva” (Britzolakis 2001: 81), te ve¢ u ovoj
ranoj pesmi koja opisuje rascepljenost Zene izmedu telesnog i umnog Silvija Plat
problematizuje crveni cvet kao simbol nasilne defloracije koja ZigoSe lirski subjekt.
Sunce u njenoj poeziji ne predstavlja Zivot i razvitak, ve¢, u skladu sa dominantnom
bolnickom atmosferom mnogih pesama, poistoveéeno je sa odsjajem metalnih
instrumenata hirurga i1 doktora koji narusavaju autonomiju tela bukvalnim
zasecanjem mesa.

I am the sun, in my white coat,
Gray faces, shuttered by drugs, follow me like flowers. (Plath 1981: 171)

(Ja sam sunce, u svom belom kaputu,
Siva lica, omamljena lekovima, prate me poput cvetova (Prev. aut.)

U Staklenom zvonu, kada Ester polomi nogu skijajuéi sa Badijem, sunce je
bolnicki belo i1 evocira sliku noza: ,,Ravnodusno belo sunce sijalo je na vrhuncu
neba. Zelela sam da se izo§trim o njega dok ne postanem sveta, sustinska i tanka
poput ostrice noza” (Plat 2010a: 81).

U pesmi Ko, prvoj u ciklusu Pesma za moj rodendan iz 1959. godine,
pojavljuju se usta i jezik kao deo motivskog kompleksa obrazovanog oko crvenog
cveta i, nakon predstava ritualnog sjedinjenja zenskog tela sa agresivnim solarnim
principom, oralna faza vezuje se za materinsko kao ono koje prozdire, a cvet-rana
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postaje istovremeno i ,,mazohisticka Zenskost” (Britzolakis 2001: 81) i sadisticka
rupa koja usisava lirsku junakinju. Telo kao zjapeca rupa koja prozdire u vezi je sa
grotesknim aspektom pesnickog jezika Silvije Plat koji je neretko u senci doslovnog
Citanja, a prema Bahtinu (1978: 332): ,groteskne slike pocivaju na osobenoj
predstavi o telesnoj celini i o granicama te celine”. U tom kljucu glavnu ulogu medu
grotesknim slikama imaju razjapljena usta kao ,,otvorena vrata §to vode u donji deo,
u pakao tela” (Bahtin 1978: 341), odnosno kao izraz otvorenog i nesputanog
(majéinskog) tela koje je, u ovoj pesmi, suceljeno sa zatvorenim telom cerke koja
zeli da se ,,vrati u utrobu zemlje” (Bahtin 1978: 353), odnosno majke:

Mother, you are the one mouth
I would be a tongue to. Mother of otherness
Eat me. Wastebasket gaper, shadow of doorway.

| said: | must remember this, being small.
There were such enormous flowers,
Purple and red mouths, utterly lovely. (Plath 1981: 132)

(Majko, tvoja su jedina usta
Ciji bih jezik bila. Majko drugosti,
Pojedi me. Zjapeca korpa za otpatke, senka praga.

Rekla sam: moram zapamtiti ovo, bivanje malom.
Bili su tako ogromni cvetovi,
Ljubicasta i crvena usta, krajnje ljupka (Prev. aut.)

Citavo telo lirske junakinje u vezi je sa cveéem i rascvetavanjem kao
osipanjem bica posle agresivne terapije elektroSokovima, ali se ovaj biografski detalj
preobrazava u predstavu o ponovnom rodenju (,,upali me ponovo kao elektricnu
sijalicu” [Plath 1981: 132]) i cis¢enju svesti i tela od svega predasnjeg. U poetici
Silvije Plat, cistoca je uvek u vezi sa visokim temperaturama i bolnickom
atmosferom: u Staklenom zvonu, Ester Grinvud se kupa u vreloj vodi i ,,pretpostavlja
da su njena osecanja u pogledu kade s vrelom vodom sli¢na osecanju vernika u
pogledu svete vodice” (Plat 2010a: 20), ali ubrzo vrela voda prestaje da sluzi kao
simbolicki prostor ¢iS¢enja i postaje crvena:

Kada su ne znam kog drevnog rimskog filozofa upitali kako zeli da umre, rekao je
da bi presekao vene u toploj kadi. Mislila sam da ¢e biti lako, leza¢u u kadi i
gledati kako crvenilo procvetava iz mojih dorucja, val za valom, kroz bistru vodu,
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dok ne potonem u san, pod povr§inu rumenu poput bulki (Plat 2010a: 122).
(Kurziv aut.)

Silvija Plat je, pak, vrlo sli¢nu scenu opisala dve godine ranije, u pesmi
Lale, u kojoj lirska junakinja u bolnici evocira slike vode kao prenatalnog stanja u
koje zeli da se vrati i procisti (,,Sada sam monahinja, nikad nisam bila tako Cista”
[Plat 2010: 77]), ali je crvenilo lala povreduje i prisilno vraca u zivot. Belo i sterilno
okruzenje bolnicke sobe suprotstavljeno je vitalnosti i krvi koju lale simboliSu.
Engleski naziv za lale, tulips, kada se izgovori zvuéi isto kao two lips,? te se i putem
zvucnosti naglaSavaju oralne konotacije crvenog cveta:

Pre svega lale su previSe crvene, povreduju me.

Cak i kroz ukrasni papir ¢ujem ih kako digu

Lako. Kroz svoje bele pelene, poput neke grozne bebe.

Njihovo crvenilo s mojom ranom razgovara, srodna im je. (Plat 2010: 77)

Rana na telu lirske junakinje u vezi je sa viskom koji proizvodi Zena putem
menstrualnog oticanja i koji naruSava granice njenog tela, dodatno afirmisuc¢i njenu
biolosku ulogu u poretku koji kontroliSe Zensku korporealnost i brani joj
nekontrolisano izlivanje: ,niSta ne sme iscureti, niSta se ne sme izliti kao visak iz
mog Cistog 1 ispra(v)nog tela” (Stojanovi¢ 2015: 105). Stoga, kada primecuje da
»lale treba da su iza reSetaka kao opasne zveri” (Plat 2010: 78), lirska junakinja
ironicno oponasa sistem falocentricne kontrole nad zenskim telom i locira njenu
polnost kao izvor potencijalne opasnosti po utvrdene heteroseksualne rodne uloge, te
se lale dovode u vezi sa prozdrljivom oralnos¢u do sada pripisivanom materinskom
telu:

Otvaraju se ko usta neke velike africke macke,
A ja sam svesna svog sopstvenog srca: otvara ono i zatvara
Svoju zdelu crvenih cvetova iz ¢iste ljubavi prema meni. (Plat 2010: 78)

Pesma Lale oponasa strukturu mita o Persefoni utoliko S§to ponavlja
dijalektiku izmedu zivota i smrti kao stanja koje se smenjuju i §to udvaja lirsku
junakinju kao sterilnu pacijentkinju u bolnici (prva sestra) iz koje su ,nalisto
izribane ljubavne misli” (Plat 2010: 77), odnosno telesnost, i na onu ¢ija je rana u

% U ameri¢kom engleskom, two (too) lips (lips) i tulips (too'lips) zvuée isto, ali tulips u
britanskom izgovoru zvuci drugacije: (tyoo'lips).
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direktnoj 1 ironijskoj vezi sa predstavom o Zeni kao nositeljki plodnosti i
reprodukcije (druga sestra). Takode, Kora je brala bulke jer obecavaju uskrsnuce
posle smrti, dok su u ovoj pesmi lale u funkciji (nasilne) afirmacije ponovnog
radanja koje uzasava lirsku junakinju:

Cvece uopste nisam htela, htela sam samo
Da lezim s rukama nagore izvrnutim i budem potpuno prazna. (Plat 2010: 77)

Stoga, Silvija Plat u podtekstu analiziranih pesama varira elemente iz mita
o Demetri i Persefoni, ponovno ispisujuci arhetipske odnose majka—Cerka i
muskarac—zena, ali njeno telo koje pati uronjeno je u ideolos§ku predstavu o ulozi
zene pedesetih godina proslog veka, te je ovaj mitski obrazac moguce Citati i kao
prototip druStvene realnosti u kojoj je ¢erka objekat razmene izmedu porodice i
muza. U pesmi Persefonine dve sestre, podeljeni lirski subjekt posredstvom druge
sestre tekstualno izvodi ritual sjedinjavanja u heteroseksualnu bracnu zajednicu kao
predstavu o dobrovoljnom samozrtvovanju koje je preduslov postojanja u ,,stvarnosti
svedenoj na granice propisane patrijarhatom” (Goérey 2000: 138). Figuri majke u
ranoj poeziji Silvije Plat pripisani su stereotipni obrasci ponasSanja Zene ¢ija je uloga
u potpunosti integrisana u patrijarhalni poredak i koja tu ulogu nastoji da prenese
lirskoj junakinji koja pak ,,u¢i na drugoj strani / od muza koje nisi ti unajmila,
majcCice draga” (Plat 2010: 34) — od muza koje pripadaju kraljevstvu ,,izduzenih
senki na zalaze¢em suncu / koje nikad ne sija i nikad ne zalazi” (Plat 2010: 34-35),
odnosno prostoru koji nalikuje Hadu i carstvu senki prve Persefonine sestre. Podela
na dve verzije lirske junakinje odgovara grubim binarnim kategorijama na kojima
poc€ivaju predstave o Zeni u patrijarhalnom poretku: moguce je biti ili ,,sunceva
nevesta” ili ,,kisela devica do kraja” koja i ,,nije zena” (Plat 2010: 22-23).

U dvema pesmama nastalim 1962. godine, u periodu kada americka
pesnikinja menja formalni registar znatnim skrac¢ivanjem duZzine stiha i napustanjem
stalnih oblika, vraca se simbolici crvenog cveta i kompleksu motiva obrazovanih
oko metafore cveta kao rane na telu Zenskog subjekta u cilju nedvosmislenog
parodiranja heteroseksualnosti kao politike usmerene ka kontroli Zenske
seksualnosti. Lirska junakinja prve pesme, Bulke u julu, bere i obraca se crvenim
bulkama evocirajuci predstavu Kore neposredno pre Hadove otmice i silovanja, ali
je prostor drame prenesen u polje psihi¢kog, odnosno ,,internalizovanog nasilja”
(Britzolakis 2001: 81). Suzan Basnet (2005: 30) je svoje tumacenje ove pesme
utemeljila na metaforiénom C¢itanju crvenog cveta kao bukvalne rane nanesene
porodi¢nim nasiljem, ali nam se ¢ini da je, u kontekstu celokupne ,,poetike crvenog
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cveta” u delu Silvije Plat, ovakve predstave potrebno razumeti kao metafori¢ne
izvedbe tekstualnog nasilja. Cilj ovakvih izvedbi je da prekodiraju ritualno nasilje
nad bioloskim Zenskim telom i pretvore ga u parodiju sluzeéi se ve¢ postojecim
predstavama, opterecenim smislom u mitoloskoj i knjizevnoj tradiciji. U Bulkama u
julu crveno cvece se ponovo poistovecuje sa slikom krvi i sa ranjenim ustima:

Ali iscrpljuje mene da vas gledam
Kako leprsate tako, naborane i jarko crvene, kao sluzokoza usta.

Tek okrvavljenih usta.
Suknjice krvave. (Plat 2010: 131)

Motiv krvavih usta posebno je znaajan u kljuéu ove pesme jer, osim §to
evocira dosadasnje oralne slike gutanja i ritualnog konzumiranja, mapira poziciju
Zenskog pesnickog glasa/ tela poCetkom Sezdesetih godina: njeno pevanje nuzno
izvire iz usta punih krvi koju smo ve¢ odredili kao polje Zenskog u poeziji Silvije
Plat koje narusava granice ideoloskog i estetskog (Britzolakis 2001: 167). Lirska
junakinja Bulki u julu sebe odreduje kao otupelu i onu-koja-ne-oseca: ,,ne mogu vas
dotac¢i”, ,,Stavljam dlanove na plamenove. Nista ne pece”, i, najbitnije, kao onu koja
se nalazi u ,staklenoj ¢auri” (Plat 2010: 131). Pesnikinja neretko svoje junakinje
dovodi u vezu sa zatvorenim (staklenim) prostorima i posudama poput tegle (Dva
prizora iz mrtvacnice), zvona (Stakleno zvono) i sanduka (Sastanak pcela, Prispece
kosnice). Premda se mnoga tumacenja Silvije Plat oslanjaju na mra¢ne i zatvorene
prostore kao psihoanaliti¢ke ekvivalente Zelji za povratkom u majéinu utrobu,” tvrdi,
suvi i hladni prostori umnogome su udaljeni od arhetipske predstave o majc¢inskoj
utrobi kao mekoj, vlaznoj i toploj,” te se &ini da je tumadenje potrebno usmeriti ka
suprotstavljanju ,,zatvorenog, ‘savrSenog’ tela Zene-kao-artefakta” (Britzolakis 2001:
167) i tela koje se izliva:

Kada bih mogla iskrvariti, ili zaspati! —

Kada bi se moja usta mogla vencati s ranom poput te!
(Plat 2010: 131)

* Videti: Ettinger, Bracha L. 2014. “Demeter-Persephone Complex, Entangled Aerials of the
Psyche, and Sylvia Plath”, English Studies in Canada, Volume 40, Issue 1: 123-154.

% Videti: Baslar, Gaston. 2006. Zemlja i sanjarije o pocinku: ogled o slikama intimnosti.
Sremski Karlovci/ Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica.
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Vencanje sa krvavom ranom parodira heteroseksualni brak utoliko S$to
pervertirano proslavlja povredivanje tela (Britzolakis 2001: 109) i zaziva biljne,
omamljujuce sokove da ,,prodru u nju” i ,,umrtve i umire” (Plat 2010: 131) telo
lirskog subjekta koje, ironicno, ne moze da se samokontroliSe. U tom smislu su
krvava usta crvenog cvecéa istovremeno i rana na bioloSkom telu, ali i rana na
zenskom tekstualnom telu koje je pod omamljuju¢om kontrolom maskulinog
diskursa: sigurnost u staklenoj cauri traje samo dok su sokovi ,,bezbojni” (Plat 2010:
131). U pesmi nastaloj tri meseca kasnije 1962. godine, Bulke u oktobru, ponavljaju
se slike iz Bulki u julu, ali u novom, jesenje-zimskom ambijentu koji zamenjuje
letnji period punog cvata. Napisana u obliku elegije samoj sebi, ova pesma
suprotstavlja bolnicku atmosferu urbanog okruzenja prirodi predstavljenoj
hermeti¢nim sintagmama poput ,,Sume mraza” i ,,0svita razlicka”. Da ovu pesmu ne
treba Citati bukvalno sugeriSu naslov i prvi stih: bulke ne cvetaju u oktobru, a suknje
koje nemaju ,,¢ak ni suncani oblaci” (Plat 2010: 177) upucuju na cvet, ali okrenut
naopako, $to, uz poznavanje geneze motiva bulke koja je ,,naborana i jarko crvena,
kao sluzokoza usta” (Plat 2010: 131), opravdava metafori¢no Citanje ovog cveta kao
zenske polnosti koja je u pesmi predstavljena kao:

Dar, ljubavni dar
Potpuno netrazen
Od neba. (Plat 2010: 177)

Kao §to smo ranije istakli, priroda, a posebno organski svet, u poeziji
Silvije Plat uvek su obelezeni nasiljem i patnjom, te je asocijativnho povezivanje
»Zene u ambulantnim kolima / €ije se crveno srce zapanjeno rascvetava kroz njen
kaput” (Plat 2010: 177) sa bulkama opravdano utoliko $to obe slike upucuju na
izlivanje tela van njegovih granica: ,,ogromna kinetiCka sila postignuta je
poigravanjem izmedu uzviSenog i bliskog, izmedu poetskog i nau¢nog” (Broe 1980:
161). Ono $to, pak, posebno izdvaja ovu pesmu od prethodno analiziranih jeste
direktno retorsko pitanje koje lirski subjekt upucuje sam sebi:

0O, Gospode, §ta sam ja
Kad pozna ta usta moraju da krice razjapljena
U Sumi mraza, u osvitu razlicka. (Plat 2010: 177)

Premda naizgled hermeti¢no, ovakvo pesnicko reSenje upucuje na kontrast
izmedu telesnosti simboliéno predstavljene razjapljenim ustima i hladnoce
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karakteristicne za sterilnu, bolni¢ku atmosferu, poput one u Lalama. Takode,
razlicak se Cesto dovodi u amblematsku vezu sa plavim cvetom u nemackom
romantizmu, a plavo nije sluéajan izbor. Poslednja pesma u Rodendanskim pismima
njenog supruga Teda Hjuza nastoji da osvetli poeticku funkciju i znacaj ove boje za
razumevanje pesnickog jezika Silvije Plat:

Blue was better for you. Blue was wings.

(...)
Blue was your kindly spirit — not a ghoul
But electrified, a guardian, thoughtful.

In the pit of red
You hid from the bone-clinic whiteness.

But the jewel you lost was blue. (Hughes 2003: 1170)

(Plavo je bilo bolje za tebe. Plava su bila krila.
Plav je bio tvoj ljubazan duh — ne zloduh,
Ve¢ pun elektriciteta, zastitnik, paZljiv.

U jami crvenog
Krila si se od koStane bolnicke beline.

Ali dragulj koji si izgubila bio je plav (Prev. aut.)

,Elektricitet, plava iskra u ovom slucaju nije destruktivna, ve¢ divna”
(Bassnett 2005: 162) i to je svakako potrebno naglasiti s obzirom na elektroSokove
koji su bili znac¢ajan motiv u ciklusu Pesma za moj rodendan. Ipak, u Bulkama u
oktobru crveni cvet lirske junakinje suprotstavljen je savrSenom plavom cvetu koji
je u romantizmu simbol sjedinjavanja ¢oveka i prirode, $to implicira zrtvenu ulogu
karakteristicnu za psihicki pejzaz Silvije Plat — u tom kljucu, i stihovi Teda Hjuza
mogu se Citati tek kao pokuSaj da se agresivna simbolika crvene boje posthumno
izmiri za metafizickim principom plavog koje je izmicalo njegovoj supruzi, ili,
Hjuzovim re¢ima, bilo izgubljeno. Na taj na¢in Hjuzova pesma ostaje samo jedna
moguca interpretacija, a ne precizni i neosporivi temelj za osvetljavanje poetickih
puteva Silvije Plat.

U poemi Tri Zene: pesma u tri glasa iz 1962. godine, komponovanoj po
uzoru na dramu (tri glasa koja nezavisno vode monologe u stihu), jedna od
protagonistkinja u bolni¢koj sobi porodili§ta govori:
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Cvece u ovoj sobi je crveno i tropsko.
Ceo zivot je provelo iza stakla, o njemu su brinuli nezno.

()
Ja sam rana koja izlazi iz bolnice.
Ja sam rana koju oni pustaju da ide. (Plat 2010: 104-105)

Premda nije precizno naznaceno koji cvet je u pitanju, jasno je da je
simbolika crvenog cveta u vezi sa ranom koju materinstvo u najSirem smislu
(ostvareno ili ono koje tek treba ostvariti u skladu sa drustvenom normom upisanom
na zensko telu) nanosi lirskom subjektu i trec¢i glas kojem pripadaju ovi stihovi
odgovara drugoj Persefoninoj sestri. Drugi glas se pita ,,zar je toliko tesko/ duhu da
zacne lice, usta?” (Plat 2010: 95) i ,,crne tipke” i ,,alfabetski prsti” podsecaju na
otkucaje na rac¢unskoj masini prve Persefonine sestre.

U poslednjoj pesmi napisanoj pre smrti 1963. godine, pod naslovom lvica,
Silvija Plat ¢e se jo§ jednom vratiti pitanju rascvetanog, ranjenog tela koje, jednom
kad se iz tumacenja odstrani biografski prizvuk najavljenog samoubistva, predstavlja
pesnicku sliku koja prirodno zaokruzuje simboliku crvenog cveta. Lirska junakinja
ove pesme je ,dovrSena Zena” koja svoju decu vraca u prostorne granice tela,
ekvivalentno no¢nom zivotu cvetova koji sklapaju svoje latice do narednog svitanja:

Svilaih je

Nazad u svoje telo kao $to latice
Ruza zatvara kad vrt

Zamire a mirisi prokrvare
1z slatkih, dubokih grla noénog cveca. (Plat 2010: 228)

Mirisi krvare iz grla no¢nog cveca, §to ,,mrtva smotana ¢eda” (Plat 2010:
228) posredstvom oralne simbolike dovodi u vezu sa krvavim ustima koja oblikuju
zensko pevanje. Stoga, ova pesma bi se, tragom svih do sada analiziranih pesama,
mogla Citati kao autopoeticki obra¢un sa sopstvenom poezijom koja izneverava
Mesec (u originalu, lirski subjekt se obraca Mesecu u Zenskom rodu), odnosno
zensku boginju: ,, Telo bez glasa, zena u ovoj pesmi je nema basta; umotana u svoje
‘svitke’, ona je svakako i figura poezije. Obmuvsi proces radanja u ironi¢nom
odbijanju svoje poetske progeniture, ona takode preobrazava svoje telo u konaéno
skladiste — grobnicu” (Wurst 1990: 34).
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Od Dve Persefonine sestre do lvice, Silvija Plat kompleks motiva
obrazovanih oko crvenog cveta varira prema zastupljenosti i rasporedu, ali dosledno
koristi isti splet aluzija u razli¢itim lirskim situacijama u kojima se nalaze njene dve
Persefone. Crveni cvet (lala ili bulka) nosilac je ambivalentne predstave o rani koja
istovremeno povreduje zensko telo, ali i potvrduje njegovo postojanje u tekstualnom
tkivu, ¢ine¢i ga neuhvatljivim u nizu preobrazaja svojstvenih mitoloSkom podtekstu
velikog broja pesama. Nastoje¢i da odvojimo semanticki potencijal teksta od
biografskih nanosa koji su u poslednjih pedesetak godina doprineli tumacenju Silvije
Plat u kljucu ogranicenog registra li¢nih iskustava, cilj nam je bio da pokazemo
bogato knjizevno, a posebno mitolosko naslede utkano u poetiku pesnikinje koja
mnogo viSe racuna na obrazovanog citaoca no $to bi bio slucaj da je u pitanju
pesnicki jezik zasnovan isklju¢ivo na temelju biografskog i neposredno
prozivljenog. Ovaj rad takode predstavlja polaziste za dalje istrazivanje preobrazaja i
funkcije (knjizevnih) mitova u poetici americke pesnikinje, koja uvek suprotstavlja
suncevu nevestu i kiselu devicu kao dva stereotipna, i stoga problemati¢na i pogodna
za preispisivanje, modela zenskosti kodirana semiotikom falocentricnog
(knjizevnog) sistema.
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Dajana Z. Milovanov
THE SYMBOLISM OF RED FLOWERS IN THE POETRY OF SYLVIA PLATH
Summary

This paper analyses motifs formed around the symbolism of a red flower, from an early
poem written in 1956, Two sisters of Persephone, then the cycle of the poems A Poem for My
Birthday and Tulips, in which a red flower is linked to the oral and maternal images, and
finally, in the poems written during the last year of Sylvia Plath’s life — Poppies in July,
Poppies in October, Three Women: A Poem for Three Voices. The aim of this paper is to
emphasize the significance of mythological and literary tradition in Sylvia Plath’s poetic
language and point to the most persistant motifs in her poetry illustrated using the example of
a red flower.

Keywords: red flower, poppy, tulip, Persephone, myth.
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