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POEZIJA SILVIJE PLAT U OKVIRIMA
DRUGOG TALASA FEMINIZMA!

SAZETAK: U relativno kratkoj ali plodnoj karijeri Silvija Plat stvorila je, a po njoj osta-
la i zapamcéena, kompleksnu, gotovo misti¢nu poeziju koja je dobila notu univerzalnosti medu
¢itaocima savremenog doba. Njene pjesme, koje su pisane strastvenim, bogatim i pomalo haotic-
nim stilom, govore o smrti, usamljenosti, strasti, maj¢instvu, samoobnavljanju, sebi¢nosti i bolu.
Platova se bavila pisanjem u jednoj kulturi koja je pruzala manje moguénosti za Zene pisce nego
za mudkarce. Zene su morale dosegnuti bar izvjestan stepen jednakosti s muskarcima da bi uopée
mogle isticati sopstvenu razli¢itost u odnosu na njih, kao nesto pozitivno.

Silvija Plat je, prema misljenju kritike, dosla u fokus drugog talasa feminizma, koji je
insistirao na preobrazaju patrijarhalne i andocentri¢ne socijalne hijerarhije u zajednicu ravno-
pravnih individua.

Ova pesnikinja je svojim poetskim stvaralastvom predstavljala avangardu i paradigmu
americkim Zenama jer je nastojala da sebe kao takozvani ,,drugi pol* upise u stranice knjizevne
istorije, koja je oduvijek bila privilegija muskaraca. Kada se govori o njenom stvaralastvu, govo-
ri se zapravo o neprikosnovenosti ,,zenske kreativnosti* izrazene ,,Zenskim pismom®, zelji za
samoobnavljanjem, odbijanjem Zene da predstavlja zrtvu, objekat i neizbjezni ,,dodatak* patrijar-
halnoj shemi. Upravo zato kad u svojoj poeziji Silvija Plat govori o polozaju Zene u muskom
svijetu, o identitetu zene, o razliitosti svog pola, o pravu na svoj jezik, o andocentri¢noj osnovi
knjizevnosti, ona zeli i trazi promjenu.

Kljucne rijeci: Silvija Plat, poezija, drugi talas feminizma, drugi pol, Zensko pismo

1. UVOD

Spisateljica modernog doba koja je pisala ispovjednim tonom otvoreno se
sluze¢i autobiografskim materijalom, S. Plat je bila prepoznatljiva po intenzivhom
usmjeravanju paznje na emocije u svojim djelima. Ovo se narocito odnosi na krunski
dragulj njene poezije, posthumno objavljenu zbirku Ariel iz 1965. godine, napisanu
u poslednjih Sest mjeseci njenog zivota, kao i savremeni roman The Bell Jar iz 1963.

"Ovaj rad je skracena verzija istoimenog magistarskog rada odbranjenog 23.9.2013. godine na
Odsjeku za engleski jezik i knjizevnost na Filoloskom fakultetu u Banjoj Luci pred komisijom u
sastavu: mentor prof. dr. Tatjana Bijeli¢, prof. dr. Petar Penda, doc. dr. Bozica Jovic.
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godine, koji je zabiljezio i obiljezio vazan period njenog zivota. U relativno kratkoj
ali plodnoj karijeri stvorila je, a po njoj ostala i zapam¢ena, kompleksnu poeziju ko-
ja je dobila notu univerzalnosti medu ¢itaocima savremenog doba. U jednom profi-
njenom stilu, karakteristicnom za nju, Silvija Plat je sebi veoma rano postavila za
zadatak da savlada tehnike pisanja pjesnika okcidentalne knjizevnosti.

Znacaj Silvije Plat za americku knjizevnost ogleda se, prije svega, u tome
$to su njena djela pomogla u rasvjetljavanju li¢nih i profesionalnih prepreka s kojima
su se suocavale zene sredine dvadesetog vijeka. lako njen uspon kao pjesnikinje po-
¢inje tek nakon njene smrti, poezija koju je napisala obiljezila je knjizevnost dvade-
setog vijeka. Kako isti¢e Elizabet Hardvik (Elisabeth Hardwick): ,,Ona, pjesnikinja,
zastraSujuce je prisutna sve vrijeme. Orest bjesni, ali Ahil Zivi gotovo do svoje se-
damdesete. Silvija Plat je, ipak, heroina i autorka; kada se zavjesa spusti, njeno mr-
tvo tijelo ostaje na pozornici“? (Hardwick 1970: 107). Njene pjesme, koje su pisane
strastvenim, bogatim i pomalo haoti¢nim stilom, govore o smrti, usamljenosti, stra-
sti, maj¢instvu, samoobnavljanju, sebi¢nosti i bolu. Ova pjesnikinja je jedna od ri-
jetkih koje su postale kultne figure, a to je razlog zasto je pojedini kriticari smatraju
fenomenom ne samo americ¢ke knjizevnosti nego i Sire. Kao da unaprijed najavljuje
Svoj utjecaj na poeziju opcenito, a posebno poeziju koju su pisale zene, Silvija Plat
»zapovijeda“ sama sebi: ,,TeSke momente stoicki podnesi i pisi — vidjela si mnogo,
dozivjela snazno, a tvoji problemi su dovoljno univerzalni da bi bili zna¢ajni — PISI*®
(Dowson, Entwistle 2005: 99). Ova pjesnikinja, prema misljenju mnogih kritic¢ara,
predstavlja ,,intelektualnu ikonu dvadesetog vijeka, ¢iji su stihovi decenijama bili
u sjenci slave stecene ¢inom voljnog odlaska u smrt, koja uprkos svemu do danas
opstaje kao heroina neshvacenih i buntovnih. Njen uspon po¢inje nakon njene smr-
ti i predstavlja neku vrstu literarnog ,,uskrsnuéa“ ne tako ¢estog u istoriji knjizevno-
avantura americke knjizevnosti proslog vijeka. Poniruéi u sebe, Silvija Plat se, me-
dutim, ne ograni¢ava na analizu sopstvene licnosti. Ona govori o istorijskim zbiva-
njima kao §to je, na primjer, Drugi svjetski rat, koje onda snagom sopstvene imagi-
nacije pretvara u duboko intimna iskustva. Dozivljaj ¢itanja poezije Silvije Plat,
Robert Pen Voren (Robert Penn Warren) usporeduje sa ,,Sokom koji bismo dozivjeli
da naglo izbijemo staklo iz okna i suoCimo se s hladnom, sjajnom no¢i koju smo
ranije gledali iza zaklona™ (Kogoj-Kapetani¢, Vidan 1976: 387).

2“She, the poet, is frighteningly there all the time. Orestes rages, but Achilles lives to be almost
seventy. Sylvia Plath, however, is both heroine and author; when the curtain goes down, it is her
own dead body there on the stage...” (Napomena: Prevodi citata su djelo autorice rada osim u
slu¢ajevima kad postoji sluzbeni prevod iz kojeg su citati preuzeti.)

3“Be stoic when necessary and write — you have seen a lot, felt deeply, and your problems are
universal enough to be made meaningful - WRITE.”

*Prevod citata Roberta Pena Vorena preuzet je iz Kogoj-Kapetani¢, Breda, Vidan, Ivo. Povijest
svjetske knjizevnosti.



POEZIJA SILVIJE PLAT U OKVIRIMA DRUGOG TALASA... 189

O posthumnoj recepciji poezije Silvije Plat, Sonja Basi¢ kaze: ,,Nakon smr-
ti postala je legendarna li¢nost, simbol, idol i lozinka mladih, mozda zato Sto su u
njenim pjesmama zivot, smrt i poezija tako ¢udesno sjedinjeni, $to iz njih zraci bes-
kompromisno i strasno osobno i umjetnicko postenje™ (Basi¢ 2002: 26). U jednoj
pragmatic¢noj i, moglo bi se reéi, dirigovanoj hedonisti¢koj kulturi i dalje postoji
potreba pojedinca za poistovje¢ivanjem sa herojima, ljudima koji su rusili tabue,
ljudima koji su ulagali sopstvene zivote u igru da bi izrazili svoja najdublja osjecanja
i podijelili ih sa drugima. Upravo ta igra na zivot i smrt uvijek je bila u zizi intere-
sovanja i privlacila mnogobrojnu publiku. Stvaralastvo ove americke spisateljice,
koja je poznata i kao ,,genije metafore®, skoro je istog intenziteta kao i njena Zivotna
prica, prisutna u svakoj rijeci koju je Platova ikada napisala. Pa ipak, ono §to Silviji
Plat garantira umjetnicku besmrtnost nije popularnost nego njena poezija.

Mnogi kriti¢ari, kao $to su DZenet L. Badia (Janet L. Badia) i Suzana Basnet
(Susan Bassnett), smatrali su da je poezija Silvije Plat iskljucivo autobiografska, tvr-
de¢i da su joj njena zivotna iskustva bila inspiracija za pisanje poezije. Medutim,
Stiven Akselrod (Steven Axelrod) i Megan O’Rurk (Meghan O’Rourke) imali su
drugacije misljenje. Akselrod, naime, tvrdi da je S. Plat ,,patila® od patrijarhalne
knjizevne tradicije pedesetih godina dvadesetog vijeka. Po njemu su pjesme ove
autorice alegorija na njenu karijeru i njene muske savremenike koji su ,,zasjenjivali‘
njen kredibilitet. Prema misljenju ovog kriticara, Platova je ¢esto osjecala da je nje-
no pjesnicko umijece bilo ograni¢eno zbog muskog poetskog ,,genija* koji je ,,nju
odbacio, zasjenio i pogresno razumio™ (Axelrod 1990: 47). Sli¢no kao i Akselrod,
M. O’Rurk smatra da je poeziju Silvije Plat pogres$no tumaciti iskljuc¢ivo kao auto-
biografsku. Po njenom misljenju, poezija ove pjesnikinje bazirana je na njenom is-
kustvu li¢nosti, a ne na njenom dnevnom katalogu briga (O’Rourke 2004).

Suprotno stajalistima Akselrod i O’Rurkove, Badia je smatrala da Silvija Plat
kao autor ima pravo u svom radu koristiti svoja licna iskustva, ¢ime je naglasila i
njeno pravo da ,,istrazi vezu koja postoji izmedu iskustva, sjec¢anja, identiteta i pred-
stavljanja sebe i drugih*® (Badia 2002: 184). ,,Nepostojanost“ granica izmedu jezika,
nasilja i zelje u poeziji Silvije Plat, kao i posljedice koje to ima na zensku subjektiv-
nost, pitanja su kojima se bavi Elizabeta Bronfen (Elisabeth Bronfen). Ona takode
ispituje mjesto koje jezik ima u rjeSavanju ovog pitanja, a kao primjer navodi pjesmu
,Tatica®, u kojoj nesto nepodnosljivo postaje izdrzivo ako se u rije€ima pronade izlaz
(Bronfen 1998: 89). Ono §to je najvise zanimalo Alisiju Ostriker (Alicia Ostriker)
jeste slikovit prikaz zenskog tijela, otpora i gnjeva u njenim pjesmama. U pjesmi
,»Ariel, prema rije¢ima ove kriticarke, ,,pjesnikinja se preobrazava iz neceg vulgar-

5« ..neglected, misunderstood, and overshadowed her.”

¢« .explore the relationship between experience, memory, identity, and the representation of self
and others.”
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nog u “Cistu djevicu od acetilena’ koja se uzdize prema nebu ili u rosu koja nestaje
na suncu“’ (Ostriker 1987: 102).

2. DRUGI TALAS FEMINIZMA

U ostvarenjima drugog talasa feminizma, koji pripada Sezdesetim, sedam-
desetim i osamdesetim godinama dvadesetog vijeka, u prvi plan izbijala je perspek-
tiva razlike: Zena nije vise odredivana u odnosu prema muskarcu kao univerzalnoj
kategoriji, nego u odnosu prema svojim vrijednostima, prema svojim osobinama i
moguénostima. Jedan od zadataka feministkinja drugog talasa bilo je skretanje pa-
znje na pozitivnu dimenziju zenskosti — zena je pocela da se sagledava kao takva, a
ne suprotstavljena muskarcu. Termin drugi talas feminizma uvela je 1968. godine
Marsa Vajnmen Lir (Marsha Weinman Lear) da bi oznacila pokrete za oslobadanje
zena u Sjedinjenim Americkim Drzavama, Velikoj Britaniji, Francuskoj i Njemackoj,
koji su bili inicirani Sezdesetih godina. Kao uvjetni pocetak drugog talasa feminizma
najcesce se smatra datum objavljivanja knjige Beti Fridan (Betty Friedan) The Fe-
minine Mystique, ili 1963. godina. Razmatraju¢i Zensko pitanje u Sjedinjenim Ame-
rickim Drzavama, autorica je skretala paznju na mehanizme mistifikacije kojima
podlijezu americke zene pokuSavajuci prilagoditi se zahtjevima idealne Zenstvenosti
(Buzinjska, Markovski 2009).

U feministi¢koj misli drugog talasa doslo je do jednog radikalnog osvjesce-
nja koje je bitno utjecalo na feminizam kao intelektualni, politicki i druStveni pokret.
Kad govori o polozaju zene u muskom svijetu, o identitetu Zene, o razli¢itosti svog
pola, o pravu na svoj jezik, o androcentrickoj osnovi knjizevnosti i o potrebi gino-
kritike, feministicki orijentirana kriti¢arka zeli i trazi promjenu, $to znaci da njena
kriticka analiza uvijek podrazumijeva politicki ¢in. Bez obzira na sve, feministicka
kritika se konstituirala kao mozda najpopularniji od svih novih pristupa knjizevno-
sti; izvlaceéi iskustva iz teorija ranijih vremena, ona je revidirala ukupan kanon
knjizevnosti. Drugi talas feminizma sadrzi radikalno shvacéen prosiren pojam jed-
nakosti koji se temelji na detaljnoj analizi ugnjetavanja zasnovanoj na podjeli rodnih
uloga. Feministkinje drugog talasa smatraju da drustvena nejednakost polova nije
jednostavno rezultat drustvenih ogranicenja veé proizlazi iz takozvanog nevidljivog
patrijarhata, kontroliSu¢e andocentri¢ne mreze koja nije uvijek vidljiva i jasno pre-
poznatljiva u svojim mehanizmima djelovanja, ali je jasna u rezultatima, na primjer
vidljivog seksizma i mizoginije. Prema misljenju zastupnica radikalnog feminizma,
ugnjetavanje Zena zasniva se, prije svega, na sistemu moci, olicenom u patrijarhatu,
koji odreduje sve odnose u drustvu.

7 «...she transforms herself from gross matter to ‘a pure acetylene virgin’ rising toward heaven
or to dew evaporating in the sunrise.”
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Zene su morale dosegnuti bar izvjestan stepen jednakosti s muskarcima, da
bi uopée mogle isticati sopstvenu razlic¢itost u odnosu na njih, kao nesto pozitivno.
Sedamdesetih godina proslog vijeka zahtijevalo se da se prepoznaju neke bitno Zen-
ske odlike, potrebe i zasluge na temelju kojih ¢e se organizovati drustvo, a da bi
zene 1 muskarci mogli imati ravnopravan status u drustvu. Pa ipak, drugi talas fe-
minizma je potvrdio da ostvarenje politi¢kih i zakonskih prava nije rijesilo zensko
pitanje.

Cilj drugog talasa feminizma nije bio samo politicka emancipacija, ve¢ ,,Zen-
sko oslobadanje®, cilj koji je doSao do izrazaja u idejama rastuc¢eg Pokreta za oslo-
bodenje Zena. Ovakav cilj nije se mogao posti¢i iskljucivo politickim reformama i
zakonskim promjenama, ve¢ je zahtijevao radikalan, pa i revolucionaran proces
drustvene reforme. Upravo iz tog razloga drugi talas feminizma naglasava vaznost
promjene u sferi rodnog identiteta u smislu prevladavanja patrijarhalnih vrijednosti
te njihovih odjeka na knjizevni tekst i ,,zensko pismo* (écriture feminine) (Buzinjska,
Markovski 2009), koje se moze shvatiti i kao nacin opiranja tradicionalnim (muskim)
izrazajnim formama.

3. POEZIJA SILVIJE PLAT I DRUGI TALAS FEMINIZMA

S. Plat se bavila pisanjem u jednoj kulturi koja je pruzala manje mogucnosti
za Zene pisce nego za muskarce. Period u kojem je pocela pisati i objavljivati bio je
obiljezen nesigurnos$cu, strahom i sveobuhvatnom kulturom nadzora. Bilo je to vri-
jeme pojavljivanja ispovjednog nacina pisanja poezije, u koji su svrstavana i djela
ove pjesnikinje, vrijeme kada je nastao jedan istorijski i kulturoloski prostor koji
istovremeno potice — ¢ak zahtijeva — li¢no ,,otkrivanje®, a s druge strane, opet, gleda
na ovakvo ,,izlaganje* sa sumnjom i prezirom. Ispovjedna poezija je poezija licnog
,»ja“. Ovaj nacin pisanja poezije se javlja u kasnim pedesetim i ranim Sezdesetim
godinama proslog vijeka. Ispovjedna poezija sredine dvadesetog vijeka bavila se
tematikom o kojoj se u prethodnom periodu nije otvoreno diskutovalo. Li¢ni dozi-
vljaji smrti, traume, depresije te odnosa kao i osje¢anja ispoljenih o ovim iskustvima
izrazeni su u ovoj vrsti poezije, ¢esto u autobiografskom obliku. Nema sumnje da je
takozvani ,,ispovjedni pokret* u poeziji predstavljao vaznu promjenu u nacinu na
koji je glavna americka poetska struja pristupila pisanju poezije (Beach 2003). Pjesme
su bile predstavljene u prvom licu sa jedva vidljivom razlikom izmedu lirskog su-
bjekta u pjesmi i pjesnika; ton im je bio naglaSeno emocionalan, po sastavu su bile
autobiografske, a po strukturi pripovjedne. Na primjer, ,,Zenski Lazar* koja mora
izvesti striptiz za koji je osudena, predstavlja ono §to Nelson opisuje kao ,,dvostruku
sliku“ (Nelson 2002) zivota u Americi kasnih pedesetih godina dvadesetog vijeka:

Veliko svlacenje.
Gospodo, dame,
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To su moje ruke,
Moja kolena.
Moguce da sam kost i koza,

Pa ipak ista sam, identi¢na zena (Plat 2010: 187).

Baveci se poezijom Silvije Plat, feministic¢ki kriticari ne samo da daju osvrt
na njeno pisanje nego i nastoje osloboditi Zene pisce od patrijarhalnog nac¢ina posma-
tranja i shvatanja njihove poezije koje ih ,,stereotipizira® kao pjesnike koji se osla-
njaju na emocije, a ne na vjestinu pisanja. Prema misljenju jedne od njih, Kore Kaplan
(Cora Kaplan), feminizam je za Silviju Plat stigao prekasno. Ona nadalje isti¢e da
»njen rad ne bi trebao biti odbacen ili onemogucen zbog njegove vulgarne, ¢esto
ljutite polne pristrasnosti®.

Plat je ,,pramajka‘“ koja je omogucéila zenama danasnjice da “proklinju i piSu
(Kaplan 1975: 290-291). Dzo Dzil (Jo Gill) navodi da su istorijski kontekst stvara-
lastva Silvije Plat i njeno angazovanje u politi¢koj, kulturnoj i ideoloskoj sferi, ¢esto
bili zanemarivani u entuzijazmu koji je oduvijek karakterisao ¢itanje njenih djela
kao privatnih i introspektivnih — kao vrstu ogledanja. Fokus kriti¢ara je na jednom
broju vaznih aspekata koji sacinjavaju njeno djelo ,,u svem njegovom bogatstvu, za-
natskom umijecu, tehnickoj kompleksnosti, koncentrisanoj i ambicioznoj razradi
pjesnicke forme* (Gill 2006: 11). Silvija Plat je prema misljenju kritike dosla u fokus
drugog talasa feminizma, koji je insistirao na preobrazaju patrijarhalne i andocen-
tri¢ne socijalne hijerarhije u zajednicu ravnopravnih individua. Svojom je poezijom
predstavljala avangardu i paradigmu ameri¢kim Zenama jer je nastojala da sebe kao
takozvani ,,drugi pol“ upise u stranice knjizevne istorije, koja je oduvijek bila privi-
legija muskaraca.

Klju¢na analitika ranog drugog talasa feministicke teorije bila je razlika iz-
medu ,,pola“ i ,,roda”. Simon de Bovoar (Simone de Beauvoir) ucinila je presudni
korak za feministicku teoriju, i bila prva koja je analizirala Zenu kao ,,nemuskarca“
(De Bovoar 1982).

De Bovoar se pripisivalo da u svome djelu Drugi pol anticipira ,,rod* u insi-
stiranju da je zenstvenost bila drustveni konstrukt koji su Zenama nametnuli muskar-
ci, najcesce u losoj namjeri. 1z ovog proizlazi da ,,rod nije niSta drugo nego skup
diskretnih ali ponavljaju¢ih stiliziranih radnji javno izvodenih, koje prema misljenju
Dzudit Batler (Judit Butler) stvaraju ,,iluziju trajnosti i nepromjenjivosti sopstvene
‘rodnosti’* i koji ,,stvaraju koherentne rodne subjekte koji se postavljaju kao njihovi

92668

8 «_.her work should not be dismissed or disallowed for its blatant, often angry sexual bias. Plath

is a foremother who has made it possible for women today to ‘curse and write”.”
% “_.in its richness, its craft and its technical complexity, and it focuses on Plath’s concentrated

and ambitious use of poetic form.”
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stvaraoci“!® (Butler 1990: 140). Temeljna razlika izmedu muskarca i Zene koju je ne-
moguce zanemariti jeste polna razlika, koja je osnova svakog poredenja, vrednova-
nja i analize hijerarhijskog sistema odnosa mo¢i. Feministicka teorija drugog talasa
spajala je esencijalizam i drustveni konstruktivizam insistirajuci na bioloskoj datosti
pola i drustvenoj konstruisanosti roda.

Ovaj talas feminizma sadrzi radikalno shvaéen prosiren pojam jednakosti,
koji se temelji na detaljnoj analizi ugnjetavanja zasnovanog na podjeli rodnih uloga,
a §to je kroz poeziju Silvije Plat i pokazano jer cilj drugog talasa feminizma nije bi-
la samo politicka emancipacija ve¢ ,,zensko oslobadanje®. Ono §to je doprinjelo ovom
oslobadanju jeste écriture feminine, zensko knjizevno stvaralastvo ili ,,zensko pismo™.
Zensko knjizevno stvaralastvo je shvatano kao posebna vrsta diskursa — ¢ulnog,
povezanog s tijelom i erotikom, a razlog tome je stereotip po kojem je Zena tijelo, a
muskarac duh. Medutim, écriture feminine je nacin pisanja koji afirmira prisnu po-
vezanost zZene s njenim tijelom i koji negira shvatanje po kojem je pisanje iskljucivo
aktivnost duha i kao takvo rezervirano za muskarce. Ecriture feminine, &iji je koncept
u suglasnosti sa konceptom ,,razlicitosti, pruza zeni, pjesnikinji, Silviji Plat moguc-
nost da u pisanju izrazi svoju Zensku sustinu, ne pot¢injavajuci se pri tome ,,muskom
poretku stvari® u jeziku i misljenju, a kao dokaz za to posluzi¢e nam nekoliko pri-
mjera iz bogatog poetskog korpusa ove pjesnikinje.

3.1. “ARIJEL”
Na prvo ¢itanje, pjesma prikazuje scenu jahanja u zoru:

Zastoj u tmini
Potom se nestvarna plavet
Izli iz hridi i daljina.

Lavice bozanska,
Ko jedan mi srastamo,
Stozer od peta i kolena — (Plat 2010: 180).

Medutim, prema misljenju kriticara, ova pjesma predstavlja istrazivanje
ljudske kreativnosti i seksualnosti. Oni koji pjesmu vide kao pjesmu o procesu pisa-
nja i stvaranja objasnjavaju kako zapoc¢inje u mraku, kao $to i umjetnik zapocinje u
mraku. Nakon mraka slijedi inspiracija i zapoCinje stvaranje djela. Vilijem V. Dejvis
(William V. Davies) smatra da Zenski subjekt u simboli¢koj pjesnickoj slici jahanja
Zeli posti¢i duhovno iskustvo (Osborne, Cedars 2013: 39). Cin jahanja posjeduje od-
redenu slobodu za kojom subjekt traga i zahvaljuju¢i njemu spoznaje svoju moc Zene:

10< . an illusion of permanence and immutability of one’s own ‘fertility

“... make coherent gender subjects which keep placing themselves as their creators.”
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A sad
Do zita penim, bleska mora.
Detinji plac se

U zidu topi
Aja
Sam strijela (Plat 2010: 181).

Zanemarivanjem djetetovog placa, subjekt odbija prihvatiti tradicionalnu
ulogu Zene kao supruge i majke. Na ovaj nacin subjekt moze izaci iz uloga koje mu
pripisuje patrijarhalno drustvo i biti ono Sto Zeli. Osim toga, zenski subjekt istice da
se zena tokom procesa umjetnickog stvaranja udaljava od svog pola i prestaje biti
zena. Ta preobrazba nije nasilna i nije usmjerena prema muskarcima, ve¢ samo po-
kazuje da umjetnicki proces nije pitanje pola vec je svojstven i muskarcu i zeni.

»Arijel” je pjesma koja posjeduje mo¢ i1 vaznost u istoj mjeri kao i jahanje,
koje za Silviju Plat predstavlja put prema suncu, put do smrti, odbacivanju li¢nosti i
identiteta. U ovoj pjesmi slika zenskog tijela zauzima posebno mjesto. Posmatrati
pjesmu ,,Arijel” kao pjesmu sa elementima ispovjedne poezije znaci pretpostaviti da
njena prava vaznost lezi u problemima s kojima se autorica pjesme suoc¢avala u svom
privatnom Zivotu. U pjesmi se osjeca zenska snaga, osjeca se njena prisutnost budu-
¢i da je lirski subjekt u pjesmi zena koja je u potpunosti svjesna svoje snage, na koju
polaze puno pravo. Subjekt u pjesmi poistovjecuje se sa zivotinjom i njenom prirodom
nastojeéi odbaciti svoja ljudska obiljeZja beZivotnosti i bezosjecajnosti. Zelja za gu-
bitkom identiteta ljudskog bica izrazena je u uzitku jutarnjeg jahanja. Subjekt prozi-
vljava osjecaje radosti i uzbudenja jer ide prema odredenom cilju:

Aja
Sam strela,

Kap rose sto leti
Samoubilacki, zdruzena s putem
U crveno

Oko, kotao jutra (Plat 2010: 181).

3.2.,ZENSKI LAZAR”

U ovoj pjesmi autorica upozorava na ¢injenicu da je Zensko tijelo izlozeno
pogledima kojim ga se vrijeda i ponizava. Ono je tek objekt koji postoji da ga po-
smatraju i da mu se dive:
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Gomila $to krcka kikiriki
Gura se da vidi

Kako mi odvajaju ruku, nogu —
Veliko svlacenje
Gospodo, dame,

To su moje ruke,
Moja kolena.
Moguce da sam kost i koza, (Plat 2010: 187).

Pjesnikinja ne samo da prikazuje svoju sopstvenu patnju ve¢ i parodira svoje
pokusaje samoubistva:

Opet sam to izvela.
Jednom u svakih deset leta
To mi uspeva —

[.]

A janasmejana zena.
Meni je tek trideseta.
I kao macka mogu devet puta da umrem (Plat 2010: 187).

,Zenski Lazar“ odrazava priznanje pjesnikinje da borba izmedu same sebe
1 drugih kao i izmedu smrti i radanja mora usmjeravati svaki aspekt poetske struk-
ture. Ona je istovremeno i zrtva i mucitelj, ona je zenski Lazar koji pogiba od pre-
velike patnje, ona je Zrtva muske okrutnosti, abazur, pritiskivac za papire, ali i osvet-
nicki plamen, nova Zena.

Dehumanizacija zene moze se usporediti s ponasanjem zarobljenika u naci-
stickim logorima. Oni se odri¢u svojih materijalnih stvari kao i svoga identiteta
pretvarajuci se u zive leSeve. Prisiljeni su odreci se svoje proslosti i postaju samo
broj. Posljedice toga su gubitak volje za Zivotom i nemoguénost povratka na staro.
Oduzeta im je privatnost, prisiljeni su na tezak i monoton fizicki rad, a gubeéi svoju
individualnost, zarobljenici gube i mogucnost bilo kakvog smislenijeg razgovora sa
ostalim zarobljenicima unutar logora.

Naposljetku, nedostatak zivotnog smisla ili nemogucénost njegovog otkriva-
nja u takvoj situaciji dovodi do smrti, jednako kao Sto zivot savr§ene domacice do-
vodi do gubitka nade za drugacijom svrhom zene (Friedan 1983: 290-308).

Ono $to bi posebno trebalo istaknuti u ovoj pjesmi jeste simbolika smrti i po-
novnog radanja. Nakon $to je Zrtvovala svoju dusu i tijelo, ponovo se rada u jednom
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demonskom obliku. Koriste¢i mit o uskrsnu¢u feniksa kao osnovu, Silvija Plat pri-
kazuje zenu koja je postala duh koji ustaje protiv onih muskaraca koji je sputavaju,
dok aluzije na biblijsko, istorijsko, politicko, li¢no u ovoj pjesmi vode ¢itaoca u sre-
diste licnosti (zene) 1 njoj svojstvenog mentalnog procesa:

1z pepela
Ustajem s kosama crvenim
I muskarce kao zrak tamanim (Plat 2010: 189).

Ana Runkel (Anne Runkel) u posljednjim stihovima vidi kritiku problema-
tinog polozaja zene u drustvu i misljenja je da upotreba apozicije Herr nema samo
svrhu pojacavanja boli i patnje, ve¢ 1 svrhu predstavljanja patrijarhalnog drustva, u
kojem muskarci imaju prevlast nad zenama. Cinjenica da apozicija stoji uz imenice
Boga i Lucifera svjedoci o ideji autoriteta, mo¢i i straha, kojima je takvo drustvo
obiljezeno (Runkel 2009: 13—14). Subjekt tezi tome da svi muski autoriteti budu
nadvladani, a moguénost za to vidi u vlastitoj smrti, koja je ujedno i ponovno rode-
nje zenskog subjekta. Ova pjesma predstavlja ,,narativni obred ponovnog radanja“
— samoobnavljanja, u kojoj se osoba ponovo budi oZivljena, obnovljena. U ,,Zenskom
Lazaru“ Platova odbacuje tradicionalnu ulogu zenstvenosti, pa u ovoj pjesmi zensko
tijelo postaje nesto Sokantno i zastrasujucée, nesto crvenokoso §to ustaje iz pepela da
bi se ,,osvetilo® muskarcima.

3.3.,,TATICA*

Ovo je jos$ jedna feministicka pjesma Silvije Plat koja govori o omalovaza-
vanju Zena u patrijarhalnom svijetu (Paglia 2006: 191). Zaklin Rouz (Jacqueline
Rose) u svojoj knjizi The Haunting of Sylvia Plath naglasava da je pjesmu moguce
Citati i kao iskaz rodne problematike i sukob muskarca i Zene. U tom slucaju, prikaz
oca kao pripadnika nacizma simbolizira nasilje i nadmo¢ patrijarhalnog drustva pa
je zato i bijes subjekta opravdan i jasan (Rose 1993: 235).

Prikaz oca kao autoritativnog i nadmoc¢nog covjeka i prikaz kéeri kao ranjive
1 bojazljive osobe, grade sliku patrijarhalnog drustva sa svim njegovim obiljezjima.
To je svijet u kojem su zene neprastano ugnjetavane, prisiljene Zivjeti prema tudim
pravilima i unutar sistema koji za njih nema milosti ni razumijevanja. U ovoj pjesmi
ona takode stvara predodzbu ,,supruga-vampira®, supruga koji u sedam godina bra-
ka ,,siSe krv* svoje supruge:

Ako sam ubila jednog, ubila sam dvojicu.

Vampira koji je tvrdio da je ti

I celo jedno leto krv mi pio,

Sedam leta, ako ba$ hoc¢e$ da zna$ (Plat 2010: 160).
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Sude¢i prema ovoj pjesmi, brutalnost nije samo sastavni dio ljubavi nego je
i jedan od zivotnih principa:

Svaka Zena obozava fasistu,
Cizmu u lice, zversko
Zversko srce zveri kao ti (Plat 2010: 160).

Strejndzvejs (Al Strangeways) ovaj stih povezuje s tekstom Eriha Froma
(Erich Fromm) Strah od slobode 1z 1941. godine, u kojem navodi da Zenski subjekt i otac
predstavljaju sadisticku i mazohisticku figuru koje ovise jedna o drugoj. Strejndzvejs
zakljucuje da se time podrazumijeva bijeg od slobode, a obozavanjem sadista nasto-
je se izbjeci osjecaji osamljenosti i praznine koji izviru od straha od slobode. Za
zenski subjekt to je sloboda od ocinske figure koju prizeljkuje, ali koje se ujedno i
boji. Ti su podvojeni osjecaji izrazeni na kraju pjesme (Strangeways 1996: 370-390).
Ljubav koja je predstavljena u ovoj pjesmi ispunjena je patnjom, to je ljubav koja se
odrice zivota. Jedini spas od ovakve ljubavi predstavlja ,,sloboda“ smrti. U ovoj svo-
joj pjesmi Silvija Plat zastupa misljenje da je muska seksualnost simbol moéi i da je
ona, kao i veéina Zena, osudena na seksualnu ali i drustvenu viktimizaciju.

3.4. ,,KOLOS*

U pjesmi ,,Kolos* Silvija Plat svog oca prikazuje kao velik ali oStecen kip,
rusevinu iz nekog proslog vremena. Ona ovdje ispoljava kontradiktorne emocije
prema ogromnom kipu koji nastoji obnoviti, privrZzenost zbog koje osje¢a Zelju i vo-
lju da ga obnovi ali i o¢aj zbog njegovih proporcija, zbog kojih joj ponestaje snage:

Puzem kao mrav u crnini

Preko korovom obraslih oranica tvojih obrva
Da okrpim ogromne ploce lobanje i o¢istim
Gole, bele tumuluse tvojih ociju (Plat 2010: 52).

Ona masta o vracanju u zivot svog mrtvog oca, nastojeci na taj nacin popu-
niti prazninu koja je svakim danom veca. Opisujuéi svog oca, Silvija Plat istovreme-
no opisuje i svog supruga, dva muskarca koji su obiljezili njen zivot, zivot koji je
zivjela u sjeni tih ,,moénih* muskaraca koji su je zastrasivali, a za koje je 1 pored
toga osjecala emotivnu vezanost.

4. ZAKLJUCAK

Iz analize pjesama ,,Arijel”, ,,Zenski Lazar®, ,,Tatica“ i ,,Kolos* mozemo
zakljuciti da se u cjelokupnom svom pjesnickom djelu ova pjesnikinja suocava s isti-
nama o vlastitom bi¢u. Unutras$nja drama njenog vlastitog bi¢a u sredistu je njene
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pjesnicke paznje. Osjecajuci se slobodnom da pise poeziju koja je velikim dijelom
autobiografska, ova pjesnikinja potice medusobnu zavisnost imaginarnog i realnog
do krajnjih granica, naglasavajuéi krizu u samoj zenskosti kao drustvenom, duhov-
nom i knjizevno-istorijskom konstruktu. Bogatstvom metafora kojim opisuje istorij-
ske dogadaje, klasi¢ne grcke mitove, prirodne nauke Silvija Plat uspijeva uspostavi-
ti vezu izmedu privatnog i javnog.

Svoju zelju za samoobnavljanjem pjesnikinja je prikazala kroz simboliku
smrti i ponovnog radanja u jednom novom obliku, kao novo, snazno, odlu¢no, neu-
stra$ivo bice koje ustaje protiv svih onih musSkaraca koji je sputavaju i marginalizi-
raju. Osvréudi se na musko-zenske odnose, kao $to su otac—kcerka, suprug—supruga,
pjesnikinja poseban naglasak stavlja na odbijanje Zene da predstavlja zrtvu, objekat,
,»drugo® u, od strane muskaraca ,,osmisljenoj®, patrijarhalnoj shemi. Njeno Zensko
knjizevno stvaralastvo ili ,,zensko pismo*, ¢iji je koncept u suglasnosti sa konceptom
»razlicitosti®, omogucéilo joj je da izrazi svoju Zensku sustinu, ne potéinjavajuci se
pri tome ,,muskom poretku® stvari kako u jeziku tako ni u misljenju. Razumijeti po-
eziju Silvije Plat znaci razumjeti zenu, njene osjecaje, Zelje, nade, ocekivanja, inte-
ligenciju, identitet ali i nacin na koji odasilje svoju poruku ¢itaocu i svijetu, jer ona
je svojim djelima sebi ,,prokréila“ put u jedan novi svijet, drugaciji od prethodnog,
koji je neopravdano bio predodreden za autore muskarce.
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Sandra Novkinié¢

POETRY OF SYLVIA PLAT WITHIN THE FRAMES OF
THE SECOND WAVE OF FEMINISM

Summary

In a relatively short but fruitful career Sylvia Plath created a complex, almost mystical
poetry which received the note of universality among readers of the modern era. Her poems, that
are written in a passionate, rich and somewhat chaotic style, talk about death, loneliness, passion,
motherhood, self-renewing, selfishness and pain. Plath dealt with writing in a culture that provi-
ded fewer opportunities for women writers than for men. Women had to reach at least a certain
degree of equality with men, so that they could possibly point out their own diversity in relation
to men as something positive. Sylvia Plath, according to critics, came into focus of the second
wave of feminism that insisted on the transformation of patriarchal and androcentric social hie-
rarchy in the community of equal individuals.

Sylvia Plath’s poetic creation represented the avant-garde and paradigm to American
women because she made an effort to inscribe herself as a so-called “second sex” in the pages of
literary history that has always been the privilege of men. To speak about her creativity is to speak
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about inviolability of “female creativity” expressed by “women’s writing”, desire for self-renewal,
woman’s refusal to represent a victim, an object, and an inevitable “supplement” to the patriarchal
scheme. It is for this reason that when Sylvia Plath talks in her poetry about the position of a wo-
man in the “men’s world”, the woman’s identity, the diversity of her sex, the right to her own
language, about “androcentric” basis of literature, she asks for a change.

Key words: Sylvia Plath, poetry, second wave of feminism, second sex, women’s writing



